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ONSOZ

Cahit Sitki Taranci, edebi kisiliginde sairlik, deneme yazarligi, miitercimlik ve hikayeci
niteliklerini barindirir. Anlatma esasina bagli edebi metinlerinde birbirine paralel tematik Oriintiiler
s0z konusudur. Siirlerinde siklikla kullandigi 6liim, yasam sevgisi, umutsuzluk, yalmzlik gibi
izlekler dykiilerinin temel oriintiilerini sekillendirir. Yazar, maddi gerekgelerle ¢alakalem yazdigi bu
metinleri bireysel duyus tarziyla kaleme alir. Biyografisinden 6grenilen asir1 hassas, melankolik,
icekapanik ruh durumlar1 kurgusal karakter yaratimlarina da yansir. Anlati kahramanlarinin giindelik
verir. Bilingli yaklagimlarin tiimiinii hezeyana ugratan ruhsal karmasa, psikanalitik kuramdaki
arketiplerin simgesel diizleminde agiklik bulur. Ilksel imge adlandirmasindaki arketipler, canli
varliklarin suuralt gizlerini igerirken degismez anlam birliklerinden meydana gelirler. Insana 6zgii
tanimlanan aidiyet, sevgi, kin, 6fke, hing, ask, asagilik/yetersizlik vb. hislerin tetiklenmeyle biling
seviyesinde ¢ozlimlenmesi sonucu arketipler tayin edilir. Bilhassa Taranci’nin hikayelerinde yer yer
kullandig1 imgeli dil, karakterlerin anneden ayrismamis benlikleri, vakalarin gelisim bigimi analitik

kuramin genis perspektifinden yararlanmaya kapi agar.

Caligmanin Birinci Boliimii’de psikanalitik kuramlar ve ¢aligmalar olarak Sigmund Freud ve
Psikanaliz, Alfred Adler ve Bireysel Psikoloji, Carl Gustav Jung ve Analitik Psikoloji ele alindi. Bu
cercevede Ozellikle Jung’un analitik psikoloji kurami mevcut Oykiilerin ¢oziimlenmesinde ana
kaynak secildi. Ikinci Béliimii’de Cahit Sitki Taranci’nin hayati, edebi kisiligi, eserleri anlatildi.
Uciincii Béliimii’de Yagmurdan Sonra Giines Ve Giin Eksilmesin Penceremden hikaye kitaplarinda
bulunan seksen iki anlatinin ortak yapi unsurlarn isim-igerik iliskisi, olay oOrgiisii, bakis acist ve
anlatici, zaman, mekan, sahis kadrosu ayrintili incelenirken arketipsel degerlendirmeler yapildi.
Seksen iki hikaye icerisinde arketiplerin izdiistimlerini 6n planda tastyan anlatilar segilirken anne
arketipinde dokuz; golge arketipinde {i¢; anima arketipinde on dort; animus arketipinde {i¢; persona
arketipinde ti¢; yeniden dogus arketipinde bir; 6zben arketipinde {i¢ toplamda otuz alt1 hikaye tematik
diizlemde tahlil edildi. Metinlerdeki imgeli dilin uzantisinda kahramanlarin diisiinsel-eylemsel
planda yansittiklari ile arketiplerin insanin yaradilis dogasina ait tasidig bilgiler arasinda baglam

kurma amagclandi.
Akademik egitimimde destegiyle beni onurlandiran, ilkeli durusu ve goriis acisiyla idealist bir

Ogretmen olmamda biiylik rolii bulunan, bilimsel yaklagimlarla ufkumu agan sayin hocam Prof. Dr.

Ulkii ELIUZ’a sonsuz minnetlerimi sunarim.

Ocak, 2024 Giilsah SOYDAS
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OZET

Hikaye etme sanati, metinlerin belirli bir estetik diizeyde yazilmasim kosul kilar. Bilhassa
anlaticinin bakis agis1 ve yorumu, sahislart konusturma bigimleri, vak’a zincirleri, zaman-mekan
Ogeleri hem Oykiileme dizgesiyle hem verilmek istenen mesajla biitiinlesmesi gerekir. Cahit Sitki
Taranci, kendini yazin diinyasina siir poetikasiyla duyurur. Saf siir anlayisina tabi olarak bigim-
bigem Oriintiilerinde milkemmellik kaygis1 giider. Es zamanlarda cereyan eden hikayeciliginde
sairlikten getirdigi bireysel duyus tarzina bagli imgeli dille kurgu ve anlat1 seviyesi/bi¢imi goriiliir.
Anlat1 kisilerinin bilingdis1 istek ve ihtiyaglar1 olay orgiisiinde vuzuh bulurken onlarin bilingli
yaklasimlarina karisan kompleks/ruhsal karmasa izlekleri belirlenir. Diger yap1 unsurlarinin da ben
merkeziyetgi yaklagimi tamamladigi gozlemlenir. Carl Gustav Jung’un analitik psikoloji kurami,
kolektif bilingdisina ait arketiplerin insana 0zgli evrensel bilgilerini igerir. Canli varligin
yaradilisindan itibaren tasidig1 duygu durumlariyla disa aktarimlar: ‘ilksel imge/ilk ifade bigimleri’
adlandirilmalariyla agiklanir. Bu ¢ikis noktasindan hareketle ¢alismada, bireyin yaradilis dogasini
betimleyen arketiplerin Taranci Oykiilerindeki tezahiir sekillerini ve niteliklerini tespit etmek

amaclanir.

Cahit Sitki Taranci’nin hikayeleri, psikanalitik kapsaminda incelendi. Yagmurdan Sonra
Giines ve Giin Eksilmesin Penceremden adli kitaplarda yer alan seksen iki Oykiiniin otuz altist
arketipler baglaminda tahlil edildi. Birinci Boliim Psikanalitik Kuramlar ve Caligmalar’da Sigmund
Freud ve Psikanaliz, Alfred Adler ve Bireysel Psikoloji, Carl Gustav Jung ve Analitik Psikoloji alt
basliklar1 agild1. Psiseye iliskin bulgularm ortaya ¢ikis1 ve kurama ait olgular anlatildi. ikinci Bliim
Cahit Sitk1 Taranci’nin Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri’nde yazarin ailesinden baglayarak ¢ocukluk
doneminde edebi kimligini yapilandirma gayreti ve yapitlarimin arka planindaki his diinyasi
aciklandi. Ugiincii Boliim Cahit Sitki Taranci Hikayelerinin Psikanalitik A¢idan incelenmesi’nde
ilkin seksen iki 6ykiideki isim-igerik iliskisi, olay orgiisii, bakis agis1 ve anlatici, zaman, mekén, sahis
kadrosu degerlendirildi. Ardindan seksen iki hikadye igerisinde analitik psikoloji kuraminin
izdiisiimlerine bagli olarak anne arketipinde dokuz; gdlge arketipinde ii¢; anima arketipinde on dort;
animus arketipinde ii¢; persona arketipinde ii¢; yeniden dogus arketipinde bir; 6zben arketipinde ii¢
hikdye ¢oziimlendi. Ozellikle anlat1 kisilerinin alt esikteki yetersizlik/asagilik hislerinin egilime
doniismesi sonucu yabancilagma, yalnizlik, umutsuzluk duyumlarina kapildig1 ve ruhsal karmasayla

kendini gergeklestirme olgusundan uzaklastiklari saptandi.

Anahtar Kelimeler: Cahit Sitki Taranci, Hikdye, Psikanalitik, Arketip, Kompleks,

Yabancilasma, Yalnizlik, Umutsuzluk
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ABSTRACT

The art of storytelling requires texts to be written at a certain aesthetic level. In particular, the
narrator's point of view and interpretation, the way people speak, chains of events, time-space
elements must be integrated with both the narrative structure and the message to be conveyed. Cahit
SitkiTaranct announces himself to the literary world with his poetics. Subject to the understanding
of pure poetry, he is concerned with perfection in form and style patterns. In his storytelling, which
took place at the same time, the level/form of fiction and narrative is seen with the imaginative
language and narrative level/form depending on the individual sensibility he brought from poetry.
While the unconscious desires and needs of the narrative characters are revealed in the plot, the
themes of complex/spiritual confusion that interfere with their conscious approaches are determined.
It is observed that other structural elements complement the self-centered approach. Psychoanalytic
theory contains human-specific universal knowledge of archetypes belonging to the collective
unconscious. The emotional states that living beings have been carrying since their creation and their
externalizations are explained as ‘primordial images/first forms of expression'. Based on this starting
point, the study aims to identify the manifestations of the archetypes that describe the creation nature

of the individual in Taranci’s stories.

Cahit SitkiTaranct's stories were analyzed within the scope of the themes of psychoanalytic
theory. Thirty-six of the eighty-two stories in the books Yagmurdan Sonra Giines and Giin Eksilmesin
Penceremden were analyzed in the context of archetypes. In Chapter One, Psychoanalytic Theories
and Studies, the subheadings Sigmund Freud and Psychoanalysis, Alfred Adler and Individual
Psychology, Carl Gustav Jung and Analytical Psychology were opened. The emergence of findings
on the psyche and the processes of their transformation into theories were explained. In Chapter Two,
Cahit SitkiTaranci's Life, Literary Personality and Works, the author's efforts to construct his literary
identity in his childhood, starting from his family, and the world of feeling behind his works are
explained. In the third chapter, The Psychoanalytic Analysis of Cahit Sitki Taranci's Stories, the
relationship between name and content, plot, point of view and narrator, time, space, and cast of
characters in eighty-two stories were first evaluated. Then, nine stories in the mother archetype, three
in the shadow archetype, fourteen in the anima archetype, three in the animus archetype, three in the
persona archetype, one in the rebirth archetype and three in the self archetype were analyzed. In
particular, it was determined that the narrative characters were caught up in feelings of alienation,
loneliness and hopelessness as a result of the transformation of feelings of inadequacy/inferiority at

Vil



the lower threshold into tendencies, and that they moved away from the phenomenon of self-
realization with mental confusion.

Keywords: Cahit Sitki Taranci, ShortStory, Psychoanalytic, Archetype, Complex, Alienation,
Loneliness, Hopelessness
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GIRIS

Cahit Sitkr Taranci, Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati’nda bireysel duyus tarzi ve Tiirkce’yi
sade Uslupla kullanmasi bakimindan dikkat ¢eker. Onun gocukluktan yetiskinlik ¢agina degin
karakterinde barindirdigi hassasiyetler ve kolay anlasilir bir anlatim dili kurma cabasi biitiin
eserlerine yansir. Genis kitlelerce daha ¢ok sair kimligiyle taninan sanatkdr ayni zamanda roman,
makale, mektup, hikaye gibi farkli edebi tiirlerde eserler kaleme alir. Siirlerinde yakaladigi basarinin
aksine, gecim kaygisiyla yazdig hikayeler teknik agidan zayifliklar1 nedeniyle, yeterli seviyede ilgi
gormez. Uslup ve tema olarak siirlerin paralelindeki bu metinler 6liim, yasam sevgisi, yalmzlik,
bohem hayat/icki, gegmise 6zlem, kagis, kotiimserlik gibi temalari igerir. Anlati kisileri olaylara ben
merkezli ve asir1 hassas bir tarzda yaklasirlar. Yazarin bireysel hayat tecriibeleri ve etkisi altinda
kaldig1 psikolojik ogeler, onun hikayelerindeki kurgu diinyasinmive ifade tarzini biiyiik Olciide

yonlendirir.

Taranci’nin eserlerini kaleme alirken, kendisinin dahi farkinda olmadigi, bahse konu edilen
psikolojik etkenler onun eserlerinin psikanalitik yontem esliginde incelenmesini miimkiin kilar.
Freud, psikanaliz kuraminin ¢ikis noktasina gizil cinsel enerjiyi yerlestirirken insan zihninin
isleyisini haz ilkesi ve gergeklik ilkesi baglamina sabitler. Bilhassa nedensellik bakis agistyla kendini
yineleyen psikolojik olgular meydana c¢ikar. Sembollerin ve psikolojik etkenlerin indirgeme
yontemiyle yorumlandigi goriliir. Adler de bireysel psikoloji kuramini birlik ve biitiinliik ilkesinden
hareketle duygularin eyleme yansima bigimlerine odaklar. Asagilik duygusu ile toplumsallik
duygusu insanin yagsam amacini temsil eder. Bireyin Odiinleme yetisine, insan iliskilerinin
niteliginebagl kalan bu kuram bilingdiginin devimini ¢ok yonlii agiklayamaz. Farkli psikanalitik
kuramlar arasinda yer alan Carl Gustav Jung’un gelistirmis oldugu yaklasim ise ¢alismamizin
yontembilimsel yOniinii tesis etmektedir. Freud ve Adler’e nazaran alt esikten gelen olgularin, gizil
duyumlarin kendilerine 6zgii anlamlar1 vurgu kazanir. Biling seviyesinde gozlemlenen imgenin
cagrisimsal anlamlari, tezahiir bigimleri degerlendirilir. Tek yanli agilim yerine insan ruhunun
isleyisi genis perspektifte incelenir. Jung’un analitik psikoloji kurami, psikenin tanimini tayin etme
ve yapisini inceleme iizerine kurulur. Psike, devimin igeren bir olguyken biling-bilingdisini
biitiinleyerek dengeler. Psikenin dogasi ise {i¢ ana basligin sentezlenmesinden olusur: Biling, kisisel
bilingdis1 ve kolektif bilingdisi. Mevcut yapida vurgu kazanan kolektif bilingdis1 6zgiin, 6zerk
yapistyla ilk ifade bicimleri adlandirmasindaki arketipleri kapsar. insanogluna ait evrensel dgretileri
tagtyan bu imgeler salt bilgiler igerir. Ortak bilingdisindan kisisel bilingdisina ardindan biling
diizeyine ulasarak canli varligin yagsam amacinin ve eylemlerinin gerekgelerini aciklar. Arketipler,

sembolik bir dille karsilik bulurken insanin yaradilis ger¢eginin bilgilerini ¢esitli orlintiilerde ortaya



koyarlar. Caglar boyu birbirinden farkli mitoslarda, efsanelerde, masallarda islenen motiflerin
karsihigidir. Bu motifler bireylerin diislerinde, vizyonlarinda, diislemlerinde goriiniirken
cagristirdiklart mana itibariyla arketipsel yorumlar meydana gelir (Jung, 2006: 322). Ozellikle ortak
bilingdisinin tiim tarihi ¢aglari, toplumlari, irklar1 kapsamasiyla kalipsal tepkiler, zamansizlik,
kalitimsallik nitelendirmeleri saptanir. Canliliga iliskin korku-seving, savas-baris, erkek-kadin,

cocuk-anne/baba, dogum-6liim, ask-nefret zitliklar1 birlik i¢indedir.

Alt esigin iggiidiisel yapisi sebebiyle arketipler, duygu yiiklii komplekslerle iligki iginde olup
ozerkliklerini her zaman/her yerde belirtmeye hazirdirlar. Bagimsiz varliklar, bilingli yaklagimlara
karisarak bireye yeni kisisel bir Ben karakteri kazandirirlar. Varolussal problem yaratmanin
uzantisinda istencin niyetlerine bulanan, farkindalik seviyesini aza indirgeyen, bellegi tedirgin eden,
cagrisim yetisi gicliidiirler. Doniigiim enerjisini betimleyen bu siire¢ arketiplerden karmasaya ve
kompleksli kisilikten yabancilasma olgusuna degin varir. Kompleks, travmatik etkilerden,
uyusmazlik egilimleri adi altinda yetersizlik/agagilik hislerinin devinimden meydana gelir (Jung,
2006: 406). Ozerkliginden sebep bilingdisindan biling seviyesine beklenmedik anda, gegici
stireligine ¢ikar, yok olur ya da saplanir. Bu siirecte alt esigin 6diinlemede basarisiz olmasi halinde,

ruh saghigi tehlikeye girer.

Analitik psikoloji kuraminin amacinda, ¢aglar 6tesinden beri var olan degismez, evrensel,
kalitimsal niteliklerle donanmis arketipleri sunmak ve bu imgelere yapisik duygulanimlarin,
komplekslerin islevselligini insan iizerinde gostererek ruhsal biitiinliige, tamliga eristirmek vardir.
Kendini gerceklestirmek, ruhsal tekamiile ulagmak niyetinde devinim igeren psisik pargalar, kiginin
olumsuz/kétiiciil etki icinde kalmasina karsin bilingdisindaki gizil giidiilerin farkina varip 6zbenligini
tanimasi1 noktasinda katkida bulunurlar. Nitekim psise i¢in kullanilan biitiinliik, tamlik, uyum
kavramlar1 kompleksin biling seviyesinde tanimlanmasinin ardindan sagduyuyla ¢dziimlenmesini
kapsar. Hayat akisini engelleyebilecegi gibi temelde biiyiik bir ¢abayla benligin eksiklerini kapatma
olanaklarmi igerir, ruhsal yagsamin odak noktalarimi temsil eder. Arketiplerle devinime
gecenkompleks enerjisi ana bashigin icerigini, niteligini belirleyici kilar. Ornegin anima tanim
itibartyla bilingdis1 disil imge iken erkege ruhsal/cinsiyet karmasasi yaratmasinin nedeninde,
duygulanimin baskinligi s6z konusudur. Bu durumdan hareketle ¢alismada arketiplerin tezahiir
bi¢imleri tayin edilip karakterin olaylar 6rgiisiinde ¢atisma bildiren, uyumsuz egilimleri belirlenerek

¢ikis noktasina varilir.

Jung analitik psikoloji kuramiyla bilingdisinin gizlerinden biling seviyesine ulasan sembolleri,
imgeleri anlamli Oriintliler olarak tayin eder. Cesitli anlamlari ve tezahiir bigimlerikapsayan
arketipler, psisenin varolugsal siirecini betimler. Tek yanl goriis acis1 yerine canli varliginin her
duyumunu karsilayan  bir  perspektif so6z konusudur. Bu baglamda Taranci’nin
hikayelerindekiyabancilasma, yalmzlik, umutsuzluk temalar1 anne arketipinden golgeye, anima ve

animustan personaya, yeniden dogustan 6zben imgesine ulagan merhalelerde ele alinmaya miisaittir.



Anneden edinilen eksiklik hissinin yasam akisinda basarisizlikla 6diinlenmesinden dolay1 yetersizlik
egilimleri izlenir. Anlatilarin genelinde mutsuz, tatminsiz, ice kapanik birey portreleri analiz
edilirken; analitik bakis acisi, hikaye karakterlerinin komplekslerini/ruhsal karmasalarim
coziimlemeye dayanir. Bilingdist islev, bilinci yadsinan hislere odaklayarak yasam amacinin dogru
yonde seyretmesine yardimci olur. Bu baglamda kompleksin etkinligi ruhsal tamlik saglama
hedefinde ilerler. Zihnin tarafli ¢alismasi durumunda da arketiplerin olumsuz izlekleri toplanir. Metin
sonu degerlendirmeler, iggiidiisel tepkimelerin nedenlerini belirleme, ruhsal devinimin amacini

saptama, kendini gerceklesme istencinin derecesini tayin etme {izerinden yapilir.

Cahit Sitki Taranci Hikayelerinin Psikanalitik A¢idan Incelenmesi adl1 ¢alisma ii¢ boliimden
meydana gelir. Birinci bolim Psikanalitik Kuramlar ve Caligmalar olarak adlandirilirken sirasiyla;
Sigmund Freud ve Psikanaliz, Alfred Adler ve Bireysel Psikoloji, Carl Gustav Jung ve Analitik
Psikoloji alt bagliklar1 yer alir. Bu kisimda Freud’un, Adler’in ve Jung’un psikoloji alanina iliskin

bulgulariin kurama doniisme siiregleri incelenir.

Calismanin ikinci bdliimii Cahit Sitk1 Taranci’nin Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri’dir. ilk alt
baslik Cahit Sitki Taranci’nin Hayati’nda yazarin ailesi, ¢cocuklugu, egitim yillari, memuriyet hayati,
evliligi ve 6liim nedeni anlatilir. Cahit Sitki Taranci’nin Edebi Kisiligi alt bagliginda yazarin hassas
mizaci sebebiyle ilkokul-lise devrelerinde yasadigi zorluklar, Baudelaire’e duyumsadigi yakinliktan
otiirli melankoliye yonelen hisleri ve kendi sanat¢1 karakterini yapilandirma evreleri sunulur. Cahit
Sitk1 Taranci’nin Eserleri’ndeisimli son alt baglikta ise siir kitaplari, hikayeleri, diiz yazilar1 ve

romani ayrintili bigimde degerlendirilir.

Caligmanin d¢linci boliimii Cahit Sitki Taranct Hikéyelerinin Psikanalitik Agidan
Incelenmesi’dir. Bu béliimiin ilk alt bagligi Cahit Sitk1 Taranc1 Hikayelerinde Ortak Yapi’da yazarin
seksen iki Oykiisii isim-igerik iliskisi, olay Orgiisii, bakis agisi ve anlatici, zaman, mekan, sahis
kadrosu baglaminda ele alinir. Metinlerdeki ¢atisma unsurlari, sosyal gevre tasvirleri, karakter
yaratimlari, psikolojik tahliller, vakay1 adlandirma bigimleri, insan-nesne arasindaki uzlagsma dilleri
birbirlerine denktir. Hikaye anlaticisinin belirli niianslarla sundugu kurgularin geneli tekdiizelik
igerir. Cahit Sitki Taranci Hikdyelerinin Arketipsel A¢idan incelenmesi bashiginda, otuz alt1 Sykii
sirastyla Yapisik imge: Anne Arketipi; Yok Edici imge: Golge Arketipi; Erkekteki Cinsiyet
Karmasasi: Anima Arketipi; Kadindaki Cinsiyet Karmasasi: Animus Arketipi; Maske Egilimi:
Persona Arketipi; Ozgiirliik Savast: Yeniden Dogus Arketipi; i¢ Dinginlige Dogru: Ozben Arketipi

olarak diizenlenir.

Yapisik Imge: Anne Arketipi’nde canli varliklarin vazgegilmez 6gesi anneden yola gikarak
onlarin bireysel yasam hikayelerindeki yapic1 veya yikici etkisi degerlendirildi. Bunlar; “Yalan
Soyleyen Mektup”, “Kaynanami Yutan Cigek”, “Saskinlik”, “Mezarhgm lyiligi”, “Papatya”,
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“Damat Bey”, “Ben Uvey Ana Olmayacagim”, “Nisan” ve “Tablodaki Kadin” isimli eserlerdir.



Hikaye kisilerinin hayati karamsar gozle yorumlamasi; erkek karakterlerin kirilgan, feminen
tutumlari; kadin sahislarin anne/likle 6zdeslesme ya da direng yaratma durumlar analiz edildi.
Mevcut acilimlar, kompleksli kisilik Oriintiilerini bildirirken kendine yabancilagma dinamigi
merkezdedir. Yok Edici imge: Golge Arketipi’nde bilingdisina geri itilen olumsuz enerji yiikiiniin
bireydeki tahripkar izdiisiimleri incelendi. “Son Cevap”, “Ikinci Oldiiriisii”, “Bir Adamn Iki
Goriiniisii’ndeki anlat1 kisilerinin 6zbenliklerinde barindirdiklar1 kétiiciil hislerin disavurumu esya
ve mekéan tasvirlerinde goriildii. Ben’in kendine farkindalik gelistirmedigi duygusal tepkimelerin
timil yetersizlik hissinden kaynaklanir. Erkekteki Cinsiyet Karmasasi: Anima Arketipi’nde erkek
¢ocugun anne tizerinden edindigi izlenimleri karsi cinse ddiinleme ¢abasi ve eril dogasinin tersine
feminen duyus tarzinda oldugu anlasildi. “Yagmurdan Sonra Giines”, “Son Fedakarlik”, “Acaba
Askindan M1 Oldii?”, “Asik Adam”, “Hakikatten Sonra Hayal”, “Bir Uykusuzluk Gecesi”, “Liigatin
Sirr”, “Gozligiin Marifeti”, “Klasik Usul”, “Bir Kadin”, “Cirkin Kiz”, “Riiyada Gezdigim Ev”,
“Telefonda Bir Konusma”, “Dordiincii Sevgiliyi Ararken” hikayelerindeki karakterlerde disillik
unsurunun baskinligindan kaynaklanan yetersizlik egilimi gdzlemlenir. Erkegin anneyle
0zdeslesmesiyle kendinde yarattig1 karmasa, eril i¢giidiilerini yadsinmasina neden olur. Kadindaki
Cinsiyet Karmasasi: Animus Arketipi’nde ise kiz evladin babadan 6diingledigi akilci yaklasimlari,
dogmatik inang¢ kaliplari, iligski igindeki erkekle catisma ve uzlasma noktalarinda giin yiiziine
cikarilir. “Kadin Bu!”, “Miiruruzaman”, “Bir Yaralama Hadisesi” hikayelerinde kadinin doniisiim
enerjisiyle kendini kanitlama diirtiisiine kapilmasi dikkat ceker. Maske Egilimi: Persona
Arketipi’nde kisinin agagilik/eksiklik hissini kapatmak amaciyla iilkii degerdeki bir portreyi yaratma
istegi irdelenmektedir. “Ramazan”, “Eldiven”, “Hayatim1 Yasadigim Adam” anlatilarinda yeni bir
olusum/kimlik yapilanmasi adi altinda 6zbenligin yadsinma gergegi vurgu kazanirken hikaye kisileri,
kendine yabancilasma siireclerinde gélge-yanlarmin kontroliinii saglayamazlar. Ozgiirliik Savast:
Yeniden Dogus Arketipi’nde birey uzantisinda ruh doniisiimiinii ifade eden psisik olgu/deneyiminin
orlintiileri agiga ¢ikarilmaktadir. “Birinci Hayat taki bagkisinin reenkarnasyonla diinyaya ikinci kez
gelmesi ve anne/anima imgelerinin déngiistinde varolus miicadelesi vermesi ele alinmaktadir. Ruhsal
degisim siirecini kapsayan bu olgu, kisinin kendini gerceklestirme amacina hizmet eder. Ig¢
Dinginlige Dogru: Ozben Arketipi’nde ise tiim bilingdis1 imgelerinin biling seviyesinde
cOziimlenmesi, kisiligin tamlhiga erismesi baglaminda mandala simgesi irdelenmektedir.
“Pencerelerden Korkan Adam”, “Kolali Yaka”, “Bir Ask Masali” dykiilerinde toplanan izleklerin
timiinde simgesel bir degere sahip mandalanin, 6zbenin kompleks/karmasa enerjisinden

kurtulmasini betimledigi 6liimle ya da tanriyla 6zdeslesme anlamina geldigi saptanir.

Cahit Sitki Taranct hikayelerinin psikanalitik agidan yorumu, arketiplerin yansimasini iistlenen
hikdye sahislar1 ve vak’alar paralelinde yapilir. Oykiilerde biling diizeyinde gériilen olgulardan
hareketle bireysel varolus miicadeleleri degerlendirilir. Kendini ger¢eklestirme, ruhsal tekamiile
erisme olgusunu destekleyen imgelerin evrensel, kalipsal tepkimeler ve anlam birlikleriyle kompleks

enerjisini ¢aligtirdiklart gozlemlenir. Calismada, anlati kahramanlarinin diisiinsel ya da eylemsel



planda disa aktardiklar1 uzantisinda ilksel imgeler/arketiplerin insan dogasina ait gizlerinin analizi

amaglanir.



BiRiINCi BOLUM
1. PSIKANALITIK KURAMLAR VE CALISMALAR
1.1. Sigmund Freud ve Psikanaliz

Sigmund Freud 6 May1s 1856’da Moravya’daki Freiberg sehrinde dogar. Baba Jacob Freud’un
Amalia Nathansohn’la yaptigi tigiincii evliliginin ilk cocugudur. 1859 yilinda babanin iflasi sebebiyle
Viyana’ya taginirlar. Egitim hayatina burada baslar. Fransizca, Ingilizce, Yunanca, Latince dillerinin
yanisira eski Yunan ve Roma edebiyatina ilgi duyar. 1873’te Viyana Universitesi’ne tip dgrencisi
olarak kaydolur. ilk etkilendigi kisi ve bilim alani, Charles Darwin’in ve onun evrim teorisidir. 1871
yilinda yayimlanan Insamn Tiireyisi adli eser, modern biyolojiye gegis siirecinin baslangicini temsil
eder. Yapittaki evrim ilkesi, insan1 baz alarak erkek tiirler arasindaki miicadeleyi anlatir. Bu bilgi
1s1ginda Freud, bakis agisini mutlak bilimsellik zeminine oturtur. Kendisi, babalar ile ogullar
arasindaki catigmay1 Oidipus karmasasiyla isleyerek bilingdigini evrim siirecine uyarlar. Teolojiye
dair diigiincelerini yapilandiran bir diger kisi, filozof Ludwig Feuerbach’tir. O, “teolojinin yerine
insanin evrimini ve gelisimini inceleyen antropolojinin gecmesi gerektigini ileri siir[er]”
(Muckenhoupt, 2002: 18). S6z konusu alanin sadece insan deneyimlerinin yansimasi oldugunun
kanaatine varir. Freud, {iniversitenin ligiincii yilinda fizyoloji alanina iligkin laboratuvar ¢aligmasina
katilir. Bu, yasayan organizmalarin ve onlarm hiicre, doku, organ gibi bilesenlerinin isleyisini
inceleyen bir arastirma grubudur. Laboratuvarin bagindaki Viyanali bilim adami Ernst Briicke,
doniim noktasini teskil eder. Freud mesleki disiplini 6grendigi, kendisine rol model aldig1 bu kisinin
etkisiyle her tiirlii biyolojik fenomenin fizik yasalara uygun agiklanabilecegini savunur. Universite
egitimi bittikten sonra Briicke’nin Fizyoloji Enstitlisii’'nde okutmanlik gorevini istlenir. Kisa siire
sonra maddi gerekceler sebebiyle ayrilir. Viyana Genel Hastanesi’nde stajyer doktor unvaniyla

calismaya baslar.

Freud, 1885 yilinda Briicke’nin destegiyle Fransa’mn en iinli tip adami, Jean
MartinCharcot’un bulundugu Solpetriere Hastanesi’ne gegis yapar. Siirecte, hipnoz teknigini ve
histeri vakalarini1 yakindan takip ederek baglica ¢aligma alanlarini belirler. Charcot, histerik hastalarin
tedavi yonteminde kullanilan hipnozdan yola ¢ikarak normal bilinglilik durumunda ulasilabilir
olmayan disiincelerin zihni hangi sekillerde etkiledigi ilizerine bir problem alani yaratir. Hastalar
tizerindeki aragtirmalarin sonunda histerik rahatsizliklarinin fizyolojik etkenler yerine psikolojik
olgulara dayandigi kanisina varir. Freud, Fransa’dan Charcot’un diisiincelerinden etkilenmis bir

tutumla doner. Histerinin uzantisinda insan bilincinden sakli duran zihinsel stire¢lerin varligini saptar



(Muckenhoupt, 2002: 40). Bu farkindalik sonrasi bilingdiginin isleyis siireci hakkinda detayl

incelemeler yapmaya yonelir.

Dr. Josef Bruner ile Freud’un ortak calismalariyla birlikte psikanalitik yontemin ilk adimlari
atilmis olur. Bruner, 1880 yilinda Anna O. adindaki hastanin tedavisini iistlenir. Histeri tanisiyla
incelenen vak’aya Freud’un katilmasiyla beraber bu olguya karsi yeni yaklasimlarla esliginde
yaklagilir. Anna O. normal iistii histerik belirtiler veren bir hastadir. Bruner, kisiligin ikiye boliindiigii
yoniinde su yargida bulunur: “Bilincin tamamen yerinde oldugu durumlarda, beynindeki
karanliklardan sikayet ediyor, diisiinemedigini, kor ve sagir oldugunu, iki ‘ben’i bulundugunu,
birinin dogru ben oldugunu, 6tekinin, kotii olanin ise onu kotii davranmaya ittigini sdyliiyordu”
(Jaccard, 2007: 57). Tedavi yonteminde kullanilan katarsisteki bulgular, psikanalize zemin hazirlar.
Hipnoza dayal ilerleyen katarsis teknigi, hastanin bilingdisina bastirdig1 istekleri biling diizeyine
cikarmasi tizerine yapilandirilir. Deneyimlenen olumsuz tecriibe sirasinda zihinsel bir enerji yiikii
meydana gelir. Biling seviyesinde yasantinin silinmesine karsin enerji yiikii sadece bedenin fiziksel
belirtilerinde goriiniir. Hipnozun animsatma, yeniden yasatma dinamigiyle enerji, biling seviyesine
cikarilarak ¢oziiliir. Bu baglamda katarsis kavrami, tutkularin soktiirilmesi, arinma isimleriyle es
anlamli kullamlir. 1895 yilinda Bruner’le Freud, Histeri Uzerine Calismalar’inda zihinsel enerji
yiikiiniin cinsel diirtiilerle agirlik kazandigini, bosaltilmasi gerektigini savunurlar. Bruner, “cinsel
icgiidii kuskusuz uyarilmadaki stirekli artiglarin en giiclii kaynagidir” (Jaccard, 2007: 61) goriisiinii
sunduktan sonra tek ¢ikis noktasinin bu olmadigini ileri siirer. Freud ise Anna O. vakasiyla, histerinin
kaynagini bastirilmis cinsel giidiilere odaklar. ikili arasinda yasanan birinci fikir ayrimi1 burada ortaya
cikar. Bir digeri, hipnotizmayla telkinin yetersiz kaldig1 goriisiidiir. Onun yerine serbest ¢agrisim
yontemiyle kisinin hipnoz sirasinda gelistirdigi direng Ogesinin ortadan kaldirilmasi amaglanir.
Diisiincenin bilingli ifadesinden uzaklasarak akla gelen her seyin oldugu gibi disavurumu dogrulanir.
Aklagelim malzemesinden hareketle bilingdigsinda bastirilan ana etken &grenilir. Elde edilen
bulgular, zihnin ayricalikli incelenmesi yoniinde fikir teskil eder. Siirecte, Fransiz doktor Pierre

Janet’nin ‘psikolojik analiz’ terimi alintilanirken ileriki sathalarda 6zgiin kuramin adi belirlenir.

Psikanaliz, bilingdis1 gizil enerjinin; rityalarda, fiziksel belirtilerde, karakteristik dzelliklerde
ve tim simgesel iriinlerde nasil somut goriiniime kavustuguyla ilgilenir. Zihnin bilingdist
etkinlikleri, ¢ocukluk doneminden diislere varan aragtirmalarda ortaya cikarilir. ‘“Psikanalizin
amaglarindan biri, ¢ocuklugun ilk yillari1 kaplayan amnezi ortiisiinii kaldirmak, bilingli aniya,
cocuklugun cinsel yasaminin gosterilerini ¢agirmaktir. (...) Onlarmn ige tikilmis olduklart kabul
edilir; fakat diisiin yasantisinda nasil dylesine kolayca harekete gectiklerini, o denli diissel (onirik)
fantazmalara modellik ettikleri az anlagilir” (Freud, 1994: 16). Birincil zihinsel siireg
adlandirmasindaki diis, enerjinin serbest bosalimini karsilar. Otoanaliz araciligiyla ¢ocukluk
anilarinin, bilingten geri tutulan diirtiilerin varligi aydinlatilir. Bilingdis1 icerik, sembolik temaya
doniiserek meydana gelir. Bastirilan arzularin, simgesel dili belirlenir. Niteliginin tuhaflik bildirmesi

durumunda ise, riiya tahlilinin yadsinmamasi gerektigi vurgulanir. “Sagmaligin ardinda niyet yatar,



diisiin sagmaligin1 alay, dokundurma ve celiski dile getirir, diislin tutarsizliginin yorumlama
agisindan onemi yoktur” (Freud, 1996: 292). Uyku sonrasi animsanan goriintiiler, belirtik icerik
ismiyle tanmimlanirken arka plandaki ortiik egilimler odak noktasidir. Gecede ya da Oncesinde
bastirilan diisiincelerin enerjisel devinimi meydana c¢ikar. Bilingdisi, ¢agrisim yoluyla ulasilan

olgularla degerlendirilir.

Dislerin yorumu, bilingdisinda sakli kalan ilk cinsel olgularin bulunmasini amaglar.
Insanogluna ait diislerin ortak 6geler icermesi durumunda evrensel kaniya varilir. Bilingdisi arzunun
cocukluga ait kdkenleri ise, Oidipus karmasasi iizerinden agiklanir. “Her riiya bir ¢ocukluk anisiyla
baslar; belki Oidipuskarmasina bagl bir aniyla ya da baska bir duygusal yiik tastyan yasantinin
anistyla doludur” (Muckenhoupt, 2002: 91). Teorinin ¢ikis noktasinda da Eski Yunan efsanesi yer
alir. Oidipus adindaki erkek cocuk, kiigliik yasta terk edilmesi iizerine yabancilar tarafindan
biiyitiiliir. Yetiskinlik ¢aginda, tanimadigi babasini oldiiriirken annesiyle evlenir. Cinsel diirtiilerin,
aile i¢indeki 6znelere yonelim barindirdigl ve diigmanca tutumu saptanir. Bu baglamda ergenlik
caginda baslamadig1 vurgulanan c¢ocuk cinselligi bes evrede bagliklandirilir: Oral donem, anal
donem, fallik donem, gizillik donem, genital donem. Birincisi oral dénem, bebegin 12-18 aylik
oldugu siireyle ilgilenir; gereksinimler agiz yoluyla saglanirken diirtii nesnesi, annenin memesidir.
Ikincisi anal dénem, 1-3 yaslarmm kapsar; “Diskinin tutulmasi ve saliverilmesi arasindaki yasanan
haz ¢ok vurgulanmaktadir” (Kayaalp, 2007: 4). Ugiinciisii fallik dénem 3-6 yas araligim icine alir;
cinsel organlarin kesfiyle anne-babaya tarafli duygu yonelimleri baslar; Oedipus kompleksinin
belirdigi zaman dilimiyken ¢ocugun cinsiyetler arasinda ayrim yaptigi goriiliir. Dordiinciisii gizillik
donemi, 6 yasindan ergenlik ¢agina kadarki evreyi ifade eder; diirtiilerin dinginligi gézlemlenir.
Besincisi genital donem, ergen beden {iizerindeki izlenimleri igerir; anneden ayrisma ve 6zgiin

cinsellik egilimleri 6grenilir.

Oidipus karmasasiyla bilingdiginin gizil yapilanmasi ortaya g¢ikar. Onun bilingle islevsel
farkliligi, haz ilkesi ve gerceklik ilkesi basliklarinda degerlendirilir. Birincil siirecte haz ilkesi,
tatminlik arayisini, dirtiisel yonelimlerle diisler kuramini kapsar. Digsal olgulardan etkilenmeyen,
bastirilmis diisiincelerle egilimleri barindirir. i¢giidiisel isteklerin doyum gabasiyla ilgilenir. Bu
baglamda da Eros ile 6liim i¢giidiisiiniin devinim alam tamimlanur. Ikincil siirecte gergeklik ilkesi,
nesnel olaylarin algilanmasi, ayirt edilmesi ilizerine g¢alisir. Bilingdisi igerigi biling seviyesine
cikmadan 6nce diizenleyerek kontrolii saglar. Tiimiiyle iki aciliminda zihnin cesitli oriintiileri

meydana cikar.

Bilingdisi, belli amaglar giiden dirtiilerin enerji potansiyelleriyle doludur. Haz ilkesinin
etkinlik durumunda mevcut akisinin zihne yeni bir diizen sagladigi goriiliir. Ben’i karsilayan ego ve
cinsel giidiileri bildiren id iizerine agiklamalar sunulur. Baslangi¢ noktasinda, ego ii¢ boliime
ayrilarak incelenir: Kontrol mekanizmasi olan ‘bilingli ego’, icgiidiileri bastiran ve riiyalarn

sansiirleyen ‘bilin¢disi ego’, Oidipus karmasasinin goriiniir yiizii ‘siiper ego’. Cocuklugun cinsel



gelisim evrelerinden oral dénem, ruhsal yapinin ilk evresi olan id’i kapsar. I¢giidiiniin kaynagindaki

bu yer cinsellik, saldirganlik duyumlarini igerir. Ego, id ile sliper ego arasindaki denetim merkezidir.

Ben’in gorevi 0z yagsamu siirdirmektir; ilgili gorevi de dis diinyadan kaynaklanan uyarilar
taniyarak, bunlar tizerindeki deneyimleri (bellekte) depo ederek, kendini asir1 derecede giiglii
uyarilardan sakinarak (kacis yoluyla), orta giigteki uyarilarin karsisina ¢ikarak (uyum yoluyla) ve
nihayet dis diinyay1 kendi ¢ikar1 dogrultusunda uygun bicimde degistirerek (aktiviteyle) yerine
getirir (Freud, 1998: 76).

Bu mevcut yapi, icggiidiisel isteklerin kontroliinii gergeklik ilkesine bagli yonlendirir. Haz
ilkesinin doyum istegini, erteleme ya da bastirma yoluyla dengeler. Zihnin savunma mekanizmalarim
meydana getirir. Siiper ego, ilk g¢ocuk-anne-baba iliskisinde meydana gelir. Cocugun cinsel
gelisiminin fallik evresinde Oidipus karmasasi var olurken ebeveynlerin 6gretileri, zihinsel-ruhsal
yapilanmayla etkilesim igindedir. Aktarim yoluyla sadece anne-babanin degil; irk, ulus, toplumsal
gerekliliklerin eklendigi bilinir. “Tiim ahlaksal kisitlamalarin temsilcisi, mitkemmellik yolundaki
cabalarin savunucusudur” (Freud, 1993: 269). Ensest yasagi, kiiltiirel degerler, ceza yontemleri
taninir. Ego’ya karsi denetleyici, dogmatik bir tutum benimsenir. Bu baglamda id’den gelen

isteklerin ego tarafindan kabul edilmesi ya da geriye ¢evrilmesi yoniinde keskinlik saptanir.

Insan zihninin isleyisini tanimlayan psikanaliz kurami, toplumbilimine farkli bakis agis1 katar.
Ruhsal yapi, toplumsal varlik konumuna gekilir. Ilkel insanlarin kabullerinden hareketle uygarligin
olusumuna dair teorik degerlendirmelerde bulunulur. Totem, tabu, totemizm kavramlar {izerine
ayricalikli calisma alani agilir; bir klanin koruyucu simgesi, kendisine itaat edilen varlik demektir.
Tabu, “Pasifik Okyanusu'nun giineyindeki adalarda yasayan yerlilerin dokunulmaz diye baktiklar
nesnelere verdikleri ad” (Freud, 1993: 266) olarak tanimlanir. Bu dogrultuda ilkellerin yasaksevi
(ensest) korkusundan kendilerine 6zgli savunma mekanizmasi gelistirdikleri bilinir. Ahlaki deger
tagityan yasaklar, ikili iligkilerin belli bir otorite figiiriine baglandigini gosterir. Totemizm ise,
kabilelerde oOrgiitlenmeyi karsilar; Orlintiinlin ~ beraberinde psikanalizin igerigi, totemin
kutlandirilmasi olayiyla dogrulanir. Vakaya iligkin anlati, siiriiden kovulan ogullarin babalarini
Oldiiriip yemeleriyle baglar. Ogullar, gii¢lii babay1 yedikleri i¢in esas 6znedeki yetileri dogrudan
kazandiklarina inanirlar. Tek baslarina yetersizlik gézetmelerine ragmen birlikle hareket etmeleri ise,
tarihsel 6nem tasir. Totem sdleni adinda, insanligin ilk bayrami, toplumsal orgiitlenmenin, ahlak
kurallariin, din olgusunun ¢ikis noktasi belirir. Ogullarin i¢sel muhasebesinde de babaya nefretin
sonlanmasi ve gizil hayranligin izlekleri yer alir. Zamanla pismanlik hissinin su¢luluga evrilmesi
sonucunda ise, giinah duygusu meydana ¢ikar. Babanin yasakladigi seyler, tekrardan giindeme
getirilip kararlastirilir. Oldiirme eylemi ile tiim kadinlarin erkeklere serbest oldugu anlayist menedilir
(Freud, 1971: 192-193). Totemizmdeki iki yasa; oldiirmeme ve toteme mensup kadinla cinsel
birlesimde bulunmama tabular1 Oidipus kompleksiyle baglantilidir. Totemin siginilan, korkulan

babay1 betimlemesi tizerine Oidipus’taki babay1 ortadan kaldirma, anneyi kendine es edinme egilimi



vurgulanir. Ogullarin babayi 6ldiirmesinin ardindan pismanlik duyumsamasti, Eros i¢giidiisii ile 61im

diirtlistiniin ¢atigmasini bildirir.

Toplum biliminin ana baslig1 olan uygarligin tarihi, haz ilkesi ile gerceklik ilkesi baglaminda
ele alimir. Haz ilkesinin baba tarafindan tekellestirilmesi ve ogullarin sevgi-diismanlik iceren
stirecleri Oidipus karmasasiyla temellendirilir. Babanin oOliimiiyle ogullarin 6rgiitlenmeleri,
toplumsal-siyasal diizenin geleneksel yapilandirilmasini verir. Uygarlik, insan yararina, haz ilkesinin
engellenmesi gerektigini savunur. Geriye itim yoluyla baskilanan cinsel giidiilerin, medeniyet
Olciisiinii  belirledigi kabul edilir. Yalnizca yiiceltilmis ogretilerin uygarliga hizmet edecegi
kaniksanir. Ego, gergeklik ilkesiyle id’in denetimini saglarken siiper egonun yasalar1 mutlak bilgiyi
meydana getirir. Temel iggiidiilerin yadsinmasindan dogan bosluklari, idealist ahlak anlayisiyla din
inanci doldurur. Bu baglamda arzu doyumundan beslenen din, yanilsama adiyla tanimlanir (Freud,
2000: 27). Sezgi, i¢ gozlem araciligiyla ulasilan bilgi anlamini tagidigindan somutluk i¢cermedigi,

zihinsel yasam hakkinda sadece yorum gelistirdigi diistiniliir.

Freud, psikanaliz kuramim histerik tanilar1 arastirma siirecinde yapilandirir. Insan zihninin
isleyisini etkileyen gizil cinsel enerjinin varligini vurgular. Diislerde ve davranislarda beliren bu
diirti, canlinin yasam amacii temellendirir. Cocugun, dogustan itibaren haz alma gereksinimi
tasidigi anlasilir. 3-6 yas doneminde cinsiyet farkini algilamayla cinsel egilimlerin tarafli devinimi
saptanir. Oidipus karmasasiyla oglun anneyi elde etme arzusu, babaya diismanlik beslemesi goriiliir.
Zihinsel enerjinin niteligi ise, degismez kabullerle basliklandirilir. Bilingdisin1 betimleyen haz
ilkesiyle bilincin iglevselligini belirten gerceklik ilkesi meydana ¢ikar. Birincil siirecte icgiidiisel
egilimlerin hareket alan1 olusurken 6z yasami sevgiye baglayan Eros ile yok edici 6liim diirtiisii
acikliga kavusur. Ikincil evrede, doyum saglamak isteyen alt esik icerigin diizenlenmesi, akis
siddetinin kontrole alinmasi vardir. Zihnin iki isleyisinin uzantisinda da ego, id, siiperego boliimleri
kesfedilir. Ego, Ben’in denetim merkezi olan gerceklik ilkesini ifade eder. id, icgiidiisel cinsel
egilimlerin, haz ilkesi igeriginin beslendigi alandir. Siiperego, Oidipus izleklerinden yola ¢ikarak
aile, toplum, kiiltiir 6gretilerini bildirir. Zincir yapidaki ortintiiler ruhsal portreyi teskil ederken ayni
tema toplum psikolojisine uyarlanir. Zihne ait dinamiklerin yansimasi insanlik tarihindeki olaylarda
gbzlemlenir. Oidipus karmasasi, ¢ocugun yetiskinlik cagini sekillendirirken ilkel kabilelerin
uygarliga gecis evrelerini betimler. Baba-ogullar arasindaki ¢atigsma, haz i¢in 6ldiirme diirtiistinii
gerceklestirme, sugluluk duygusuyla tabular1 olusturma asamalar1 eslesir. Ego’nun id’e yenik
diismesinin ardindan tekrar giliclenmesi ve siiperegonun yaratimi goriiniirlik kazanir. Bireylerin
kendi icinde orgiitlenmesiyle ahlak kurallari, inang bigimleri, din olgusu tayin edilir. Psikanalizin

mutlak bilimsellik anlayisini savunmasi baglaminda dinin soyut bilgisi yadsinir.
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1.2. Adler ve Bireysel Psikoloji

Alfred Adler, 7 Subat 1870 tarihinde Viyana’da dogar. Ticaretle ugrasan bir ailenin ikinci
cocugudur. Kardesinin kiiclik yasta 6lmesi, annesinin siiregelen hastaligi ve kendisinin rasitizm
rahatsizlig1 onda doktor olma arzusunu ortaya cikarir. 1895’te Viyana Tip Fakiiltesi’nde egitimini
tamamlar. Meslek hayatina g6z hekimligiyle baslarken pratisyenlige yonelir. 1902 yilinda Freud’la
tanigir, kisa zaman sonra farkli bakis acilarina sahip olduklarini anlar. 1908'de Salzbourg'da
gergeklesen psikanaliz kongresinde anlagmazlik konularimi agik¢a dile getirir. “1911 Nurenberg
kongresinde Adler, "Freud'un ruh hayatinin cinsel nazariyesinin tenkidi" adli bir konusma yap(ar)”
(Adler, 2002: 4). O, bireyin haz ilkesi yerine yasamsal amagla kendi ruhunu kesfedebilecegini
savunur. Ozgiin goriislerini ‘Bireysel Psikoloji’ bashiginda toplayarak ayni isimle dergi ¢ikarmaya
baslar. Mevcut yayina, Amerikan dergisinin eklenmesiyle de gelistirdigi kuramin Ingilizce ¢evirileri
artig gosterir. Viyana’da sayisi otuza yakin Adler Cocuk Rehberligi Klinigi agilir. Kendi ekoliiniin

genis kitlelerce taninmasini saglar.

Bireysel psikolojinin yontemleri, kisinin ideal yasam planlamasiin gelisim siireglerine ve
sosyal duygunun varlikla iligkisine dayali sekillenir. Ruhsal enerjinin tarafli yonelimi yerine
“bireysel psikoloji, her bireysel yagama birlik ve biitiinliigii iceren bir nesne gibi yaklasmaya ¢aligir”
(Adler, 2000: 7). Yasam akisinda, zihin ile ruh pargalari birbirini tamamlayici dgeler olarak
degerlendirilir. Nesnel yaklasimla somut verilere erismek amaclanir. Sosyal duygu kavrami ise,
cocukluktan gelen Ogretilerle akis iginde deneyim elde etme, yasam amacini dogrulama, kendini
tanima noktalarinda islevseldir. I¢giidiiniin kesfedilerek kazamima déniistiiriilmesi ve “bireyin
dogustan var olan sosyal duygusunu, davranisinda yeterli aktif toplumsal ilgi gosterebilecegi diizeye
kadar yiikseltmek™ (Adler, 1983: 319) amaglanir. Bu baglamda hayat sorunlara ¢6ziim odakli

bakilarak duyumsal yetilerini bilingli ilerleten bireyin psikolojisi dogrulanir.

Alfred Adler, kuraminin ¢ikis noktasini amaca yoneliklik ilkesine baglar. Kapsaminda, bireyin
yaratici giicii ve eksiklikleri basariyla 6diinleme egilimi yer alir. Yaratici gii¢, kisinin yasam amaci
olarak tasidigi motivasyon demektir. Hayat i¢indeki ruhsal-fiziksel edinimler bu amaca hizmet
ederken varolusun anlami korunur. Erken c¢ocukluk doneminde aile, sosyal ¢evre baglaminda
sekillenerek somut bilgiye doniisiir. Bireysel algilarin, tarafli niyetle bigimlendigi anlagsilir. Cocuk,
farkindalik gelistirmedigi siireci etrafindaki insanlarla bag kurma gereksinimi {izerinden yiiriitiirken
biiylime evresinde amaca yonelik tutum gelistirir ve 6miir boyu denetiminde yasar. Eksikliklerin
kapatilma istegi ise, ideallestirilen disiincenin yaratic1 giigle birlesmesi sonucu meydana gelir.
Yasama katilim saglamak adina dogustan ya da sonradan yetersizlik gozeten islevlerin baska
etkinliklerle dengelenmesini karsilar. Insan, kendindeki yoksunluk halini tanimladigi noktada

devinime geger.
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Yasamsal amag, bireysellik olgusunu ve 6znel bakis agisin1 mutlak otoriteyle bigimlendirir.
Zihin de kisisel algi semasini bu ideallestirilen goriisiin izlekleriyle doldurur. Hayat deneyimleriyle
duyumlar tarafli agilima odaklanirken mevcut semanin, asagilik duygusu ile toplumsallik duygusu
iizerine yapilandirildig kabul edilir. Asagilik duygusu, kisinin ¢ocuk yasta 6zgilivensiz, cesaretsiz,
ben merkezli yasam iislubu benimsemesinden anlasilir. Cikis noktasina bakildiginda ii¢ baslik
meydana ¢ikar: Organ yetersizligi veya organin eksik islev gostermesi, simartilmis ¢ocuk olma,
nefret edilip yadsinmis ¢ocuk olma. Birincisi, organ yetersizligi; kalitsal nitelikte ya da gelisim
evresinde etkinlik derecesi bakimindan organin noksanlik bildirmesidir. Birey, kendini kusurlu
algilayarak toplum i¢inde olumsuz tecriibeler edinir. Sosyal iliskilerden soyutlanarak yalnizlasmay1
tercih eder. Ikinci baslikta simartilmis cocuk; biiyiime evresinde anne tarafindan ilgi 6znesi segilir.
Odiingleme yoluyla gevresindekilerin onun isteklerini yerine getirme gorevini iistlendigine inanir. El
iistiinde tutulan tstiin cocuk psikolojisiyle, yetiskinlik ¢caginda sorumluluklarla tek basina kalacagini,
yardim almayacagim diisliniir. Sorunlardan kagma, miicadeleden ¢ekinme benzeri pasif eylemler
sergiler. ikili miinasebetlerinde arka planda durmayi yegler. Ugiinciisii nefret edilip yadsinan ¢ocuk;
evlilik dis1 dogmus, suca yonelik, istenmeyen nitelendirmeleriyle tanimlanir (Adler, 2000: 83). Bu
kisi, tehdit altinda hissederek saldiriya ugrama korkusu tasir. Siginma ihtiyaciyla belli bir nesneye,
duyguya, insana bagimlilik gelistirirken toplumun kotiiciil yargilarina maruz kalir. Tiimiiyle bu ana
basliklar, asagilik duygusunu igsellestiren bireylerin yoksunluk egilimine yoneldigini gosterir.
Saglikli diisiinme, anlama, kavrama yetilerinin engellenmesi sonucu sagduyu eksikligi meydana

gelir.

Kisisel algi semasinin bir diger 6gesi toplumsallik duygusu ise, iyilestirici islev vasfini listlenir.
Bireyin, yasam amacini yaratici giigle faydaya c¢evirmesini ifade eder. Bir grupla ya da toplulukla
dayanisma i¢inde olma, deneyimleri kazanima doniistiirme, giivence altinda hissetme durumlari ele
almir. Asagilik duygusunun tersine 6zbene ve ¢evreye katki saglama, giigliiklerle basa ¢ikma yetileri
agirliktadir. Bu basliktaki kisiler, “yasamda giigliikklerin var oldugunu bilirler; ilgili gii¢liiklerin
istesinden gelebileceklerdir, ¢linkii hepsi de ayni zamanda toplumsal sorunlar olan yagamin tiim
sorunlarina daha erkenden hazir(dirlar)” (Adler, 2000: 15). Es zamanli ailenin bilingli 6gretilerinden
gelen toplumsallik duygusu, ¢ocugun sosyal iliskilerde kendini bulmasini saglar. Cocuk, toplumsal
kurum olan okuldaki 6dev ve sorumluluklarini, oyun oynama becerilerini eksiksiz yerine getirir.
Yetigkinlik ¢agindaki 6zgiivenle de yeterlilik seviyesi artig gosterir. Sagduyu eksikligini 6diinleyerek

yasam akisina ayak uydurur.

Bireydeki asagilik duygusu, toplumsal iligkilerin yoksunluguyla temellenitken zamanla
yetersizlik duygusuna evrilir. Kavramlar neden-sonug¢ baglamiyla yasamda asamali olarak ortaya
¢ikar. Kisinin kendi gilivenli alaninda kalmayi se¢mesi sonucu sosyal becerilerinde, bedensel
devinimlerinde, i¢ diinyanin digavurum sekillerinde yetersizlik hissinin yansimasi gézlemlenir. Bu
mevcut duygu durumu da iistiinliik egilimiyle kapatilmaya ¢alisilir. Ustiinliik egilimi, iyilestirici 6ge

olan toplumsallik duygusunun islevselligiyle ortaya ¢ikar. Ornegin; bir ¢ocuktaki organ eksikligi,
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toplumla uyum saglamak acisindan yetersiz kalmasina sebeptir. Giidiilenmeyle baska alanlarda
basar1 saglama arzusu belirirken olumsuz gidisat yon degistirir. Yasamsal amag, ideal diisiincedeki
kisiyle veya yetiyle iistlinliik saglamaya odaklidir. Boylece “lstiinliik egilimi, sosyal duygunun
yetersizligi yliziinden basarisizlikla karsilanan bireyi, tehlikeli bolgeden uzaklastirir” (Adler, 2002:
27). Birey, yetersizligini toplumsal hayattaki basaristyla dengeler. Cevresel faktorlerin motivasyonu
desteklemesi tizerine igteki sosyal duygu fark edilir. Yeni duygu kimligi yapilandirilarak yasama
tutunulur. Kisisel algilar, hayat deneyimleriyle somutlagir. Birey, akis siirecince agagilik duygusunu
yetersizlige ardindan iistiinlik egilimine doniistiiriir. Tiim duygu durumlari, aile sonrasi toplumsal
iligkiler igerisinde gozlemlenir. Mevcut yapilanmanin yansimalari, yagam sorunlari ana bashigiyla ii¢
problem alanina ayrilir: Sosyal hayat, is/meslek hayati, ask hayati. Her boliim, insanlarla ortak
paylasimda bulunma, isbirligi yeterliligini dlgme iizerine meydana gelir. Nitekim “bu yetenegin
yoklugu halinde, genel olarak, biitiin sekilleri ve sonuglar1 ile "g¢ekingen", kacamakli bir durum
seklinde ilerlemis bir asagilik duygusu goriilebilir. O zaman asagilik kompleksi adi verilen veya
birbirine karigsmis viicut ve ruh belirtileri ortaya ¢ikar. Hi¢ eksilmeyen iistiinliik egilimi, bu kompleksi
her zaman sosyal duyguya yabanci kalan, agikar bir kisisel istiinliigii hedef tutan istiinliik kompleksi
ile gizlemeye calisir” (Adler, 2002: 12). Kisinin sorunlara kars1 sergiledigi tutumun mahiyetinde
yasam amaci ve yasam islubu agiklik kazanir. Birinci planda sosyal hayat problemi, okul yasantisi
iizerinden degerlendirilir. Cocukta agagilik duygusunun tesiriyle uyumsuzluk, basarisizlik, ilgisizlik,
dikkatsizlik, dersten ka¢ma, Odevlerini erteleme durumlar1 tespit edilir. Ustiinliik kurma
egiliminin/kompleksinin uzantisinda da kendini begenme, tagkinlik yapma, elestirel konusma,
kavgacilik, arkadas edinmeme tutumlari var olur. Ikinci planda is/meslek problemi, okul ¢agindan
getirilen aligkanliklarin siirdiiriilmesini icerir. Arkadaslik, dostluk, sorumluluk duygusu gelismedigi
icin calisma hayatinda basarisizlik kimligi devam eder. Bagkalariyla isbirligindeolma gerekliligi
burada vurgu kazamr. Ugiincii planda ask problemi, iki kisinin saglikli iletisim saglayamamasina
denk diiser. “Siirekli bir miinasebetin kurulmamas: giftler arasinda ortak problem hakkinda kusku ve
giivensizlik dogurur. Onlarin birbirlerine tam olarak baglanmalarina imkan vermez” (Adler, 2002:
16). Asagilik duygusunun etkisiyle tek tarafli catisma konulari tiirer. Ustiinliik egilimiyle salt kendi
diisiincelerini dikte etme kendini gdsterir. Ozel paydada ise, ailenin simartilmis gocugu roliindeki
kadinin dig goriinisiinii fazla 6nemsemesi ya da rakipsiz kalma hirsindan anneligi reddetmesi
gozlemlenir. Es zamanh erkeklik protestosu adinda, kadinin cinsel yoniinii yadsidig: bilinir. “Bu
protesto daha aile ocaginda, kiz ¢ocugunun asagi sayilan cinsel rolden memnun olmamasindan
meydana gelmektedir” (Adler, 2002: 17). Anne-babanin ¢ocuk nezdinde asagilik hissini asilayan
tutumlar1 meydana cikar. Erkek cinsiyetine kars1 kadin dogasinin yerilmesi, kisinin erkeklik roliine

biirlinerek tistiinliik kurma ¢abasimi dogurur.

Sosyal duygunun yetersizligi; aileden arkadaslik iligkilerine, is alanindan karsi cinsler arasi
miinasebete kadar seyreder ve bu sorunsal basliklar, okul olanaklarindan hareketle ¢oziimlenmeye
calisilir. Egitim, bireye sosyal varlik oldugunun gercegini asilarken onun ulus ideallerini tanimasini,

insanlik yararina faaliyette gegmesini, kisiligini olumlu yonde yapilandirmasini destekler. Toplumsal
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yasamin gereklilikleriyle 6z yetilerin kesfedilmesi ve gelistirilmesi amaclanir. “Gelecekteki ortak
hayat i¢in ¢ok onemli olan dostluk, arkadaslik, sadakat, sorumluluk duygusu, miisterek faaliyet
arzusu gibi biitiin karakter 6zellikleri, memlekete, millete ve insanliga kars1 duyulan ilgi, hepsi okul
hayatinda yer alir ve istiin egitsel ilgileri gerektirir” (Adler, 2002: 15). Okul egitimiyle ¢ocuga
sagduyulu yaklasim saglanarak sosyal beceriler kazandirilir. Boylece okul, bireysel basarisizliklarin
nedenlerini belirten ve saglikli diislince bigimlerini anlatmakla miikellef bir kurum olarak

degerlendirilir.

Adler’in bireysel psikoloji kurami, birlik ve biitiinliik ilkesiyle duygularin eylemlere
yansimasini inceler. Ik cocukluk déneminden baslayarak ebeveynlerin etkisine agik idealin/amacin
belirlendigi, kisisel algi semasinin olusturuldugu, 6znel deneyimlerin elde edildigi goriiliir. Yasam
amacinin agagilik duygusu veya toplumsallik duygusu baglaminda sekillendirilmesi lizerine iki farkli
portre ortaya ¢ikar. Birincisinde, organ islevsizligi ya da aile faktdriine bagl yetersizlik egilimleri
meydana gelir. Zihnin, noksanlik iceren konulara odaklanmasi sonucu sosyal becerilerle iliskiler
sekteye ugrar. Sagduyu eksikligiyle basarili odiinleme saglanmaz. Ikincisinde, sosyal varlik
gercekligiyle yaratici giiclin  etkinligi gozlemlenir. Asagilik hissinin yadsindigi saptanir.
Sorumluluklarin yerine getirilmesi, sikintilarla basa ¢ikma, baskalariyla igbirliginde bulunma yetisi
gelisir. Yasam sorunlar1 adinda mevcut duygu durumlarinin etki alani genisletilir. Kisi, asagilik
duygusuyla yetersizligini kapatmak i¢in tstiinliik egilimini kompleks enerjisine doniistiiriir. Okul
cagindan meslek hayatina ve kadmn-erkek beraberligine degin benzer oriintiiler yer alir. ikili
iletisimde, catigsma halleri, bilingsiz savunma mekanizmalart goézlemlenir. Asagilik hissinin
tetikledigi sosyal duygu yetersizliginin Orgiin egitim anlayisiyla kapatilacagi disiiniiliir. Birey,

basariy1 kendiyle telkin ederek yasam idealinin 6niindeki problemleri ¢6zmeye yonelir.
1.3. Carl Gustav Jung ve Analitik Psikoloji

Carl Gustav Jung, 26 Temmuz 1875 tarihinde isvigre’de dogar. Protestan bir rahibin tek
ogludur. Tip egitimini Basel Universitesinde tamamlar. Felsefeye olan merakiyla Kant ve
Nietzsche’nin goriislerini dikkatle inceler. Kant’in ortaya koydugu ruh’un iki yonelimi teorisi, “biri
giindelik kaygilara 6teki ruh diinyasina dogru” (Hyde ve Mcguinness, 1997: 15) ayrimi, zihin
boliinmesini karsilar. Jung, bu goriisle kisiliginin yansimasini tanimlarken psikiyatri alaninda karar
kilar. 1900°de Zurich Universitesine bagli Burghdlzli Akil Hastanesi’nin psikiyatri kliniginde
asistanlik gorevini lstlenir. 1905’te ayn1 hastanede doktor unvami alarak ders verir. Hastanenin
bashekimi Bleuler’in ydnlendirmesiyle histeri hastalar iizerinde serbest c¢agrisim ydntemini
kullanmaya baslar. Ilkin Freud’un psikanalizde kullandig1 serbest ¢agrisim yontemi, 1907 yilinda
ikiliyi aynm1 noktada bulusturur. “Jung, Bleuler ile Freud’un birlikte ¢ikardiklari Johrbuchfiir
Psychoonalytischeund Psychopothologische Forschungen adli derginin yazi isleri sorumlulugunu
iizerine al(ir), daha sonra kendinin kurdugu Uluslararas1 Psikanaliz Derneginin baskani ol(ur)”
(Giirol, 1977: 5). 1912 New York’taki Fordham Universitesi’nde verdigi derslerde ve ‘Bilin¢dus
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Psikolojisi’ kitabinda Freud’un kuramlarmi elestirir. Jung, histeri ve saplanti nevrozlarinda cinsel
libidonun ana etken olarak ele alinmasini yanlis bulur. O, “psikozda gerceklik islevinin yitimi
Oylesine u¢ noktalardadir ki, bu durum, kisinin cinsel karakterinin mutlak olarak yadsimasini
gerektiren Oteki i¢gilidiisel kayiplar1 da getirir; hi¢ kimse gercekligin cinsiyetin bir islevi oldugunu
one stiremez” (Hyde ve Mcguinness, 1997: 37) seklinde diisiincelerini ifade eder. 1913 yilinda

Freud’dan koparak kendi bilimsel yontemini gelistirir.

Analitik psikoloji, psikenin tanimi ve yapisi lizerine temellendirilir. Psike; dinamik yapiya
sahip, biling-bilingdisini biitiinleyerek dengeleyen bir sistemdir. Psikenin dogasi ii¢ ana basligm
sentezlenmesiyle ele alinir: Biling, kisisel bilin¢disi, ortak bilingdisi. “Bir ada diislinelim: Adanin
suyun yiiziinde goriilen boliimiine biling diyelim, suyun altinda kalan boliimii kisisel bilingdisi,
yeryliziine oturan tabani ise, ortak bilingdisi olsun” (Jung, 2006: 33). Ben’in denetim merkezinde
yasantilarin kontroliinii, olaylarin adlandirmasini biling yapar. Kaynagini bilingdisindan alirken
temel eylemlerin sekillendigi yer olarak tanimlanir. Kisisel bilingdis1 bastirilan, unutulan, geri itilen
anilarin igeriklerinden meydana gelir. Ortak bilingdis1 ise, 6znel temalardan uzak, evrensel
nitelikteki, ¢agdan ¢aga aktarilan, insanoglunun kalitimsal getirilerinin tiimiidtr. Bireysel ruhun

temelindeki tiim canlilarin deneyimlerini kapsar.

Biling algilar, adlandirir ve yonlendirir. Kisiyi ¢evreleyen dis diinya nesnelerinin bilgisine
ulagsmak ve eylemleri doniistiirmek {izerine ¢alisir. Jung, psikenin yapisindan hareketle kisiligin dort
ana islevini kuramsal bi¢cimde ortaya koyar: Diisiinme, duygu, duyum, sezgi. Ana basligin amaci,
kisi baglamindaki nesneler diinyasinin hangi siire¢lerde, nasil anlamlar kazandigina agiklik
getirmektir. Birinci etkinlik olan diisiinme; anlam, kavrayis merkezli olup “algilama, kesfetme,
tanima, imgeleme, yargilama, ezberleme, 6grenme, zihinde tartma, cogu kez de konusma yoluyla,
yar1 mantiksal ¢ikarimlarla kendini diinyaya uydurmaya c¢alisan islev(dir)” (Jung, 2006: 34).
Nesnenin niteligini agiklamaya odaklidir. Duygu, nesne ile Ben arasindaki etki-deger alanini ifade
eder. Ben’in nesne uzantisinda iyi ya da katii hisleri tanimlamasi, degerlendirmesi bulunur. Duyum
islevi, nesnenin somut igerigiyle ilgilenir. Yorumlama, ¢ikarim yapma yetilerini barindirmaz. Sezgi,
nesnelerin simdiki varligindan yola ¢ikarak gecmis-gelecek siirecleri hakkinda bilgi iiretir. Akilct
yaklasimin disinda, nesnenin nereden geldigini ve nereye gidecegini algilamaya caligir. Dort iglevin
kendi i¢inde sagduyuyu kaynak alma ile ihtimaller ilizerinden varsayim tiiretme durumlar
gdzlemlenir. Tiim etkinlikler, biling seviyesinde dengeyle belirir. Ornegin; kisi, diisiinme tipinde
analiz edilirken ziddindaki duygu islevi diirtiisel davranislarda, diis diizleminde ortaya ¢ikar. Gergek

yasamda On plana ¢ikan islev, kisiligi betimler.

Bilingli zihnin dort ana islevinin ardindan iki davranis tipi ortaya ¢ikarilir. Bunlar: Disadéniik
tip ve icedoniik tiptir. Davranisin kaynagiyla yoniinii libidonun belirledigi saptanir. Freud, libido
kavramini cinsel enerji olarak tanimlarken Jung’a gore “libido, genel ruhsal enerjidir” (Jung, 2006:

37). Disadoniik davranis tipi libidonun disar1 akistyla baslar. Insanlara, olaylara, nesnelere somut
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deger vererek isteklerin eylem planinda gerceklesmesini karsilar. Cevresel faktdrlerle uyum saglama,
dis gercekligin etkisini iistlenme gézlemlenir. Bu davranis tipinde tartigma, iletigimde 1srarci tutum,
olaylar1 bicimlendirmeye yonelik yaklasim vardir. Icedoniik davrams tipi, libidonun i¢e dogru
hareketliligiyle meydana gelir. Oznel dgelerin, i¢ gereksinimlerin gerceklestirilmesi amaglanir. Kisi,
kendi disindaki faktorleri geri planda tutar. Diistinme edinimi, eyleme gore daha 6n planda yer alir.
Libidonun karsitliklar arasindaki akisi, biyolojik etkenlere veya ruhsal gelisim siireclerine bagl

degisim gosterir. Enerji akisinin yoniiyle farkli i¢erikler belirir.

Genel davranis tipleri ve zihnin dort islevi arasinda bir denge saglanir. Bireyin, sadece iki
davranis kalibina sigdirilamayacagina kanaat getirilir. Diisiinme, duygu, sezgi, duyum islevleriyle
sekiz tip Orilintlisti yaratilir: Digadoniik diisiinen tip, icedoniik diislinen tip, disadoniik duygusal tip,
ice doniik duygusal tip, disadoniik duyumsal tip, igedoniik duyumsal tip, disa doniik sezgisel tip,
icedoniik sezgisel tip. Disadoniik diisiinen tip, yerlesik kurallar ve diizenler ¢ergevesinde yasar.
Gergeklik, diizen, somut ilkelerle ilgilenir. Iiceddniik diisiinen tip, varolus iizerine sorgulama
yapmaya egilimlidir. Kendi diisiinceleri baglaminda siirekli sorular iiretir. Disadoniik duygusal tip,
sosyal cevreye uyum saglayan, toplumsal basarilara énem verendir. iletisimde hiz barmdirirken
hisleri asirilik gosterir. Igeddniik duygusal tip, ruhsal olgunlasmaya, deneyim kazanmaya odaklidir.
Genellikle sozlii ya da yazili sanat dallarinda kendini ifade etmeye yonelir. Disadoniik duyumsal tip,
hislerine yenik diismeyen pratik kisidir. Diinyada yasamaktan zevk alirken duyumcu yonii kotii
aliskanliklari, zorlanmalar1 besler. i¢edoniik duyumsal tip, kendi yaraticihigimi ortaya cikarmada
zorluk geker. izlenimlerden yola cikarak kendi i¢ duyumlarmin derinliklerinde yasar. Disadoniik
sezgisel tip, bilingdig1 ongoriilerini gergcek yasama uyarlar. Liderlik vasfi 6n planda olmasina karsin
sezgisel yan1 iliskilerin ve planlarin aksamaya ugramasina sebeptir. icedoniik sezgisel tip, hayalci
yoniiyle nitelendirilir. Duygularinin gelecege yonelik dogrular icerdigine inanir. Cevresi tarafindan
anlasilmasi zor eylemler sergiler. Genel anlamu itibariyla, psikenin karakter ¢izimi, baskin isleve

bagl yaratilir.

Psikedeki biling boliimiiyle dis gercekligin iliskisi persona kavram iizerinden ele alinir. Insan
bilincinin ayristirma yetisine baglh igsel gereksinimlerin bigimlendirildigi goriiliir. Bireyin, nesnel
diinyaya kars1 takindig1 ruhsal davranis kaliplari meydana ¢ikar. Zihnin diisiinme iglevinin agirlikta
Kisinin ruhsal niteliklerini, davranig bi¢gimlerini, fiziksel goriiniimlerini yeniden yapilandiran etkiye
sahiptir. Bu baglamda persona “islevsel bir komplekstir; uyum ya da gerekli uygunluk igin
olusmustur” (Jung, 2006: 40). Nesnel diinyayla uzlagsma arac1 olarak nitelendirilir. Boylece toplumsal
sinif, meslek, kiiltiirel kosullara uygun farkli personalarin tiretildigi saptanir. Bireyin islevsel tipine
uygun persona se¢mesi gerekirken kisisel yetersizliklerini kapatmaya yonelmesi yapay, sagliksiz
stirece isaret eder. Psikenin ihtiyacini dengelemesi gerekirken 6zden kopan mekénik bir ruhun varlig

soz konusudur.
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Dogru isleyen bir persona iist etkeni hesaba katmalidir: Birinci etken, her insanin i¢inde tagidigi
BEN-iilkiisii, ya da dilek-imgesidir; yaradilisinin ve davranisinin ona benzemesini ister; ikinci
etken, bireyin i¢inde bulundugu 6zel ortamimn kendisini diledigi bigimde goriisiidiir; ti¢iincii
etkense, bu iilkiilerin gergeklesmesini sinirlayan bedensel ve ruhsal olaylardir (Jung, 2006: 41).

Disipline edilmis persona, kisiligin yadsimman yanimi betimler. Bastirilan duygularin biling
seviyesine geri getirilmesi ve ¢éziim odakli incelenmesi gerekir. Tersi yoniinde hislerle egilimlerin
maskelenmesi, yabancilasma dinamigini yaratir. Persona, uzlagma, uyum araci vasfini yerine

getirmez.

Biling esiginin altindaki boliim, bilingdisim temsil eder. Islevsellik bakimindan farklilik
gosteren bu katmanlar dengeli bir biitlinliikle ilerler. Jung, bilingdis1 kavramini iki baslikla ele alir.
Kisisel bilingdisi, bireyin yasam siiresince bastirdig1 ya da unuttugu iceriklerden meydana gelir.
Bilince her an ulagabilme potansiyeli olmayan gii¢siiz, belirsiz algilarin yeridir. Kolektif bilingdist
daha kapsamli tanimla, 6znel duyumu hedeflemez. Giindelik kosullar seyrinde biling diizeyine ¢ikma
durumu yoktur. Evrensel, 6zerk yapisiyla ulusal ya da 1rksal kalitimla agiklanabilen, tiim insanligin
ortak mali (Jung, 1998a: 51) niteligindeki muhtevaya sahiptir. Kalitim ifadesi; ¢cagdan ¢aga, insandan
insana aktarilan iggiidiilerin ve arketiplerin varligim bildirir. I¢giidiiler madde planinda eylemlerle
somutlasirken arketipler zihnin anlayis tarzimi agik eder. “Arketip araciligiyla bilingdis1 kavrayis,
icgiidiiniin bicimini ve yoniinii belirler. Ote yandan, harekete ge¢cme tepimiz (i¢giidii), bir durumu
nasil anlayacagimizi belirler” (Hyde ve Mcguinness, 1997: 59). Tarih 6ncesi donemlerden bireyin
yasadigl zamana degin bigimlenen ig¢giidiiler ile diisiincede temellendirilen arketipler baglaminda

mitolojik motiflerin zenginligi kesfedilir.

Kolektif bilingdisi insanoglunun evrensel deneyimleriyle oriilii, kalitim yoluyla zamansizlik
barindiran ilksel imgelerini icerir. Diinyadaki farkli milletlerin ayn1 mitolojik figiirleri tekrarlamasi
iizerine evrensellikle kalitimsal 6zellikler vurgu kazanir. Dinamik yapiya sahip ilksel imgeler,
arketipadiyla yorumlanir. Jung, Augustin’in ‘Ana Diisiinceler’ ifadesinden yola ¢ikarak ortak
yasantilar1 temel 6rnekler olarak isimlendirir. “Bir arketip, bir model, gerek bigim, gerek anlam
bakimindan arkaik karakter tasiyip mitolojik motifler iceren, sinirlar1 kesinlikle belli bir diizendir.
Katiksiz mitolojik motiflere, masallarda, mitlerde efsanelerde ve folklorda rastla(nir)” (Jung, 1998a:
51). Anlatilarin igerigi, bilingdigindan bilince ulasan canlandirmalar niteligiyle degerlendirilir.
Arketipin bigimi, kristal eksen sistemine benzetilerek agiklanir. “Kristalin eksen sistemi, ana sividaki
kristal olusumunu bir anlamda 6nceden bi¢gimlendirir ama kendisi maddi bir varliga sahip degildir”
(Jung, 2005: 21). insan aklinin dogrudan algilamasinda imkansizlik gdzeten dogasi ve 6zgiin anlam

cekirdegi sadece imgeler araciligtyla meydana ¢ikar.
Arketipler varolusunu, fiziksel siire¢ tabanindan fantezi yiikli fikirler yaratma ve tekrarlanan

yasanti kosullariyla saglar. Kusaktan kusaga aktarilan, anlamin sabit bigiminin degiskenlik gosterdigi

imgesel anlatimlarin igerigi toplanir. Tanrilar, tanrigalar, evrenin varolusu, insan gereksinimlerine ait

17



temel ifadeler bulunur. Mitoslar, efsaneler, masallar benzeri yazili metinler arketiplerin
orneklendirilmesi iizerine kullanilir. “S6z gelimi, biitiin ¢aglarda ve kiiltiirlerde, insanlik kendini
‘Bilge Ruh’la iligki i¢cinde gdrmiistiir. Bu kavrayisin en yaygin bigimlerinden biri, sayisiz mit ve
efsaneden gelen ‘Bilge Thtiyar’ imgesidir” (Hyde ve Mcguinness, 1997: 61). Kolektif bilingdisinda
insanligin yaratici, iyilestirici ya da yok edici yoniinii imgeledigi goriiliir. Arketipik diislinceler,

biling seviyesine ¢ikarak yagam akisina dahil edilir.

Arketip figiirler, evreni ilgilendiren temalar {izerine meydana gelir. Yasam i¢inde ortak degere
sahip olgularin islevselligi yon belirleyicidir. Anne arketipi, biitiin canlilarin yasam buldugu
vazgecilmez Oge olarak tanimlanir. Tabiat ana isimlendirmesinden bireysel hayatlardaki anneye
degin etkinlik derecesi saptanir. Analik vasfini {istlenen fenomenlerin tiimii arketipsel degerine gore
kategorize edilir. Olumlu, yarar verici paydada; bir kavmi yoneten ata, bilge kadin; teoloji alaninda
Tanri’nin anasit bakire Meryem; Eski Yunan mitoloji anlatilarindaki Demeter, Sofya tanricalari;
insanin kurtulusunu simgeleyen cennet, Tanr1 kralligi, Kudiis; doganin bozulmamis diizenine ve
isleyisine ithafen gok, toprak, deniz, magara, kaya, agac, ¢icek; ruhun tekamdil siirecini betimleyen
biiyiili daire mandala ya da bereket boynuzu; dar manada kadin rahmini ¢agristiran her tiirlii oyuk
bigimiyle 6zdesim kurulur. Olumsuz, zararli, dldiiriicii paydada; Yunan mitindeki kader tanrigalar
Moiralar, Grailar, Nornalar; ¢irkin varlik konumda cadi, cin; tehlikeli hayvanlar ejderha, yilan;
canliligin sonunu belirten mezar, tabut, derin karanlik su olusumlariyla benzesim saglanir (Jung,
2005: 22). Imgenin islevselligi, yasam dinamiklerine ve duygu durumlarina bagh kalarak yorumlanir.
Bireysel bilingdiginin anne/likkavrama dair edindigi izlenimler sonucunda belirli bir tema segilir.
Kisinin, ¢cocukluk déneminde 6z anneyi ya da onun yerine gecen kadin figiirii algilama niteligi
onemli noktay1 sekillendirir. Ornegin, erkek evlat anneyi idrak etme bigimiyle kendi disil dogasim
yapilandirir. Karakteristik 6zelliklerindeki asir1 hassas, duyarli, gaddar goriiniimiiniin nedeni
saptanir. Alt esigin kadinlik {izerine tagidigi fikirler ve asik olunan sevgili/esin anneyi betimlemesi
de arketipin devinimini bildirir. Kiz ¢ocuk ise, evlilik kurumuna karsi takindig1 tavirda, erkekler
hakkindaki goriislerinde, anneyi rol model aldigin1 ya da karsit direng yarattigini gosterir. Bu
baglamda anne fiziksel siire¢ dahil ruh yapisinin 6n kosuludur ve bireyin bilincini temellendiren

ilksel imge vasfini {istenir.

Psikenin bilingli yiiziiniin gerisinde kalan icgiidiisel icerik, golge arketipiyle agiklanir.
Oteki/karanlik yan adlandirmasinda, Ben’in farkindalik gelistirmedigi duyumlarim alanidir. Jung, bu
imgeyi iki baslik altinda ele alir: Kisisel golge arketipi ile ortak golge arketipi. Kisisel golge arketipi,
bireysel bilingdisinda biriktirilen yetersizlik duygusunun olumsuz enerji birikimidir. Toplumsal
standartlarla, idealize edilen kisilik &zellikleriyle uyusmaz. Ilkel, catisma igeren diirtiisel eylemlere
sebep olur. Kisinin yasam igerisinde yadsidig1 anilar, hisler, egilimler alt esikte sindirilmis konumda
yasar. Tetiklenme karsisinda biling seviyesine yiikselir. Uyku aninda diise karisir ya da tahrip edici
s0z, davranis araciligryla disavurulur. “Kisisel bilingte, unutulan anilar, bastirilip geri itilmis olan

(yani bile bile unutulmus) aci hatiralar, esikalti algilamalar, yani biling yiizeyine ¢ikacak giicii
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bulamamis duyu algilamalari, en sonra da, biling i¢in heniiz olgunlasmamis igerikler var. Bu, sik stk
diislerde karsilastigimiz golge figiiriine tekabiil etmektedir” (Jung, 2006: 146). Ben’in golge-yaniyla
0zdeslesmesi durumunda 6fke, nefret, kin benzeri kdtiiciil duygular meydana ¢ikar. Bilinmeyen
davranis tipi islevsel konuma gecer. Zihin iradesini kaybederek zarar verme, oldiirme giidiisiiyle
hareket eder. Icgiidiisel yaklagimlarim tiimii bilingdisinin enerji siddeti hakkinda bilgi verir. Kisinin
karanlik tarafiyla karsi karsiya geldiginde “ise yarayacak tek sey ihtiyath bir 6zelestiridir” (Jung,
2006: 116). Ortak golge imgesi, kaynagini kolektif bilingdisindan alir. Gélgenin evrensel nitelikteki
yansimasi goriliir. Mitoloji, efsane, masal anlatilarinda, seytan ya da biiyiicli olarak tasvir edilir.
Gizil giicleri bulunan varliklar araciligiyla insanoglunun tarih boyunca gecirdigi baskalagim evreleri
anlatilir. Ben’in iggiidiilerini tanimasi, kesfetmesi, gerceklestirmesi ve donilismesi seklinde ilerler.
Saklida kalan arzularin, gereksinimlerin, diirtiilerin reel yasamda hiz kazandig1 saptanir. Arketipin

amaci, insan dogasinda sinirsizlik istenci bildiren tahripkar duyumlarin edinime evrilmesidir.

Bilingdisimin cinsiyetler iizerine a¢ilimi ruh imgeleriyle tanimlanir. Anima arketipi ile animus
arketipi, insanin yaradilis gergeginin aksine dogasinda gizil enerjiler tasidigini bildirir. Zihinle alt
esigin islevsel birligi ¢6zlimlenir. Birinci planda anima, erkegin bilingdisi disil imgesini karsilar.
Cocuk yasta annenin mizact gozlemlenerek kadin/lik nezdinde izlenimler edinilmeye baslanir.
Biiylime evresinde ddiingleme ya da direng egilimleriyle 6zgiin icerik meydana gelir. Karakteristik
ozelliklerde, diislince ve davranis bigimlerinde disillik barindiran izlekler belirir. Reel yasamda asik
olunan kadina yansitilan duygu, fikir, kanaatler arketipin devinimi bildirir. Erkegin, kendiyle
yapilandirdig1 igsel figilir nitelendirmesini istlenir. Kisinin, zihinsel farkindalik gelistirmedigi
bilingdis1 olusumdur. Anneyi ¢agristiran “toprak ve su imgelerinde temsil edilen Eros’un (askin),
zorlayici ve biiyiileyici gizli dogasiyla birlikte kendini goster(ir)” (Hype ve Mcguinness, 1997: 94).
Mitolojik anlatilarda manevi degerler tasiyicisi saf, iyi, tanriga goriiniimlii veya bastan ¢ikartict,
biiyiicii kadin olarak tezahiir eder. Ikinci planda animus, kadinin bilingdis1 eril imgesini betimler. Kiz
cocugun babadan Odiingledigi goriis agisi, diigiinsel yeti, sagduyu goézlemlenir. Kisilik yapisina
yerlesebilecegi gibi ikili iligkilerde kendini belirtir. Glindelik olaylara, durumlara karsi kati, keskin
kanaatler sunulur. Onceden diisiiniilmemis fikirlerin, sogukkanli, bencil tavrin disavurumu vardar.
Beraber olunan erkege elestirel, sabit fikirli, miinakasac1 yaklagilir. Babadan gelen “hava ve ates
imgeleriyle simgelenen Logos’un (akil), bilgi arayisi, ger¢ek ve anlamli etkinlik dogasina sahiptir”
(Hype ve Mcguinness, 1997: 94). Yunan mitolojisinde 6liim tanrist Hades’le 6zdes manada
degerlendirilir. Kadin zihninde yar1 bilingli planlar, ¢eliskili ifadeler yer alir. Her iki arketip figiir,
bireysel ruhun tamamlayici1 6gesidir. Ozvarliga ait dualitenin tanimasina hizmet ederler. Erkek-kadin
miinasebetinde taraflarin birbirine yansittigt duygu durumlart araciligiyla kendi gizil dogasim

kesfetmeleri amaglanir.
Kolektif bilingdis1 imgelerinin, reel yasamda ve gergekiistii planda yansimalar1 gozlemlenir.
Hayaller, fanteziler, vizyonlar, diisler mevcut igerigin aktaricisi olur. Zihnin yar1 bilingli ya da

bilingsiz durumda bulunmasina karsin alt esik, enerjisel devimini siirekli kilar. Bu baglamda diisler,
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bastirilmis, gerceklesme siireci yarida kalmis diisiinceleri, duygulari, eylemleri sembolik temayla
konu edinir. Ben’in yadsidig1 korkularla arzular arketipsel dilde tezahiir eder. Biling uyku aninda,
azami derecede aktifken bilingdisindaki komplekslerin filtresiz goriiniime kavustugu saptanir.
Kompleks, bireysel ruhun zaafligini bildiren konular1 ifade eder. Travmatik olay sonrasi psiseye
saplanan olumsuz enerji yiikii olarak yorumlanir. Bilingdis tepkime niteliginde siddet egilimlerinde
veya riiyalarda ortaya ¢ikar. Ornegin, kisi anneyle ilgili kotii anilari biriktirip giindelik yasam

akisinda da bunlar geri iterse diislerinde golge Ben’e biiriinmiis karakterler goriir.

Diislerin niteligi; Ben, biling, bilingdist Oriintiilerinin etkinlik derecesiyle degerlendirilir.
Ruhsal enerjinin hareket dongiisii dort ana baslik altinda tanimlanir: Dengeleyici islev, ileriye yonelik
islev, indirgeyici islev, tepkisel riiyalar ve biiylik/anlamli rityalar. Dengeleyici islev, bastirilmis ya
da engellenmis igeriklerin bilingdisindan bilince ulagmasiyla psisik organizmanin kendini
dengelemesi iizerine calisir. ileriye yonelik islev, Ben’in gelecek planlamasindaki isteklerin
Ongoriilmesini kapsar. “Maeder, ileriye yonelik-nihai 6nemiyle ilgili olarak riiyalarin, gercek celiski
ve sorunlara ¢6ziim bulma yolunu agan ve bu ¢oziimii el yordamiyla se¢ilmis sembollerle gdstermeye
calisan amagsal bilingdist bir islevi oldugunu &zellikle vurgula(r)” (Jung, 2015a: 58). indirgeyici
islev, Ben’in toplumun gereklilikleriyle idealize edilen portreye sahip olunmadigi gergegini yansitir.
Bilingdis1 negatif degerde kalarak bilince yetersizlik konularini ifsa eder. Bu baglamda “indirgeyici
rilyalar yapilandirici, hazirlayict ve bilestirici olmanin tam zitt1 etkilere sahiptir; daha ¢ok
ayrigtirmaya, ¢oziindiirmeye, hatta kirmaya ve yikmaya caligirlar” (Jung, 2015a: 58). Tepkisel
rliyalar, ruhta ve sinir sisteminde fiziksel bir yikima sebep olan travma igeriginin tekrarlanmasi
lizerine ortaya ¢ikar. Travmatik uyarici kendini yok edene kadar diigler siirer. Biiyiik/anlamli
rilyalarin kaynagi ise, “kisisel bilingdisindan daha fazla bilingten ayrilmis ortak bir bilingdigindan”
(Jung, 2015: 96) gelir. Insanoglunun evrensel yasam déngiilerinin tezahiirii goriiliir. Kendilerini,
“siirsel bir giicii ve giizelligi olan estetik sekilleriyle agik ederler” (Jung, 2015a: 96). igerigi, insan

yasamini karakterize eden mitolojik figiirlerle doludur.

Diislerdeki sembollerin yorumu, nedensellik ve sonugsallik ilkesinin karsilasgtirmali
incelenmesi iizerine degerlendirilir. Nedensellik bakis agisi, Freud ekoliine ait bir yonetimdir.
Diusteki sembol, geri itilmis bir istegin tezahiirii olarak kabul edilir. S6z konusu istek; basit, ilkel,
cesitli formlarda kendini yineler. Riiya igerigine gelistirilen yorum da indirgeme yontemiyle yapilir.
Sembollerin yalmizca tek anlami belirttigi savunulur. Sonugsallik bakis agis1 ise, Jung’un “bir
rliyadaki sekillerin her birinin kendine 6zgii bir degeri vardir” (Jung, 2015a: 45) goriisiiyle sekillenir.
Diis imgesinin anlamina ve amacina yonelik ayrintili arastirma siirecine girilir. Diis iceriklerinin bir
dizi halinde ele alinmasi ve imgeden yola ¢ikarak ¢agrisimsal ifadelerin bulunmasiyla yorum
gelistirilir. Iki agilim arasindaki fark, diisiin ¢ikis noktasiyla yorumun tek yargiya varip-
varmayacagidir. Nedensellik ilkesinde, arzularin libidodan (cinsel enerji) geldigi ileri siiriilerek
diisler analiz edilir. Sonugsallik ilkesinde de diisteki sembollerin farkli anlamlarla sonuglar verdigini

diistiniiliir. Burada kolektif bilingdisinin genis yelpazesinden faydalanilir.
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Sonugsallik bakis acistyla diis iceriginin sistematik yorumu yapilir. Diisteki sembollerin
cagrisimsal Ogeleri toplanarak anlamli oriintiiler meydana getirilir. Derlenen verilerin ileriye doniik
yorumu Ozneye birakilir. Kiginin alt esik duyumlarint zihnin biling seviyesinde ¢oziimlemesi
amaglanir. Bilingdisi ile Ben arasinda dengeleyici islev saglanir. Jung, diis yorumunun uzantisinda
etkin imgelem yontemini gelistirir. Oznenin kendi yaraticiligim kullanarak bir diis imgesini kagida
ya da somut malzemeye yansitmasi anlamina gelir. Zihnin iist evresindeki diistinme, anlama,
yorumlama yetileri harekete gecirilir. Siirecte, “tiirlii diis motifleri, anlamlar1 tam agiga ¢ikincaya
kadar, tiirlii yonlerine ve olagan anlamlaria 11k tutan, benzer, iliskin simgeler, efsaneler ve
mitoslarla zenginlesir” (Jung, 2006: 65). Bu baglamda arketiplere ait cesitli tezahiir bigimleri

toplanir. Diis imgesi, 6znel anlamdan siyrilarak evrensel 6zellik kazanir.

Analitik psikoloji, psike baglaminda islev goren her olguyu gergeklik degerinde inceler.
Psikoloji ve din arasindaki iligki varlikbilimsel agidan konu edinilir. Jung’a gore din, Rudolf
Otto’nun dile getirdigi Latince karsilig1 olan “numinosum deneyimi sonucunda degisiklige ugramis
bilince 6zgii bir tutumu tanimlayan bir terimdir” (Jung, 1998b: 7). A¢iklamadaki ‘bilince 6zgii tutum’
ifadesi, ‘religio’ teriminin kullanim alanindaki kavramlarla agiklanir. Religio’nun “6zgiin anlamu,
ruhlarin, seytanlarin, tanrilarin, yasalarin, fikirlerin, ideallerin ya da insanin kendi diinyasinda candan
hayran olup sevecek kadar anlamli, giizel, biiyiik buldugu, ya da dikkate almaya yetecek kadar
yardimsever, tehlikeli veya giiglii buldugu diger faktorleri de kapsayan tiim “gii¢ler”’den olusan belirli
baz1 dinamik faktorlerin dikkatli sekilde gozetilip, bunlara uyulmasin icerir” ( Jung, 1998b: 7). Bu
baglamda din olgusu, devinim bildiren varliga veya etkiye karsi 6znenin giiven, baglilik duygusu
beslemesini karsilar. Ilkelden ¢agdas doneme siiregelen inang bicimi, bilingdisindaki yoksunluk
egiliminin ddiinleme ihtiyacindan meydana ¢ikar. Ornegin, seytanin varligin ve tesirini kabullenme,
ruhun bilinmeyen kétiiliiklerine duyumsanan gizil korkudan gelir. insanlarin ritiiel calismalariyla
tarafli yaklasim gelistirdikleri gozlemlenir. Bu olgulara inan¢ besleyenlerin muhalifleri ise
acimasizca Oldiiriiliir (Jung, 1998b: 15). Boylece dinin bilingli zihni kontroliine almasi, 6zerk giic

sahipligi vurgu kazanir. Kisi, teslimiyetle eylemlerinin 6z se¢im olduguna kanaat getirir.

Dinsel simgeler, “genellikle ruhun bilingdis1 faaliyetinin kendiliginden viicut bulan
driinleri’dir (Jung, 2006: 219). Kolektif sekil ve imge malzemesini tagidiklar1 bilinir. Jung bu
baglamda, en eski dinsel simge olan mandalay1 ele alir. Mandala, ruhsal biitiinliikk anlaminda,
psisenin karmasalarini yiiksek inangla ¢éziimlemesi demektir. Bicimi daire, kare, dortliik tizerinden
sunulur. Dort sayisi ile carpanlarinin simetrik diizenlenmesi sonucu meydana gelir. Yuvarlak ¢izim,
insanin farkli yasam deneyimleri dogrultusunda varig yerinin, Ben oldugunu belirtir. Kimi
inanislarda orta noktada Tanr1 yer alir. Donme hareketi, zihin toplagsmasini ifade eder. Dort rakami
sembolik diizlemde tamamlayicilik vasfini iistlenir. Ornegin; dort yon, dort kose, dort bigim, analitik
psikolojideki bilincin dort islevi ya da dortten tiiretilen sekiz tip davramg sekilleri tiiretilir. Cesitli
cografyalarda benzer icerikler gdzlemlenir. “Hiristiyan Mandalalar1 Orta Cagm baslangicindan

gelmedir. Cogunun ortasinda Isa vardir, dért ucta da, Incil yazarlarmin dérdii, ya da simgeleri
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bulunmaktadir. Bu kavram, ¢ok eski bir kavram olsa gerek, ¢iinkii Eski Misir'da, Horus, dort oglu ile
birlikte ayn1 bigimde ¢izilir” (Jung, 2006: 407). Timiiyle, dairesel devinimle igindeki dortliiniin
simgeselligi ruhun birligini karsilar. Arketipsel diizlemde Ozben imgesinin ickin manasiyla
islevselligi ortaya ¢ikar. Mandala merkezindeki Ozben, tek, bagdasik varlik haline gelme siireglerini
icerir. Bilingdisindaki i¢giidiiler, kompleksler biitiinden kopan ruh pargalaridir. Yasamda her bir
olgunun ytiiksek biling seviyesine ¢ikarilarak biitiinlestirilmesiyle ruhsal tamlik saglanir. Boliinmez

birlige erismek, kendini ger¢eklestirmek anlamina gelir.

Kolektif biling¢disi, psikenin i¢giidiisel yasaminin Sriintiilerini kapsar. Arketipler araciligiyla
ruhsal davranis bicimleri tasvir edilir. Nesnel diinya iizerinde deneyimlenen her olay ya da olgu
tekamiil yolculugunu agiklar. insan ruhunun yenilenmesi manasinda yeniden dogus imgesi yaratilir.
Yeni bir varliga doniisme, icgiidiiselligi baska yonlerden kesfetme demektir. Biiyiisel tecriibe adiyla
zihinsel algmin o6tesinde gerceklik barindiran bir olusumdur. Jung, doniisiim deneyimi
fenomenolojisi adi altinda iki baslik agarak ruh deviniminin niteliksel islevini agiklar: Yasamin
askinlig1 deneyimi ve 6znel doniisiim siiregleri. Yasamin askinligi deneyiminde, kutsal ritiiellere
katilim saglayarak tanriyla ya da onun vasiflariyla 6zdeslesme vardir. Canliligi betimleyen 6liimiin,
sinirli algilama yetisinin 6tesine gegilir. Kisinin kutsanmasi, inayete ermesi seklinde anlamlandirilir.
Bir diger dogrudan deneyimle kendiliginden vecd haline gegme durumu meydana ¢ikar. Herhangi
bir ritiiel olmaksizin vizyonlar goriiniirken mistik tecriibeler edinilir. Oznel déniisiim siireclerinde,
bireysel bagkalasim evreleri siralanir. Kisiligin azalmasi, ilkel insanlarin inanglarindan gelisen ruh
kaybidir. Bedenden ansizin ayrilan ruhun, hekim-biiyiicii tarafindan geri getirildigine inanilir.
Psikenin enerjisini yitirmesi zihnin idrakinin degismesi olarak yorumlanir. Kisinin keyifsiz, unutkan
tavirlar sergilemesinin nedenidir. Cogalma anlaminda doniisiim, dis kaynaktan edilen bilgi, birikim
sayesinde icsel siirecin degisime yonelmesidir. Bilingdisinin alimlama potansiyeline baglh erginlige
ulasilir. igsel yapmin degisimi, cinnet fenomeni iizerinden islenir. Bilingli Ben’e karisan, celiskili
disiinceler, gelgitli duygu durumlari goézlemlenir. Bilingdigindaki kompleks konularin zihne
yiikselmesiyle tarafli enerji ¢aligir. Yadsinan igerik, akli iradenin yerine gegerek bilinmeyen davranig
bicimlerini ortaya ¢ikarir. Bir grupla 6zdeslesme, bir dizi insan toplulugunun deneyimledigi ortak
yasantidir. Bireysel alt esik algilarin yonelim bilgisi 6grenilir. Kisinin, dahil oldugu paylasim
alaninda, diisiik biling seviyesine inme riski gozetilir. Bir kiilt kahramaniyla 6zdeslesme,
gergeklestirilen ayinle tanrinin giiciinii veya yazgisint dolayli yoldan iistlenmektir. Bliytli islemler,
ritiiellerin giindelik akis1 i¢inde yaygimnlikla kullanilir. Yasamin enerjisinin olumlu yo6nde
yenilendigine, ruhun degistigine inang gelistirilir. Teknik donilisiim, zihinsel ve eylemler
egzersizlerle enerji akigin1 hareketlendirmektir. En yaygin 6rneginde yoga ¢alismalar yer alir. Dogal
donisiim, ruhsal etkiler yaratan siireglere dikkat c¢eker. Diislerde mandala simgeleri, Gliimle
bireysellige gegis evreleri gozlemlenir. Tiim basliklar, yeniden dogus bi¢cimlerinin psikolojik faaliyet
ve isten¢ dogrultusunda gerceklestigini belirtir. Varligin alt esik algilariyla yasam dinamiklerinin
evrim gecirdigi saptanir. Ruhsal dongii, 6liimlii konumdan Oliimsiizliige erisme, gercegi askin

deneyimler iizerinden ilerler. Jung, Kur'an'in 18. Siresindeki Hizir’in anlatisim1 ve Yedi Uyurlar
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efsanesini arketipsel yorumla ele alir. Her iki metindeki magara, yeniden dogusun gerceklestigi
mekan olarak kabul edilir. Insanin kendi icinde tasidig1 magaraya, bilingdisina yonelmesiyle mevcut
icerigin biling seviyesinde kavranmasini ifade eder. Kesif silirecinde, 6zvarligin doniisiime evrilmesi
sonucu yasam vadesinin uzadigina ya da oliimsiizliik kazanildigina inanilir (Jung, 2005: 67).
Baskalagimla, bilingdis1 agilimin yenilenmesi, i¢giidiilerin farkl: tezahiirleri ve bilingle biitiinlesmesi

amaglanir.

Jung, analitik psikolojiyi psikenin insan yagsamini etkileme yetisi iizerine temellendirir. Ruhsal
yapinin Oriintiisiinii olusturan biling, kisisel bilin¢disi, ortak bilingdisi ayrimlarinin islevselligi 6n
planda tutulur. Biling, zihinsel etkinliklerin niteliklerini igerir. Kisiligi betimleyen diislince ve
davranis sekilleri saptanir. Ben’in dis gergeklikle iletisim becerisi, persona baglaminda agiklanir.
Kisisel bilingdigindaki arzularin, gereksinimlerin, toplumun Ogretilerine gore sekillendirilmesi
vardir. Mevcut isteklerin maskelenmesiyle 0Ozbenlikten kopma durumlart goriiliir. Kolektif
bilin¢disiyla insanoglu deneyimlerinin, i¢giidiisel doganin igerigi sunulur. Tarih boyunca yazilmis
mit, efsane, masal, folklor anlatilarinda yinelenen sembollerin analizi yapilir. Cesitli kiiltiirlerin
benzer figiirleri islemesiyle ilk ifade bigimleri, arketipler tamimlamir. Ilksel imge adinda, psikenin
izlekleri belli bagliklarla incelenir. Anne arketipi, yasam bilincini sekillendiren etkiye sahiptir. Genel
cercevede evrenin varolus serliveninin ¢ikis noktasi olarak ele alinir. Tabiata ve canliliga ait tiim
olgularin izdiisiimlerinde simgesel deger tasir. Cocukluk doneminde Ben’in alt esik algisini
yapilandiran 6znedir. Golge arketipi, gizil 6fke, nefret benzeri duygu durumlarinin dinamizmini
belirtir. Kisinin istemli-istemsiz bastirdigi hislerinin, isteklerinin egilime doniismesini karsilar.
Anima arketipi, erkegin disil yantyla iistlendigi psikolojik yonelimlerini bildirir. Anne iizerinden
odiinglenen diisiinsel yetiler saptanir. Animus arketipinde, kadinin eril dogasiyla akli otoritesinin
baskmligi gozlemlenir. Babanin sert, keskin fikirli, dogmatik tutumuyla Ozdeslesilir. Ortak
bilingdisinin yansimasi, nesnel diinyadan diis diizlemine ¢ekilir. Uyku aninda biling pasif
konumdayken bilingdis1 aktif haldedir. igsel ihtiyaclarin, gercek duyumlarin sembolik dille
canlandig1 goriiliir. Analitik kuraminin sonugsallik ilkesiyle gelistirilen diis yorumu, arketiplerin
islevselligini kanitlamak adina gelistirilir. Bu yontemle etkin imgelem adiyla zihnin yaraticilig
ortaya ¢ikarilir. Diig gorenin kendi siirecine farkindalikla egilmesi ve kesfedilmeye hazir becerilerin
kazanima déniistiiriilmesi hedeflenir. Ozben arketipi, mandala simgesiyle es paydada ¢dziimlenir.
Bireysellesme, olgunluga erisme anlaminda ruhsal karmasalarin ¢oziimlenmesi demektir. Oncesinde
ele alinan persona, anne, gblge, anima-animus imgelerinin yaratti§1 karmasalarin yiiksek biling
diizeyinde idrak edilmesine denktir. Her kompleks konusu, ruhun pargalanmasina sebebiyet verirken
Ozben arketipi, analiz ederek biitiinlestirme gorevini iistlenir. Yeniden dogus arketipi, psikenin
doniisiim enerjisini islevsel kilar. Diinya planinda mistik, biiylisel deneyimler toplanir. Bilingdisi
bakis ac¢isinin baskalasmasiyla bilingli Ben’in goériiniimii, islevsel yetileri farklilagir. Psisenin

metafizik fenomenler i¢indeki etkinligi ortaya ¢ikarilir.
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IKiNCi BOLUM
2. CAHIT SITKI TARANCI’NIN HAYATI, EDEBIKIiSiLiGi VE ESERLERI
2.1. Cahit Sitki Taranci’nmin Hayati

Cahit Sitki Taranci, 12 Ekim 1910 tarihinde Diyarbakir’da dogar. Bolgenin “soylu ve koklii
ailelerinden Piringcizade’lere mensuptur” (Samanoglu, 1988: 3). Arife Hanim ile Bekir
SitkiBey’inilk ¢ocugudur. Ug kiz, iki erkek kardesi vardir. Ge¢imini ticaretle saglayan aile, ddnemin
edebiyat hayatina kars1 ilgilidir. Cocuklarina Servet-iFiiniin yazarlarinin ve roman karakterlerinin
isimlerini koyarlar. Taranci’nin asil ad1 Hiiseyin Cahit iken kardeslerinin adlar1 sirasiyla Mehmet
Halit, Sabiha Nihal, Y1ldiz, Atiye Hilal, Yilmaz Cihangir’dir. Ogrenim hayatina Niimune-i Terakki-
i HamidiMekteb-i Ibtidaisi’nde baslarken ikinci yilinda Mekteb-i Sultani’nin ibtidaisine gecer ve
tiim kademeleri iistlin basariyla bitirir. Sonrasinda babasi oglunun kaymakam olmasini istediginden,
Diyarbakir’dan Istanbul’a gelerek Kadikdy’deki Saint-Joseph Lisesi’ne yazilir. Fiziki goriiniimiiniin
neden oldugu 6zgiiven eksikligi sebebiyle hassas bir mizaca sahip olmakla birlikte aileden uzak
kalmasi da onun iizerinde olumsuz etkilere sebep olur. Cahit Sitki, ice doniik karakteriyle yalnizlik
hissederken kitaplara, siir yazmaya ve okumaya tutunur. Namik Kemal, Tevfik Fikret ve Mehmet
Emin Yurdakul aracilifiyla siir zevkini gelistirir. Fransiz sanatkarlardan Corneille, Racine ve
Moliére’ye yonelir. Egitiminin dort yi1l sonrasinda intibak sinavlarini vererek Galatasaray Lisesi orta
kisminin son sinifina nakil olur. Burada, kimsesizlik halini ailesine mektup yazarak ve Ziya Osman
Saba’yla arkadaslik kurarak gidermeye ¢alisir. iki gencin edebiyata, siire olan tutkusu birbirilerini
destekleyici rol oynar. Ziya Osman Saba’nin araciligiyla Baudelaire’in sanat anlayisini tanir. Bu sairi
okuduk¢a ruhunun hassaslikla karamsarliga meylettigi goriiliir. Zamanla tim dikkatini siire
odaklamasi sonucunda bir¢ok dersi ikmale kalirken son sinifa geger. Ayni yil Servet-iFiiniin, Muhit

ve Galatasaray Lisesi’nin ¢ikardigi Akademi mecmuasinda siirlerini yayimlar (Samanoglu, 1988: 5).

1931°de Bekir Sitki'min biirokratlik idealinin tesvikiyle Istanbul Yildiz’daki Miilkiye
Mektebi’ne 352 numarali 6grenci olarak kaydolur. Taranci’nin sanata doniik egilimlerinin aksine
babasinin beklentilerini kargilama mecburiyeti ruhsal ¢atismayr doruk noktasina ¢ikarir. Nitekim
buhran donemlerinde okul derslerini ikmale birakarak smif tekrarina diiger. Bu akademik
bocalamanin iginde de gelecege yonelik ne yapmak istemedigini kararlastirir. 1933 yilinda
yaymmlanan Omriimde Siikiit adl siir kitabinda yadsidig1 arzularim, korkularini dile getirirken eserin
iceriginde bohemlik barindiran bir tislup bulunur. Miilkiye’nin son devresinde ise yine basarisiz olan

Taranci, basta babasina ve diger aile fertlerine mahcup hisseder. 1934’te vicdan muhasebesi yaparak



Istanbul Yiiksek Ticaret Okulu’na kaydolur. ilk zamanlar derslerine biiyiik gayretle calisan sair,
ailenin maddi durumunun kétiilesmesi sonucu para kazanma telagina girer. Siimerbank’a memur
vasfiyla girmesinin ardindan Cumbhuriyet gazetesinde hikayeler, roman tefrikalar1 yayimlamaya
baglar. Onun niyetinde kendini geg¢indirecek miktarda para kazanip aileye yiik olmama vardir.
Memuriyet siiresince bunaltili ruh hali ve kacis istegi kendini yineler. Ise siirekli ge¢ kalma,
hastalanma gerekgeleri yiiziinden idarenin goziine batarken Karabiik Fabrikasi’na tayininin
¢ikarilmasinin ardindan istifa eder. Artik gecimini Cumhuriyet gazetesine hikayeler, Varlik dergisine

siirler ve terclimeler yazarak siirdiiriir (Korkmaz, 2002: 10).

Cahit Sitki, 1938 yilinda Nadir Nadi ile Dogan Nadi’nin ve babasinin maddi destegiyle Paris’e
taginir. Egitim hayati i¢in Science Politiques’e kayit yaptirirken Cumhuriyet gazetesine yazdigi
hikayeleri devam ettirir. Es zamanli Paris Radyosu Tiirkge Yayinlar Servisi’nde spikerlik yapar.
Okulu basariyla bitirmeye yakin ikinci Diinya Savasi ¢iktiindan égrenimini yarida birakir. Onun
i¢csel duyus tarzindaki melankoli, karamsarlik savagin yarattigi kotiiciil atmosferden etkilenir. 1940°ta
Diyarbakir’a ailesinin yanina geri dondiigiinde otuzlu yaslarindadir. Senelerce yiiksek okulu
bitirememenin ve baba idealini gergeklestirememenin mahcubiyetini duyumsarken sairlige 6zlemle
bakar. Bir sene sonrasinda askerlik vazifesini yapmaya gider. Ziya Osman Saba’ya yazdigi mektupta
“Tiirk diliyle daha ne giizel, ne yeni, ne harikulade siirler yazacagiz!” (Taranci, 1957: 82) s6zlerinden
icindeki siir egilimini besledigi anlasilir. Bu donem siirleri, Varlik, Kiiltiir ve Insan dergilerinde
yaymmlanir. Askerligin bitmesiyle Istanbul’a tasman sair, ailesinin yanina gelir. Beyoglu’ndaki bir
pansiyon odasina yerlesirken mevcut konumun getirisi olan bohem yasantinin izleklerini agikca
sergiler. Alkol bagimliligi, diislinsel geligkiler, arada kalmislik hissi, tertipsizlik bas gosterir. Bu
zaman diliminde babasinin yaninda defterdarlik yaparken istikrarsizligi sebebiyle isi yarida birakir.
1944°te kisa zamanlh Tiirkce Ogretmenligi gorevini istlenir fakat beklentilerini karsilamadigi
gerekgesiyle istifa eder. Ayni sene, Ankara’ya sair dostlarinin yanina taginarak Anadolu Ajansinda
miitercimlige baslar. 1946°da memuriyetten sikilmasi {izerine ayni vasifla T.M.O Genel
Midiirliigiine gecis yapar. Donemin Maras Milletvekili olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in referansiyla,
Toprak Mahsiilleri Ofisi Etlid Organizasyon’a, ardindan Miitehebarat Miidiirliigiinde miitercimlige
devam eder. I¢sellestirdigi kotii aliskanliklarmi bu sahalar icinde de siirdiiriirken adina sorusmalar
acilir. Donem iginde olumluluk belirten tek gelisme ise, C.H.P’nin diizenledigi siir yarigmasinda
“Otuz Bes Yas”la kazandig1 birinciliktir. Odiiliin ardindan 108 adet siirini derleyerek ayni isimle
ikinci siir kitabin1 yayimlar. Fakat arzuladig1 sanat1 icra etmesi ve insanlar tarafindan takdir gérmesi
onun i¢in yeterli olmaz. Yalnizlik hissini 6diinleyemeyerek mutluluk arayisina devam eder. 1947°de
sorusmalarin baskistyla istifasin1 sunarken Caligma Bakanligi’nda miitercimlige baslar. Bu yeni
yerde Cavidan Hanim’la tamistiginda diizenli hayata, huzurlu mizaca sahipligi arzular (Korkmaz,
2002: 16-17-18-19). 1951°deki evliliginin bir sene sonrasinda “Diisten Giizel” siir kitabini yayimlar.

Eser, onceki yapitlarin aksine ask ve yasama sevinci temalarini igerir.
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Cahit Sitkr Taranci, Cavidan Hanim’la evliliginin baslangicinda kétii aliskanliklarint birakmus,
diizen-tertip sahibi bir portre ¢izer. Fakat arkadas ¢evresinin derbederlik gozeten yasantilarina kisa
siirede ayak uydurur. Eski itiyatlar tekrardan dirilirken giindiizleri alkol kullanmaya, is ahlakini
aksatmaya baglar. 1954°te ani kriz sebebiyle fel¢ gecirir. Ankara Numune Hastanesi’ndeki tedavisine
Istanbul Nisantas1 Is¢i Sigortalari Hastanesi'nde devam edilir. lyilesme yoniinde ilerleme
olmadigindan Diyarbakir’a getirilir. Bir y1l boyunca herhangi bir yontem kullanilmaksizin yasamini
stirdiirtir. Arkadagi Samet Agaoglu’nun araciligiyla Ankara Tip Fakiiltesi Hastanesi’ne, kisa siire
sonra Viyana’ya gotiiriiliir (Korkmaz, 2002: 33-34). Burada yavas yavas iyilesirken ihmalkarhk

nedeniyle zatiilcenp hastaligina yakalanir ve 2 Ekim 1956 tarihinde vefat eder.
2.2. Cahit Sitki Tarancr’nin Edebi Kisiligi

Bir yazarin ya da sairin sanat anlayisi yetistigi muhitin ve ailenin etkisi altinda gelisir. Bireysel
egilimlerin beslendigi bu kaynaklar, kisinin eserlerinde 6zgiin bir portre yaratmasina olanak saglar.
Cahit Sitki Taranci, ailesinin edebiyata karsi ilgisi yoluyla kendi estetik zevkini bigimlendirir. Onun
karakterinin agir1 hassas ve duygusal yapisi distan etkileyici faktorler araciligiyla tezahiir eder. Dayisi
Feyzi Bey’in doneme iliskin edebi atmosferi yakindan takip etmesiyle siir yazmaya yonelir. Eg
zamanli babaannesinin geleneksel halk anlatilartyla biiyiimesi sonucu, kendini ifade etme bigimi
sekillenir. Onun “basitlik ve sadelikte orijinali bulma endisesi bu ¢ocukluk doneminde dinlenen s6zlii
sanat anlatilarin etkilerini tagir” (Korkmaz, 2002: 35). Taranci, ilk genclik yillarinda Namik Kemal,
Tevfik Fikret, Mehmet Emin Yurdakul siirleriyle ilgilenir. Batili isimlerden Mallermé, Valéry,
Corneille, Racine, Verlaine ve Moliére estetik dil zevkinin olugsmasini saglar. “Siirin kelimelerle
yazildigi fikri Mallermé’den; ‘her seyin siire konu’ olabilecegi fikri dogrudan Valéry’den; siirin, yine
‘kelimeler’e bagli olarak ‘ses’, ‘renk’, ‘nagme’ oldugu fikri ise Verlaine’den gelmektedir” (Ozmen,
2007: 19). Galatasaray Lisesi’nde tanidigi Ziya Osman Saba’nin tegvikiyle de Bauldelaire’i tanir.
Bireysel duyus tarzim1 6zdeslestirdigi bu iinlii sair, edebl kimligini yaratmasinda temel yapi tasidir.
Sanata ait goriis agisin1 Bauldelaire’den Oncesi ile sonrasina bolerek ice kapanik, kaygili, karamsar
ruh halini romantik lirik anlatima odaklar. Yatili okul senelerine denk diisen bu acilimla yalnizlik
hissini, yadsinan arzulariyla korkularini siirle 6diinleyecegine kanaat getirir. Kendisi, “siir yazmak
benim igin teneffiis etmek, yemek igmek kadar tabii bir hayat faaliyeti oldu” (Samanoglu, 1988: 6)
ifadesiyle yagamin ve canliligin amaci tayin eder. Lisedeki edebiyat 6gretmeni Fazil Ahmet

Ayta¢’1n vesilesiyle de divan siirini titizlikle inceler.

Cahit Sitki Taranci, siir denemeleriyle edebiyat cemiyetlerine adim atar. Okul arkadas1 Ziya
Osman Saba’nin mensubu oldugu Yedi Mesaleciler’e yayimlanmasi i¢in ii¢ kitalik bir siir génderir.
Bu metin “oldukga kotiimser” temali ve “acemice” (Korkmaz, 2002: 36) olarak nitenelenir. Derginin
kapanmas1 iizerine bu girisimi sonugsuz kalirken arka planda yazma istencini giidiileyecek
tesebblislere devam eder. Halit Fahri Ozansoy’un begenisini kazanan bir diger siiri “Talihsiz”i

Servet-i Fiinun dergisine yollar ve yayimlanir. Bu baslangicin ardindan Galatasaray Lisesi’nin
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Akademi ve Muhit dergileriyle isbirligi iginde bulunur (Uyguner, 1992: 12). Kendine duydugu
giivenle siirlerini, o déonemin Cumhuriyet gazetesi yazar1 Peyami Safa’ya ulastirir. Bilgin yazar,

“Bugiinkii Tiirk Siiri” baslikli degerlendirmesiyle geng sairin yolunu tasdikler:

Edasin1 halk edebiyatindan, felsefesini Yunus Emre’den ve bir kisim estetigini de sathi bir Avrupa
kiiltiiriinden dilenen bugiinkii Tiirk siiri biiylik yoluna girmemistir. Halbukizekalarimizinterkipgi
ve metafizik tesekkiiliine bakarsak bizim avrupadanda, kendi mazimizden de medet ummaya
ihtiyacimiz yoktur. Mevlana ve Yunus Emre’yi diriltmeyen, Mallerme’yi ve Valery’yi
andirmayan yepyeni bir Tiirk felsefe kafas1 dogmasi igin pek ¢ok sartlar miisaittir. Bize bu yolda
bir siirin iimidini veren ve kendisinde bir deha tomurcugu sezdigimiz gen¢ ve yeni bir imzadan
gelecek makalemde bahsedecegim. Kendisinde heniiz bu yeni siir miidrikesinin tam bir tesekkiili
yoktur, fakat en bilylik timitlerin bile hizim1 kesmeyecek kadar kuvvetli vaitleri vardir. Cep
defterinize kaydetmeniz i¢in bu ismi simdiden sdyleyebilirim: Cahit Sitki(Safa, 1968: 58-59).

Peyami Safa, Yeni Tiirk Siiri adlandirmasi altinda donem elestirisi yaparken Taranci’yi
farklilik gozeten iislubu baglaminda bir deha olarak degerlendirir. Ona gore form ve igerik itibartyla
gecmis izleklerin derlenmesi yerine yeni agilim i¢eren bir terkip meydana ¢ikmaistir. Boylece Taranci,
sair kimliginin tescillenmesiyle babasinin biirokratlik idealini yadsiyarak kendi yolculuguna
ozgiivenle sarilir. 1933 yilinda ilk siir kitab1, Omriimde Siikiit'u yayimlar. Eserin icerigindeki 21 siir,
“karamsar ve kotlimser bir mizacin umarsiz serzenislerini” (Korkmaz, 2002: 40) barindirir. Bu
metinlerde ferdi duyusla kalabaliklar igindeki insan trajedisi agirlikla islenir. Necip Fazil’in “Otel
Odalarinda”, “Yildizli Bir Gece”, “Kaldirimlar” siirlerinin yansimasi niteliginde “Uykusuzluk”,
“Odamda Siikat”, “Aynalar” dikkat ¢eker. Kagig, bunalti, yalnizlik, umutsuzluk gibi ruh hallerinin

disavurumu s6z konusudur.

Omriimde Siikiit sonras1 Varlik dergisinin daimi yazar1 olurken Agag, Servet-i Fiiniin Uyams,
Giindiiz, Yiicel adli nesriyatlarda yer alir. Cumhuriyet, Vakit, Haber-Aksam Postas: gazetelerinde siir
tenkitleri bulunur. Ailesinin maddi durumunda kotii gidisatin belirmesiyle Hafta mecmuasinda
tefrika roman, Cumhuriyet’te hikéyeler yazmaya baslar. Diliz yaz1 metinlerini pragmatik tutumla
kaleme aldigindan imzasin1 kullanmaz. Kisaltma isim ya da takma adla sahalarda goriiniir. Roman
denemesindeki olay Orgiisii ve iislup basar1 igermez. Yiizeysel planlamayla karakterlerin ruh diinyasi
hakkinda bilgi edinilmez (Korkmaz, 2002: 43). Hikayeler ise, bireysel yalmzligi ddiinglemeye
calisan insan portreleri ve olaylarla doludur. Anlati sahislarinin eylemlerinin arka planinda
umutsuzluk, yalnizlik, yabancilasma izlekleri oncelenir. Dil ve anlatim bakimindan siirlerinde
benimsedigi tarzla 6zdesligi de dikkat geker. insanin karanlik, bohem yanini vurgulayan goriis acisi

vardir.

Cahit Sitki 1938’deki Paris seriiveninde siirlerinin belirli bir amag giitmekten uzak oldugunu
bireysel duyus o6zelliklerini yansittigim ifade eder. “Yani ben, filan veya filan saire benzememek
i¢cin, ona karsi cephe almak igin, filan i¢in degil kendi tesekkiiliimiin normal ihtiyaglarini tatmin
ederek ve bu ihtiyaglarin yavas fakat emin tekamiiliinii takip ederek adim atiyorum. Yani hep

kendim, kavgam, 6fkem, davam, her seyim, kendimdir” (Taranci, 1957: 56). O, sadelik uzantisinda
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0zglinliigii bulma cabasini 6n planda tutar. Bireysel ruhun ¢atisma konularinin filtresiz aktarilmasi
gerektigini disiiniir. Taklit igermeyen, otantik yasama diisturu bulunduran siirlerin varligina
stireklilik kazandirir. Paris’te Oktay Rifat’la hemhal olmanin ardindan serbest nazima iyimser
yaklasir. “Subat Sabah1”, “Bir Nehir Bilirim”, “Olmek Istemeyen Adam”, “Yagmur Yagiyor” ve
“Hey Gidi Giinesli Uykular” gibi eserler bu kaniy1 destekler:

Doyamadigim, doyamadigim

Neden sonra

Ben tekrar sulardayim

Annemin gozleri gibi lacivert bir denizde
Dalgadan dalgaya atltyorum

Giinesi kovaliyorum, giinesi kovaliyorum

Hey gidi giinesli uykular! (Taranci, 2023: 111)

“Hey Gidi Giinesli Uykular” siirinde, sevgi ve Ozlem duygularimin uzak c¢agrisimlara
dayanmadan sade, dogal akisa uyumlanan bigimde yazildig1 gozlemlenir. Form itibariyla degisim
belirtmesine ragmen siirde “armonik karakterde yeni ve igten bir ses formunun” (Korkmaz, 2002:
44) varlhig1 goriiliir. Bu baglamda Taranci’nin benimsedigi siir sanati anlayisi, serbest dl¢ii diizeni

icinde de kendini yineler.

Sair askerlik yillarinda ise siir poetikasi niteligindeki Ziya 'ya Mektuplar’t yazar. Yakin dostu
Ziya Osman Saba’yla yazigmalarinda, Tiirk ve Bat1 siiri hakkinda elestiriler kaleme alirlar. “Biiyiik
oranda Fransiz siirini temel alan poetikasini olustururken, Taranci, kitapta begenilerini dile getirmek,
siir konusundaki goriislerini desteklemek, kimi zaman elestirmek kaygisiyla siklikla Fransiz
sairlerine gondermede bulunur; Fransizca olarak kimi dizeler, parga siirler alintilar; sozciik, ses,
anlatim, bi¢im gibi siirin yapisal sorunlari ile siirde ‘konu’ sorununu tartisir” (Ozmen, 2007: 18).
Taranci, yine bu yillar igerisinde Tiirkgeyle siir yazmaninehemmiyetini vurgulayan diisiinceler sunar:
“QOyle yapalim ki Ziyacigim, Tiirkce bizden hosnut olsun” (Taranci, 1957: 82). Es zamanli dénem

siirlerinden “Abbas”, bir hikdyesine de konu olma 6zelligi tasir.

Taranci, Anadolu Ajanst Miitercimi vasfiyla ¢alistigi yillarda Orhan Veli, Oktay Rifat, Baki
Stiha, Ertugrul Sevket, Gaffar Giiney, Ceyhun Atif Kansu, Sahap Sitki, Fiiruzan Hiisrev Tokin,
Ahmet Muhip Diranas’in bir arada bulundugu topluluga dahil olarak siir sanati {izerine
sohbetlerekatilir. Topluluga sonradan Nurullah Atag¢’la Nahit Sirri’nin eklenmesiyle de eski-yeni
kusak arasinda bilgi ve deneyim alisverisi saglamir. Oncesinde bir siir kitabiyla taninan sair, 1946°da
C.H.P’nin kurtulus doneminde diizenlenen siir yarigmasina “Otuz Bes Yas”la katilir. Birincilikle
basar1 saglamasiyla adin1 genis kitlelere duyurur (Korkmaz, 2002: 22-23). Siirecin arka planinda ise,
kendisinin basliktaki yasta oldugu ve siirin bu zamana kadarki birikimlerin psikolojik yansimasini
icerdigi bilinir. Sekil yoniinden yine otuz bes satir hedeflenerek kaleme alinirken toplu siirlerin ana

temasinda yagsama baglilik kargisinda 6liim gergeginden korkma vardir (Kaplan, 2009: 101).
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Sakaklarima kar mi1 yagdi ne var?

Benim mi Allah’im bu ¢izgili yiiz?

Ya gozler altindaki mor halkalar?

Neden bdyle diisman goriiniirsiiniiz,

Yillar yili dost bildigim aynalar? (Taranci, 2023: 227)

Cahit Sitk1 Taranci, bu siirinde bireyin fiziksel degisimine tabi kalarak oliimlii bir varlik
oldugunun idrakina matemle varigini ifade eder; siir 6znesi metafizik goriis ve ddiinleme istenci
duyumsamadan kendi vaziyetini dile getirir. Bu baglamda da etkilesimde bulundugu cemiyetin ortak
duyus tarz1 ortaya ¢ikar. “Otuz Bes Yas” ve diger siirlerinde “ne varlik 6tesi alem fikri, ne Tanri, ne
de insam fanilik ve yalmzlik duygusundan kurtaran tarihi ve sosyal bir ¢cevre vardir” (Kaplan, 2009:
101). Kitaptaki “Giin Eksilmesin Penceremden”, “Giindiiz, Sayiklayan Agac”, “Oliimden Sonra”,
“Bir Uykusuzluk Gecesi”, “Desem ki”, “Yalan”, “Cocuk Bahg¢esinde Gezerken”, “Kuslar”, “Bir Ask
Hatiras1”, “Postac1”, “Tren”, “Yalmzliga Dair”, “Giin Olur ki” gibi siirler, 6liime karsi yasama
baglilik hallerinin aktarimidir. 1952°de yayimlanan Diisten Giizel eseri ise, bu mevcut temalarin ve
sairin gorlis acisinin degisime ugradigimi gosterir. Onun Cavidan Hanim’la tanisma ve evlenme
donemine denk diisen bu siirler; gelecegin umutla anilmasini, an’in mutluluk ve agk oriintiileriyle

sunulmasini saglar.

Cahit Sitk1 Taranci, edebi sahsiyetini ferdi duyus tarzina odaklayarak ideolojik sdylemden ve
tutumdan uzak durur. Onun sanatsal gayesi, sadelikle siir sentaksini biitiinleyerek basit diizeyde
kaleme almaktir. Misralarinin genelinde goriilen girift olmayan tek ctimle yapilarinin varligi bu
yoneliminin yansimasidir. O, duyumsal yetisiyle duygularini 6n planda tutarak derin diisiincelere,
sorgulamalara, ¢agrisim yiiklii ifade bicimlerine egilmez. Oliime karsin hayatta canli bulunmanin
hallerini; varlik 6tesi konulara ve endiselere biirlinmeden aktarir. “Diislincelerine hakim olan 6liim
temi dolayisiyla daha ziyade kendi 1ztirabi i¢ine kapali, metafizik seviyeye yiikselmeyen, diinya ile
bosluk arasina sikismis, hayata kogmak isteyen fakat ondan tam istedigini alamayan” (Kaplan, 2009:
188) kisiliktedir. 1935 yilindan sonra maddi zorluklarin belirmesi {izerine roman, hikdye ve ¢eviri
tiirlerini yazmaya mecbur kalan sanatkar, bu pragmatik zorunluluktan memnuniyet degildir: “Ufak
tefek yazilar, tashihler, terciimelerle geginmege gayret ediyorum da siirden gayri yazilar beni asla
tatmin etmemekte ve kendi kendime kars1 utandirmaktadir” (Taranci, 2016: 9). Taranci, siir ve sair
kavramlarimin anlamlaria iligkin kesin hiikiimler sunarak her ikisinin de ge¢misi yinelemekten ve
taklitten 6te bir disiplin oldugunu savunur. Ona gore siir, “(k)elimelerle giizel sekiller kurma
sanatidir; sairin de hislerini, diisiincelerini, hayat felsefesini, hayallerini, karakterini ustalikla ihtiras
duyumsayarak” isledigini ifade eder (Taranci, 2016: 132). Sairin, goriis merkezine siiri alarak eski-
yeni nesiller arasinda koprii vazifesi tistlenirken politik agilimlarla esas amacini yadsimamasi; sekil
baglaminda hece, aruz, serbest dl¢ii unsurlarina takili kalmadan duygularin dogal akisla yazmasi
gerektigini ileri siirer. Boylece siirin, kendi olusum safhalarinda 6zgiin bigimini belirleyecegini
vurgular: “Siirde hazir elbiseden kaginmali, 1smarlama elbiseden sasmamali. Her siirin bu dlgiilerine

gore 1smarlama, kusursuz, tam {izerine oturacak formunu, elbisesini yapmak lazim” (Taranci, 1957:
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165). Cahit Sitka, siir icin konu-tema degerlendirmelerini birbirini tamamlayan bakis acisiyla ele alir.
Onceden yazim taslagi olusturma veya bicime temay1 yerlestirme gibi egilimlerinin karsisinda durur.
Nitekim sanatkar olan bir kigi 6liim, Tanri, hayat, vatan, evlilik, yoksulluk benzeri mevzulari
algiladigi an icinde basariyla yaziya isler. Bu baglamda insanin var oldugu zamanin ve
mekaninidrakinde olmasi yeterlidir. Taranci, tiimiiyle evresel siir sanatinin Oriintiilerini kendi

portresinden poetikasina ddiincleyerek kalicilastirir.
2.3. Cahit Sitki Taranci’min Eserleri
2.3.1. Siir Kitaplar:
2.3.1.1. Omriimde Siikiit

Cahit Sitki Taranci’mn 1933 yilinda yayimlanan ilk eseri Omriimde Siikiit’tur. Bu eserinde lise
yillarinda Galatasaray mecmuasi ve Muhit’te yayimlanan bazi siirleriyle birlikte toplamda yirmi bir
siir yer alir. Dortliik, beyit, sonnet ve terzarima bigimlerindeki bu siirlerde Ahmet Hamdi Tanpinar’in
degerlendirmesiyle “kendi suuraltim1 alacakaranlik bir alem gibi yoklayan Cahit Sitki Taranci”
(Tanpinar, 2011: 116) gozlemlenir. Tema bakimindan yalnizlik, kagis istegi, cocukluga/ gecmise
0zlem yogun sekilde goriingiilenir. Yedi boliimden olusan kitabin sonunda Peyami Safa’nin
makaleleri yer alir. I. Boliim: Omriimde Siikait (1. Omriimde Siikdt, 2. Odamda Siikdt, 3. Zamanda
Bir Kusak Gibi); II. Boliim: Maziyi Yada Daldigim Zaman (4. Maziyi Yada Daldigim Zaman); I11.
Bolim: Yatak (5. Yatak, 6. Uykusuzluk, 7. Uyku); IV. Boliim: Aynalar (8. Aynalar, 9. Bir Lahza,
10. Dar Kalip, 11. Bir Kap1 A¢ip Gitsem); V. Boliim: Bir Yaz Giinii (12. Bir Yaz Giini, 13. Riiyamiz,
14. Yagmur ve Ben, 15. Kar ve Hatiralar); VI. Boliim: Gece Bir Neticedir (16. Gece Bir Neticedir,
17. Bilmecelerle Kal, 18. Gece Bahgelerinde); VII. Béliim: Giinese Astk Cocuk (19. Giinese Asik
Cocuk, 20. Kuslar ve Gemiler, 21. Uzak Bir iklimde); Sanat ve Edebiyat (Peyami Safa) Bugiinkii
Tiirk Siiri, Yeni Bir Sair, I; Yeni Bir Sair, II.

2.3.1.2. Otuz Bes Yas

Sairin ikinci siir kitab1 1946 yilinda yayimlanan Otuz Bes Yag’tir. Eserdeki mevcut siirler
Varlik, Insan ve Kiiltiir, Aga¢, Ulkii, Yiicel, Giindiiz gibi taninms ya da arka planda kalmis dergilerde
yaymmlanir. Tanpinar, kitaptaki bilhassa “Otuz Bes Yas” siirinin Verlaine’e yakin duyus tarzinm
yansittigini belirterek Cahit Sitki’nin 6zgilin yanini lirizmle 6ne ¢ikardigini agiklar. Onun ifadesiyle,
“Taranci’nin siiri daha ziyade Ortiilii bir merhametin ifadesi olan bir intimisme’in, bir iyilesme
sitmasina benzeyen kiigiik ihsaslarin ve saadet hiilyalarinin siiridir” (Tanpinar, 2011: 106). Siirlerde
sadelik ve beraberindeki ahenkli, kisa misra yapilar dikkat ¢ektigi; bu baglamda sairin hece veznini

asti81; serbest nazimla muhtevay1 denklestirdigi goriiliir. Batili sairlerden Baudelaire, Mallermé,
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Verlaine, Rimbaud, Valéry etkisi agirlikla yer alirken tematik bakimdan 6liim, yasam sevgisi,
yalmzlik etrafinda sekillenen bir aktarim dikkat ceker.

Kitapta; Giin Eksilmesin Penceremden, Kulak Ver ki, Giindiiz, Madem Ki Vakit Aksam,
Deniz, Perisan Sofra, Mezarlik, Sayiklayan Agac, Sanatkarin Olimii, Serenad, Korktugum Sey,
Memleket Isterim, Sasirdim Kaldim, Oliim I, Olim II, Subat Giinii, Her Giinkii Sarkim, Hatiralar,
Genglik Boyledir Iste, Oliimden Sonra, Gece Sarkisi, Allah’1 Ararken, Bir Uykusuzluk Gecesi,
Desem Ki, Sulh Bir Hatira Oldu, Cilingir Sofrasi, Bir Hatiram Vardi Benim, Imkéansiz Dostluk,
Kuslar, Bu Sabah Hava Berrak, Bir De Bakmisim Ki Olmiisiim, Biz Nerdeyiz Sevgilim, Insanoglu,
Nii, Robenson, Hastahanede Ziyaret Giinli, Yanls Bilmesinler Beni, Sila, Cocuk Bahgesinde
Gezerken, Oyle Dalmisim Ki, Bir Oliiniin Ardindan, Bugiin Hava Giizel, Ajans Dinlerken, ilk
Cemre, Yalan, Giindiiz Olsun, Oliim Tehlikesi, Bugiin, Affet Bizi Lamba, Bugiin Cuma, Biitiin Bir
Yaz, Bahar Yeli, Ugtu Uctu, Paydos, Abbas, Ask, Dalgin Olii, Ben Ask Adamiyim, Su Sesi, Akibet,
Ik Ask, Bahar Geliyor, Anacigim, Kirkine1 Oda, Hareket, Caresiz, Nedendir Yarab, Cocukluk, Insan
Higkiriklari, Hepimize Dair, Yaz Gecesi, Misafir Yoldaglar, Bir Saadet, Ben De Bir Insanim, Bahar
Sarhoslugu, Hepsinden Beter, Nedim’e Dair, Sevdali, Peyzaj [, Peyzaj 11, Peyzaj III, Peyzaj IV, Can
Yoldas1, Teselli Tarafi, Yasim Ilerledikce, Giin Olur Ki, Bir Ask Hatiras1, Misafir Adam, Tereke,
Postaci, Tren, Sasirtmaca, Davet, Hep Yasadigima Dair, Insan Hali, Garip Kisi, Cem, Herkesin
Gecesi, Ada’ya Davet, Yarin Pazar Degil, Ferman Sendedir, Karasevda, Yalnizliga Dair, Hayal

Ettigim Sey, Yalmizligimiz, Siir, Yas Otuz Bes adl1 siirler yer alir.
2.3.1.3. Diisten Giizel

Cahit Sitki Taranci’nin 1957 senesinde Varlik Yayinlari’nda basilan ii¢lincii siir kitab1 Diisten
Giizel’dir. Eserin igeriginde 1947 ile 1952 yillar1 arasinda yazilan otuz bes adet siir yer alir. Bu kitapta
yer alan eserler genel ittibariyla agk, yasama sevinci, 6liim ve evlilik gibi toplumsal konulari igerir.
Diisten Giizel lzerine edebiyat diinyasinda iki farkli goriis cereyan eder. Birincisi, Sunullah
Arisoy’un Taranci’nin bireysel duyus tarzini onaylamasi ve yeni terkibi yapici yonde ele almasi
etrafinda sekillenir: “Diisten Giizel’de, tanidigimiz, sevdigimiz, hafizalarimizda misralarini, siirlerini
sakladigimiz bir usta sair olarak karsimizdadir. Hir¢in, yikici olmayan, yaptigini, yapacagini bilen
kisi olarak olgunlugunu eserlerinde de biitiin agirlig1 ile verebilen Taranci, yetisen nesle drnek sanatgi
olma hiiviyetini bu kitabinda da sergiliyor” (Arisoy, 1953: 9). Sanatin faydacilik gdzetmesi
baglaminda siyasi propaganda araci olmamasi gerektigini vurgulayan Arisoy, sairin siirde sosyal
nizam ve iktisadi yetersizlikler hakkinda fikirler beyan ederken sert sdylevler kullanma mecburiyeti
olmadigin dile getirir; toplumun endise ve sikintilarini 6zgiin tavirla dile getirilebilecegini savunur;
sanatkar nezdinde memleket gerceklerini sade, anlasilir kisa climle yapilariyla islemeyi dogrular.
Ikinci goriis ise Attila Ilhan’in “Cahit Sitki’min Son Kitabina Dair Yahut iflasin Siiri” baslhkli
yazisinda sairin yazim Uslubunu ve goriis agisin1 olumsuz yonde elestirisi merkezli olusur. Attila

[lhan, Cahit Sitk’’nin dénemin yenileri arasinda en basarilis1 olarak tanimlanmasini anlamsiz bulur;
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Omvriimde Siikit’la baslayp Diisten Giizel’e degin siirlerini, yerinde sayan sanatkarin terkipleri

niteligiyle degerlendirir:

Diisten Giizel’in i¢ Orgiisli, yanilmryorsam, sdyle oriilmiistiir: Biz ¢ocuktuk. Cocukluk giizeldi,
1s1kliydi, sendi. O vakitler mesuttuk. Cilinkii: Mesuliyetsizdik, diisinmiiyorduk. Hayallerimiz
vardi. Cabucak memnun oluyor, diinyanin keyfini siirtiyorduk. Sonra biiyiidiik. Her seyin yalan,
egreti, sahte oldugunu anladik. Hayat cirkefler, sonra aldatmalar, kigskirtmalar, kaziklamalarla dolu
idi. Babalarimiz bile bizi aldatiyordu. Dostlarimiz diisman ¢iktilar. Bir curcuna, bir kargasalik
icinde sipsivri ve yalniz kaldik. Kimse bizi anlamadi. Derken, 6liimii onun dehsetli kudretini
kesfettik (ilhan, 1953: 80).

Bu yazinin devaminda siir kitabindaki eserlere ait yapi-tema unsurlariin birbirini tamamlar
ozellikte oldugu ancak kisa misralarin, hece vezninin, arada kullanilan serbest nazmin eskimeye yiiz
tuttugu ileri stiriiliir. Taranci’nin basta Bauldelaire’in ve baska Batilisairlerin duyumsama bigimlerini
odiingleme de basarisiz oldugu belirtilir. Ayrica bir sanatkarin icra edecegi sanatin olusum-gelisim
sathalarimi arastirmasi, kendi toplumunun meselelerini yakindan takip ederek her basliga hakim
olmasi, batili sairlerin metodunu dogru idrakla algilamasi ve memleketinin giincel akigina dahil
etmesi gerektigi eklenir. Attila IThan, Cahit Sitk1’nin bu ii¢ sart: saglayamayarak yari alaturka, yar
frenk tarafta kaldigin1 vurgular. Eserlerinde Tiirkiye’ nin vaziyetini, insanini, gercegini gérmekte ve

igsellestirmekte eksiklikler barindirdigini sdyler.

2.3.1.4. Sonrasi

Varlik Yaymlart tarafindan 1933 yilindan baslanarak cesitli gazete, dergi, mektuplarda
yayimlanan siirlerin taranip 1957°de bir araya getirilmesiyle meydana ¢ikan eserdir. Kitaptaki yetmis
ii¢ siir, yayim yeri ve tarihi bakimdan kronolojik sirayla sunulur. Kitaptaki “Dilimize Cevirdigi
Siirler” boliimiinde ise, Cahit Sitki tarafindan Bauldelaire’den dort, Verlaine’den iki, Jules Laforgue,
Appolinaire, Alfred de Musset, Gerard de Nerval’den birer siir ¢evirisi yer alir. “Ardindan
Yazilanlar” boliimiinde ise, Nurullah Atag, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Abdiilhak Sinasi Hisar,
Sabri Esat Siyavusgil, Muhtar Koriik¢ii, Sabahattin Kudret Aksal, Zahir Giivemli, Haldun Taner,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yasar Nabi Nayir, Behget Necatigil, Oktay Akbal, Ceyhun Atuf Kansu,
Tahsin Yiicel, Mahmut Makal, Yildiz Koksal, Sunullah Arisoy, Nedret Giircan ve Nihal Karman

Erkmenoglu gibi isimlerin sairin 6liimii sonrasi kaleme aldiklar yazilar eklenir (Okur, 1993: 150).
2.3.2. Hikayeler

Kitapta, Cahit Sitk1 Taranci’nin Cumhuriyet gazetesinde ve Varlik dergisinde yayimlanan 82
hikdyesi bulunur. Kendisi, sanat diinyasinda sair kimligini 6n planda tutmak istediginden
hikayelerinin ¢cogunu takma isimle yaymmlar. Oykiilerden geviri ve uyarlama olanlarinda “Cevat
Sadik” ve “Irfan Kudret” imzalarmi; telif olanlarda ise kendi imzasi bulunur. Sair, baz1 telif

hikayelerinde ger¢ek adinin yaninda “Cevdet Sadik” miistear adim1 da kullanmistir (Saglik, 2003:

32



72). Sanatkarin 6liimiinden sonra derlenen anlatilar, glinlimiizde “Yagmurdan Sonra Giines” ve “Giin
Eksilmesin Penceremden” adli eserlerde yer alir. Bunlar: (4 Aralik 1935) Nisan; (24 Kasim 1935)
Son Cevap; (2 Mayis 1936) Gozliiglin Marifeti; (9 Mayis 1936) Bir S6z ve Bir Cilginlik; (28 Mayzs
1936) En lyi Care; (4 Haziran 1936) Tarak; (24 Haziran 1936) Miisavat; (10 Haziran 1937) Ramazan;
(28 Haziran 1937) Saadete Dogru; (12 Temmuz 1937) Son Fedakarlik; (7 Eyliil 1937) Kaybolan Inci;
(19 Kasim 1937) Kolali Yaka; (16 Aralik 1937) Pencerelerden Korkan Adam; (22 Aralik 1937)
Randevu; (26 Aralik 1937) Yalan Soyleyen Mektup; (3 Ocak 1938) Asik Adam; (6 Ocak 1938) Bir
Kis Gecesi; (10 Ocak 1938) Vicdan Abla’nin Kedileri; (19 Ocak 1938) Telefonda Bir Konusma;
(3Subat 1938) Tas Bebek; (18 Subat 1938) Hakikatten Sonra Hayal; (22 Subat 1938) Leblebici; (26
Subat 1938) Saskinlik; (9 Mart 1938) Tramvaydaki Adamlar; (21 Mart 1938) Kiiciiklerin Dostu; (25
Mart 1938) Papatya; (19 Nisan 1938) Yasamak Lazim; (1 Mayis 1938) Azrailin Vicdan Azabi; (19
Mayis 1938) Cirkin Kiz; (31 Temmuz 1938) Klasik Usul; (14 Agustos 1938) Bir Uykusuzluk
Gecesi; (27 Agustos 1938) Aksamct; (3 Eyliil 1938) Riiyada Gezdigi Ev; (26 Eylil 1938) Bir Ask
Masali; (28 Eyliil 1938) Bir Kadn; (3 Aralik 1938) ikinci Oldiiriisii; (4 Aralik 1938) Liigatin Sirri;
(7 Aralik 1938) Damat Bey; (12 Aralik 1938) Hayat Bu; (24 Aralik 1938) Hayatin1 Yasadigim Adam;
(26 Aralik 1938) Balay1 Seyahati; (7 Ocak 1939) Mezarhigin lyiligi; (21 Ocak 1939) Bir Yaralama
Hadisesi; (30 Ocak 1939) Sikintili Adam; (5 Subat 1939) Benden Ogrenmenizi Istemezdim; (13
Subat 1939) Insanlar Boyledir iste; (22 Subat 1939) Sapka; (1 Mart 1939) Bir Adam; (18 Mart 1939)
Tablodaki Kadin; (29 Subat 1939) Neden Sonra; (1 Nisan 1939) Bir Ayrilik Masali; (22 Nisan 1939)
Bu Anda; (12 Mayis 1939) Birinci Hayat; (15 Mayis 1939) Bir Adamin iki Gériiniisii; (23 Temmuz
1939) Goniil Eglencesi; (30 Temmuz 1939) Dordiincii Sevgiliyi Ararken; (14 Agustos 1939)
Yagmurdan Sonra Giines; (19 Agustos 1939) Hayat Hasreti; (3 Eyliil 1939) Giizellik Belasi; (11
Eyliil 1939) Kadin Bu; (17 Eyliil 1939) Acaba Askindan m1 Oldii?; (13 Temmuz 1944) Koétiiliik
Yapaymm Derken; (23 Temmuz 1944) Hayat; (30 Temmuz 1944) Abbas; (6 Agustos 1944) Otel
Hizmetcisi; (8 Ekim 1944) Yadigar; (18 Ekim 1944) Teselli Biirosu; (25 Ekim 1944) Arkadas
Inceligi; (5 Kasim 1944) Mavromatis Efendi; (24 Kasim 1944) Imkansiz Saadet; (10 Aralik 1944)
Eldiven; (31 Ocak 1945) Kartopu; (9 Subat 1945) Haci Fettah Efendi; (23 Aralik 1945) Ben Uvey
Ana Olmayacagim; (26 Aralik 1945) Hayat Bildigini Okur; (3 Temmuz 1947) Miiruruzaman; (6
Temmuz 1947) Milletvekili Adayi; (12 Temmuz 1947) Erdogan; (3 Ekim 1947) Mezarliktaki
Hayalet (9 Ekim 1947) ve yaymm tarihi belli olmayan Kaynanami Yutan Cigek ve Aspirator’diir
(Saglik, 2003: 73-74-75).

2.3.3. Korkuyorum

Sairin Korkuyorum adli romani, Hafta mecmuasinda sekiz tefrika halinde yayimlanur. 1k iki
tefrika ‘C.Sitk1’, geri kalanlar ‘Cemil Sitk1’ imzasini tagir. Taranct, kendini siir sanati disinda i¢ten
ifade edemedigini kardesi Nihal’e yazdigi mektupta yineler: “Halbuki bu romam ben imzasiz
nesrediyordum. Mecmuadan yanliglikla C. Sitki diye imza etmisler... Vaziyeti diizeltmek i¢in Cemil

Sitki yapmak zaruretinde kaldik. Sekerim, agabeyin boyle kiiliistiir yazilar altina imzasini atar mi
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hi¢? Bu yazilar yarim saatte, bir saatte calakalem yazilmis seylerdir. Halbuki ben bir misra iistiinde
bazen aylarca ugrasan titiz bir sanatkdrim” (Uyguner, 1992: 79). Diiz yazi metinlerini maddi
gerekeelerle insa ettiginden imzasinin yalnizca siirlerinde goriiniir olmasini tercih eder. Sairin eseri
yapi-igerik bakimindan basarisiz bir ‘roman denemesi’ olarak degerlendirilir: “Roman denemesinde
gerek lislup gerekse rol benimsetme ve karakter ¢iziminde oldukca yiizeysel kalan sair, kahramanlari
arkadan iterek yiiriitiir ve zorla konusturur gibidir” (Korkmaz, 2002: 43). Taranct’nin siir disindaki

edebi tiirlere olan pragmatik ve yiizeysel tutumu burada da 6ne ¢ikar.
2.3.4. Diiz Yazilan

Cahit Sitki Taranci’nin hikdye, roman tiirlerine ek olarak monografi, mektup, gesitli yazilari,

makale, sOyleyisi ve ceviri tiiriinde kaleme aldig1 gesitli yazilar1 bulunmaktadir.
2.3.4.1. Peyami Safa, Hayat1 ve Eserleri

Sair, kendini “Yeni Tirk Siiri” baglikli makalesiyle kamuoyuna duyuran Peyami Safa adina
monografik bir ¢alisma hazirlar. Bu kitap, Semih Liiftii Kitapevi’nin ‘Son Devir Meshur Sair ve

Edipleri Serisi’nin on birinci eseri olarak basilir.
2.3.4.2. Ziya’ya Mektuplar

Cahit Sitk1 Taranct’nin, Ziya Osman Saba’ya 1930-1946 yillan arasinda yazdigi mektuplarin
elli yedisinden meydana gelen Ziya’ya Mektuplar adli eser, 1957°de Varlik Yaymlarindan ¢ikar.
Iceriginde, iki sairin edebiyat iizerine konusmalar1 ve siir elestirileri bulunur. Siir poetikasi olarak
nitelendirilen bu eser siir ve sair kavramlarimin tanimlarini ve Fransiz sairlerin bakis a¢is1 ile mevcut

metotlarinin yorumunu igerir.
2.3.4.3. Evime ve Nihal’e Mektuplar

Sairin kardesi Nihal Erkmenoglu’na ve aile bireylerine yazdigi metinlerden olusan eseridir.
Inci Enginiin tarafindan yayima hazirlanan kitap Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu’nca
yayimlanir. Bu mektuplarin, 11°1 ‘Anne’ye, 5’1 ‘Baba’ya, 2’si ‘Anne ve Babaya’, 40’1 ‘Nihal’e’, 2’si
“Yildiz’a’, 1’1 “Yildiz, Nihal, Yilmaz’a ithafen yazilir (Okur, 1993: 172-173).

2.3.4.4. Yazilar
Taranci’nin 1995 yilinda Can Yayinlari’ndan ¢ikan Yazilar adli kitabi alt baslik Makaleler,
Konusmalar, Yamitlar olarak Hakan Sazyek tarafindan hazirlanir. Makaleler: Bir Kadin Soyliiyor;

Siirimizin Bir Zirvesi: Necip Fazil; Ahmet Kutsi’nin Siirler’i; Henri de Regnier Odiilii; 1886
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Mucizesi: Sembolizma; Kiiciik Muharrir, Biiyiik Uslupgu: Montherlant ve Geng Kizlar: Bahtiyar
Adam; Inhitat Alametleri; Edebiyatin Mukadderati; Zamanmmizin Hatasi; Yeni Tiirk Edebiyat;
Kiitiiphane ve Miizelere Olan Ihtiyacimiz; Hamit’in Siiri; Makber Sairi I¢in; “Ne” ve “Nasil”
Meselesi; Bugiinkii Siirimizin Dil Sikintisi; Siirde Vezin Taassubu; Sozde Sairler; Yeni Tiirkce
Kelimelere Dair; Bugiinkii Siirimizde Ask; Sekil Uzerine; Cemiyete Gore Siir; Antoloji Modast;
Sairlerimize Halk Siirleri Ornek Gosterilebilir mi?; Tanidigim Orhan Veli; Sair Orhan Veli; Siir
Uzerine Diisiinceler’dir. Konusmalar/Cevaplar: Edebi Havadis Yazis1; Gengler Diyorlar ki; Cahit
Sitki’min Fikirleri; Cahit Sitki Diyor ki: “Yasadigimm Farkina Varmak Igin Yaziyorum”; Edebi
Anketimiz: “Siir Oliiyor mu?” Cahit Sitk1 Taranc1 Sdyliiyor; Bir Sanat Hiimanizmasi I¢in Arayslar;
Cahit Sitki ile Siir ve Siir Hakkinda Konusma; Cahit Sitki1 Taranci ile Bir Konusma; Cahit Sitki
Taranci1 Cevap Veriyor; Cahit Sitki Taranci Diyor ki...; Konusma: Cahit Sitki Taranci’dir. Kitabin
2016 yil1 ikinci basim Avuglarima Sigmiyor Yildizlar iist baghgryla yayimlanir. Ozellikle kitabm ilk
baskisinda bulunmayan Namik Kemal’in Ehemmiyeti adli makale bu basima eklenir (Tonga, 2023:
442).
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UCUNCU BOLUM

3. CAHIT SITKI TARANCI HIKAYELERININ PSIKANALITIK ACIDAN
INCELENMESI

3.1. Hikéayelerde Ortak Yapi

Cahit Sitki Taranci’nin siir iizerine kurdugu sanat¢1 kimliginin ¢atisi altinda yer alan hikaye
yazarligl, maddi gerekgeler sebebiyle kaleme alinan ve takma ad-imzayla yayimlanan metinlerden
olusur. Uslup itibartyla siirleri ile benzerlik gdsteren bu anlatilarin konu bakimindan da paralel
ilerledigi goriiliir. Sairin yakin dostu Ziya Osman Saba, sanatkarin hikayeleri i¢in su goriisleri sunar:
“O, bu hikayeleri belki para i¢in yaziyor, ama bu yiizden sanatindan higbir fedakarlik etmiyordu, bir
araya getirilmesini o kadar diledigim o hikayelerin hepsi, Cahit’in sevimliliginden bir sey tasidiklar
gibi, ¢ogu, o yillarda yasadigi hiir, her kayittan azade bohem hayatini da en giizel aksettiren —Cahit’in
sevdigi bir kelimeyle- aynalar oluyordu” (2001: 22). Gazete ve dergilerden derlenen hikayeler,
sanat¢inin hayati algilama bi¢imi ile yaz1 yazma diisturu hakkinda bilgi verir. Bu baglamda kurgusal
icerige sahip s6z konusu hikayeleri isim-igerik iliskisi, olay orgiisii, bakis agis1 ve anlatici, zaman,

mekan, sahislar kadrosu bakimindan incelemek miimkiindiir.

Cahit Sitki Taranci hikdyelerini® teskil eden basliklar, olay orgiisiinii Ozetleme; anlatict
kahramanin veya baskisinin mizacini, duygu durumunu, bakis agisini betimleme; yasanilan olaydan
edinilen kazanim iglevlerini iistlenir. Bu noktada metnin isimlendirilmesiyle mevcut muhtevasi
arasinda nitelikli bir bagin varlig1 ortaya ¢ikar. Igerigin dogrudan ya da dolayl: iislupla aktarimi ise
yazarin “konu ve mesaj merkezli ironik, sembolik, imgesel tercihinin sonucudur” (Eliuz, 2014: 176).
Taranci hikayelerinde anlati kigilerini devinime gegiren bir haber ve fikir baglaminda olay orgiisii
oriintiilerine bakildiginda konu ve tema merkezli secimler yapildig1 goriingiilenir. “Nisan” ve “Bir
S6z Bir Cilginlik”’ta anne ve kizini tek noktada bulusturan kadersel dongii; “Son Cevap”ta bagkisi
Nail’in yillarca biriktirdigi hingla amcasina olan minnet borcunu Sliimle 6demesi; “Tarak” ve
“Kaybolan Inci”de kadin karakterlerin bu nesnelerle sevgililerine/eslerine oynadiklar1 giiven oyunu;
“Klasik Usul”de, erkek karakterin sevgilisinin sadakatini dlgmek adina giristigi plan anlatilirken
icerige uygun adlandirmalar yapilmasi dikkat ¢eker. Benzer yonelimle Gozligiin Marifeti, Liigatin
Sirr, Yalan Soéyleyen Mektup, Sapka, Eldiven, Tas Bebek, Riiyada Gezdigim Ev, Kolali Yaka,

! Bu galismada Yagmurdan Sonra Giines ve Giin Eksilmesin Penceremden adli kitaplardaki 82 hikéye incelenmistir.



Kaynanami Yutan Cigek, Mezarhigi lIyiligi, Kartopu hikayelerinde isim-igerik bagintis1 nesne-insan
ve mekan-insan iliskisine dayali sekilde anlam kazanirken anlat1 kisilerinin yalmzlik, umutsuzluk,
yabancilasma ve yasama sevinci izlekleri meydana yansitilir. “Bir Kis Gecesi”, “Telefonda Bir
Konusma”, “Bir Uykusuzluk Gecesi”, “Miiruruzaman” metinlerinde isebaslik, hem anlatinin vaka
stiresini hem de arka planda yalnizlik temasini belirginlestirir. Son olarak “Bir Ask Masali” ve “Bir
Ayrilik Masali” adli eserlerde anonim halk edebiyati iiriinii olan masal, evrensel zaman-mekan-olay

orgiisiine denk kurgulanarak sunulur.

Hikaye anlaticisinin baskisinin olay orgiisiinde sergiledigi karakteristik 6zelliklerin ve duygu
durumlarin metnin bagligiyla es cizgide islendigi hikaye metinleri de vardir. “Son Fedakarlik”
Oykiistinde baslik, erkek karakterin sevgilisi i¢in yaptig1 fedakarliklarin sonuncusu 6liimle noktalanir;
buradaki ‘fedakarlik’ ifadesi baskisinin asir1 duyarli, vefali, disil mizacina yonelik gonderme igerir.
“Pencerelerden Korkan Adam”da eserin ismi olan tamlama grubu baskisi Hilmi Cekilgen’in
cocuklukta yasadig1 tramvatik olay neticesinde endiseyle dmiir boyu pencerelerden uzak durmasini
ve ‘gekingen’, kaygili, hassas kisiligini bildirir. “Asik Adam” dykiisiinde isim, Nejad’m duygusal,
hayran goniillii, karsiliksiz agk duyumsamaya tutkun yapisim belirtirken onun hisleriyle kendi
kendine yarattig1 diinyay1 kapsar. “Saskinlik™ hikayesinin bagligi, Necati’nin kararsiz ve her seyden
tereddiit eden hallerinin yansimasidir. “Papatya”da, erkek bir karakterin annesi i¢in papatya
toplamaya gitmesi ve papatya tarlasindaki bir kiza &sik olmasini anlatirken bu ¢icek ismi onun
sezgisel duyus tarzindaki kisiliginin yansimasi olur. “Acaba Askindan mi1 Oldii?” adli hikayede
adlandirmadaki soru, bagkisi Sinasi’nin alingan, melankolik ruhunun maraziligini ortaya koyar;
erkegin ‘askindan’ 6lmesi, disil psikolojik egilimlerinin varligini imler. “Azrail’in Vicdan Azab1”
adli metinde baslik, anlati1 kisisi olan Azrail’in 6liim {izerine felsefi diisiincelerini ve kendi isinden
memnun olmadigim ifade eder. “Aksamecr” Oykdisiiniin ismi, bagkisi Cemil’in bohem Kkisiligiyle
denklik gosterir. “Damat Bey” adli kurgunun basligi, aileye i¢ giiveysi katilan erkegin, diger kisiler
tarafindan Gtekilestirildigine dikkat ceker. “Sikintili Adam”da baglik bagkisi Recai Bey’in
tekdiizelikten kagis ¢abasmi betimler. Yagmurdan Sonra Giines dykiisiiniin adi, baskisi ihsan’in
duygu durumlar hélindeki 6fkenin ve huzurun imge dilindeki karsiligidir. “Abbas’ta, olay
orgilisiiniin merkezindeki hizmetkar askerin; “Erdogan”da g¢alismak zorunda kalan yoksul bir
cocugun; “Haci Fettah Efendi” demuhafazakar, kat1 goriislii bir kiz babasinin; Ramazan’da eski-yeni
catismasindan dogan kimlik buhranindaki baskisinin; “MavromatisEfendi”’de, Rum asilli anlati
kisisinin meyhanede ¢alisgan konumundan patronluga yiikselen, ‘efendi’ olan baskisinin ismi metne
bashik olarak verilir. “Ben Uvey Ana Olmayacagim” adli anlatida baskisi Sacide’nin iivey annesi
Seniye Hanim’a tepki duyarak dul, iki ¢ocuklu bir adamla evlenme Oykdiisiinde ‘ana’ vurgusu
iizerinden anne/lik kavramina dikkat cekilen bir adlandirma yapilir. 1947 yilinda yayimlanan
“Milletvekili Adayi”nda baslik, 1946 yili se¢im atmosferinden ve aday olan baskisinin politik
sOylemlerinden hareketle se¢ilir. “Bir Kadin”da ad1 belirtilmeyen bir hayat kadininin; “Bir Adam”da
ise memuriyetin sikiciligini yasayan bagkisiyi niteleyen belgisiz sifat tamlamasi ad olarak yer alir ki,

her iki hikaye kisisinin de kendi giindelik hayatlar1 i¢inde siklikla karsilagtiklart olaylar anlatilir.
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Anlat1 bagkisisinin hayata ve insanlara yonelik bakis acilartyla sekillenen hikaye basliklar1 da
vardir. Bu isim-igerik baglami, baskisinin yadsidig1 gerceklere vurgu kazandirir. “Hakikatten Sonra
Hayal”de baslik, baskisinin bir komsu kadimi gercek yasamda ¢irkin buldugu i¢in reddetmesi ve
kadinin 6liimiiniin ardindan kendi zihninde yarattig1 kadin figiiriine hayalinde asik olmasindan
hareketle olusturulur. “Vicdan Ablanin Kedileri” adli metnin adi, anlatici ¢cocuk kahramanin evin
yardimcisini saf sevgi ve masumiyetle dykiilemesi cercevesinde gocuk bakis agisini ve sdylemini
temsil eden kelime gruplar baglaminda sekillenir. “Leblebici” ve“Otel Hizmetgisi hikayelerinde
meslek nitelemesi; “Kiigiiklerin Dostu”nda mahalle ¢ocuklarinin gozdesi olan delikanliya verilen
isim iizerinden adlandirma yapilir. “Cirkin Kiz”, “Kadin Bu!”, “Tablodaki Kadin” adli ii¢ 6ykiiniin
basligi ise, 0z yetersizliklerini karsi tarafa yansitan erkeklerin kadinlari ¢irkin, anlagilmaz, yoksul,
zavalli olarak degerlendirmelerinden hareketle meydana getirilir. “Dordiincti Sevgili Ararken”
Oykiisiiniin ad1, anne kaynakli sevgi boslugunu 6diinleme ¢abasi i¢indeki anlatici erkek kahramanin
ayni anda iligki yuriittiigii Niikhet-Sevkiye-Siiheyla adli sevgililerinin portrelerinin ve dordiincii
sevgili arayisinin aktarimi ile baglantihdir. “Tramvaydaki Adamlar” adli metinde ara¢ icindeki
erkeklerin goziinden bir geng kizi1 tasvir eden, bastirilan eril diirtiileri canlandiran giizel kadin 6zne

arayisindaki erkek anlaticiy1 niteleyen bir secim dikkat ¢eker.

Hikayedeki olay seyrinin son safhasinda baskisinin yasanilanlardan ¢ikardigi derslerin,
anlatinin bashiginda yer aldig1 sosyal norm kategorilerinin sloganlastigi metinler de vardir. “En lyi
Care”deki Selma, kocasinin ilgisiz, sadakatsiz kisiligine karsi kendine deger vermeye ve degersizlik
duygusunu iyilestirmeye caligir. “Yasamak Lazim”, “Hayat Bu”, “Bu Anda”, “Hayat Hasreti”,
“Neden Sonra”, “Hayat”, “Arkadas Inceligi”, “Miisavat”, “Yadigar”, “Benden Ogrenmenizi
Istemezdim” hikayelerindeki baskisiler karsilastiklar1 kotii durumlara ragmen yasama tutkuyla bagh
olmay1 ve umudu kaybetmemeyi dgrenirler. “Insanlar Boyledir iste”, “Kétiiliik Yapaymm Derken”,
“Hayat Bildigini Okur”, “Imkansiz Saadet”, “Hayatin1 Yasadigim Adam”, “Mezarliktaki Hayalet”
Oykiilerinde ise; ¢ikarci insan iligkileri, dnyargi iceren diisiinceler, degismez kader algisi, batil/yanlis

inang kaliplari elestirilir.

Cahit Sitki1 Taranci’nin Oykiileri; klasik vakaya dayanan olay orgiisii, sarmal olay orgiisii ve
portre hikdyelerin olay orgiisiiz yaratimi seklinde diizenlenen entrik kurgular seklinde diizenlenir.
Olay orgiisii, anlatmaya bagli edebi metinlerde tekdiize ya da girift yapiya mensup vakanin
nedensellik unsuruyla kurgulanmasi sonucu ortaya ¢ikar. Klasik vakaya dayanan olay orgiisiinde
anlat1 kisileri, belirli mekan ve zaman diliminde neden-sonug¢ baglami gozeten bir akista yer alir.
Serim-diigiim-¢6ziim halkalariyla ilerleyen akis, ana olay zincirinin kendi iginde cesitlenmesi
bi¢giminde seyreder. Boylece ¢ok zincirli olay orglisii meydana gelir. 64 hikaye bu oriintii iginde
kurgulanirken baskisi nezdinde yasam sevgisi, yalnizlik, yabancilagsma temalarmi belirginlestiren
olay dizgeleri olusturur. Bunlardan bazilar1 “Nisan”, “Son Cevap”, “Gozligiin Marifeti”, “Bir S6z
ve Cilginlik”; “En 1yi Care”, “Miisavat”, “Ramazan”, “Saadete Dogru”, “Kaybolan Inci”, “Kolali

Yaka”, “Randevu”, “Bir Kis Gecesi”, “Vicdan Ablanin Kedileri”, “Telefonda Bir Konusma”, “Tas
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Bebek”, “Hakikatten Sonra Hayal”, “Leblebici”, “Saskinlik”, “Kiiciiklerin Dostu”, “Papatya”,
“Aspirator”, “Yasamak Lazim”, “Azrailin Vicdan Azab1”, “Cirkin Kiz”, “Bir Uykusuzluk Gecesi”,
“Aksamc1”, “Riiyada Gezdigim Ev”, ¢ Bir Ask Masali”, “Bir Kadin”, “Damat Bey”, “Hayat Bu”,
“Hayatim Yasadigim Adam”, “Balay1 Seyahati”, “Insanlar Boyledir Iste”, “Sapka”, “Bir Adam”,
“Neden Sonra”, “Bir Ayrilik Masali”, “Bir Adamin Iki Goriniisii”, “Goniil Eglencesi”, “Hayat
Hasreti”, “Giizellik Belas1”, “Kadin Bu”, “Kétiiliik Yapayim Derken”, “Hayat”, “Abbas”, “Yadigar”,
“Teselli Biirosu”, “Arkadas Inceligi”, “Imkansiz Saadet”, “Eldiven”, “Kartopu”, “Hac1 Fettah
Efendi”, “Ben Uvey Ana Olmayacagim”, “Hayat Bildigini Okur”, “Miiruruzaman”, “Milletvekili
Aday1”, “Erdogan”, “Mezarliktaki Hayalet”, “Kopya”dir. Olay orgiisiiniin zincir yapisi genellikle
yedi vaka konusu iizerinden sekillenir: Birincisi, bireyin yalnizlik korkusunu umutsuzluk hissiyle
Ozdeslestirmesi ve Odiinleme cabasi; ikincisi, erkek-kadin beraberliginde kiskanglik mevzusunun
mutsuzlukla sonuglanmasi veya agkin sonradan ¢ikan engellerle son bulmasi; {iglinciisii, aile
bireylerinin kendi benliklerine ait gizil egilimlerini meydana ¢ikarmasi; dordiinciisii, 6liim korkusu,
kacis, bunalt1 hallerinin karsisinda yasam sevgisinin yiiceltilmesi; besincisi, arkadaglik iliskilerinde
iyilik, vefa duygu durumlariin sorgulanmasi; altincisi, hayat sartlarinin maddi gerecler sebebiyle

zorluk igermesi ve bireyin mutsuzlugu; yedincisi; batil ve yanlis diisiince kaliplarinin elestirilmesi.

Sarmal olay Orgiisii, anlatida i¢ ige gecmis olaylarin varligini bildirir. Cergeve vakanin i¢indeki
ana olay, bagkisinin ge¢mis yasantisindan meydana gelir. Bu baglamda hatirlama zamanindan
hatirlanan zamana gegis yapilarak olaylar ¢oziime kavusturulur. 13 hikayenin igindeki “Tarak” ve
“Klasik Usul” dykiilerinin ¢ergeve olayi, anlatict konumundaki kahramanlarin arkadaglariyla kadin-
erkek iligkileri tizerine konusmalarini igerir; dykiiniin ikinci diizleminde hatirlanan zamana gegis
yapilirken eski sevgililere planlanan giiven oyunu anlatilir. “Asik Adam”, “Mezarligin Iyiligi”,
“Kaynanami Yutan Cicek” adl1 li¢ 6ykiide ¢erceve vaka, arkadag sohbetlerini igerir; ikinci diizlemde
ise Nejat’in karsiliksiz agki; Fuat’in oliim korkusundan kurtulma seriiveni; Saban Kaptan’in
kaynanasi 6ldiirme girisimi aktarilir. “Son Fedakarlik” ve “Ikinci Oldiiriisii” adli aym1 zamanda
anlatic1 islevindeki kahramanlarin ikisi de isimsiz kurgulanan her iki metnin de bagkisisinin
mahkeme salonunda yargilanma zamanindan baglar; birinci hikdyedeki asil olay baskisinin
cocuklugundan kendi kisisel mizacina ve Laurence isimli kadinin tuzagina nasil diistiigiine dair her
seyi avukatina bir mektupla agiklamasi; ikinci hikayede ise, bagkisi yakin arkadagi Sezai Yilmaz’
oldiirme gerekgesini anlatmasindan olusur. “Acaba Askindan m1 Oldii?” dykiisiinde cerceve vaka,
doktor olan anlaticinin, kdy kahvesinde yakin arkadaslarin1 kaybeden genglerle tanigmasiyla baslar;
asil olay diizleminde ise anlaticinin ¢ocukluk arkadasi Sinasi’nin duygularina yenik diiserek
oldiigiinii belirtmesiyle tamamlanir. “Bir Yaralama Hadisesi”nde, {i¢ ayr1 olay diizlemi mevcuttur:
Birinci anlati diizlemi, anlatict kahraman Osman’in hapishanedeki arkadaslariyla dertlesmesi, ikinci
anlati diizlemi Necibe’yle tanigsmasi ve onu kalbinden silahla vurmasi, tglincii anlati diizlemi
Necibe’nin Osman’1 aldatma sebebini itiraf etmesidir. Es oriintiideki “Pencerelerden Korkan Adam”
hikéyesinin birinci anlat1 diizlemi, anlaticinin bir gazete haberinden Hilmi Cekilgen adli arkadaginin

pencereden diiserek 61diigiinii 6grenmesi, ikinci anlati diizlemi anlaticinin Hilmi’yle tanisma yillarini
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animsamast, ug¢lincli anlati diizlemi Hilmi’nin ¢ocuklugundaki travmatik yasantinin getirisi olan
pencere korkusudur. Benzer Oriintiiye sahip diger hikayeler “Birinci Hayat”, “Tablodaki Kadin” ve

“Yagmurdan Sonra Giines™tir.

Portre hikaye, “bir hikayeden cok, ilging kisilik 6zelliklerine sahip olan bazi kisilerin, ilging ve
farkli yonlerinin bir hikdye olarak sunulmasidir” (Saglik, 2003: 62). Taranct’nin hikayelerinde dikkat
ceken bu tiirden olay oOrgiisii yer almazken 5 dykiideki anlaticilarin betimledigi karakterler giinlitk
yasamda karsilasilabilecek insanlardan olusur. “Sikintili Adam” hikayesinin bagkisisi Fuat, hayatini
degisim {iizerine kurar; giyiminden inang kaliplarina, arkadas cevresinden gittigi mekéanlara, yiyip
ictiklerinden kaldig1 eve kadar her seyi degistirmeye odaklidir. “Benden Ogrenmenizi Istemezdim”
Oykiisiindeki Sekip ise, futbol ve dans miiptelasidir; onun ihtirasla bagllik besledigi bu iki alan
yasam kaynagi temsil eder; anlatic1 ise, metnin sonunda Sekip’in topal oldugunun gergegini
iiziilerek aciklar. “Dordiincii Sevgiliyi Araken”deki anlatici kahraman yirmi sekiz yasindaki bir
delikanlidir; kendisi, Niikhet, Sevkiye ve Siiheyla adli sevgililerini tek tek tanitir. “Mavromatis
Efendi” ise, Rum asilli meyhane c¢alisanidir; anlaticit onu ilgili, sevecen biri olarak aksettirirken
patron koltuguna gectiginde degistigi belirtir. “TramvaydakiAdamlar”da yolculuk esnasinda

tramvaya binen geng ve giizel bir kadinin giyimi, hal-tavirlari erkek yolcularin géziinden yorumlanur.

Yazar, gercek kisilige sahip metnin yaraticist konumundayken okuyucu yapita sonradan somut
diizlemde ulasandir. Metnin kurgusal diinyasina ait anlatici 6gesi ise, yazardan farkli olarak ele alinir.
Anlatinin icinde varlik bulan ve olaylar dizgesine dahil soyut degerdeki unsurdur. “Imgesel bir
kimlik islevindeki anlatici, yazarin metin i¢indeki goriintlisiidiir ve anlatt onun bakis agisina gore
kurgulanir” (Eliuz, 2009: 1136). Bakis acis1 ve anlatici, anlatma esasina bagli metinlerdeki kisi,
mekan, zaman yapt unsurlarinin etkinliginde ve izleklerin adlandirilmasinda 6nemli yer tutar.
Anlatici, konumu itibartyla olaylar seyrindeki kisi, olanlara tanik/g6zlemci rolii, anlatida kendini
saklayip tiim vaka zincirindeki ayrintilara hakim olarak tarafsizlik igeren bir dil ve tslup kullanir.
Bir diger ¢cogulcu bakis agis1 ve anlatic1 da gerek girift yapilanmay1 gerek metinde pesi sira sdz hakki
alan hikaye sahislarini kapsar. Cahit Sitk1 Taranci’nin hikdyelerinde bakis agis1 ve anlatici {i¢ basglik
altinda kategorizelestirilir: Kahraman bakis agis1 ve anlatici, gézlemci/tanik bakis acis1 ve anlatici ve
cogul bakis acis1 ve anlatici. Anlatilarin higbirinde hakim bakis agis1 ve anlatici yer almazken derin

psikolojik tahlillerin yoklugu ile vakalarin yanl yorumla gelisim gdsterdigi sonucuna varilir.

Cahit Sitki Taranci’nin hikayelerindeki anlaticinin ilk goriiniimii, Ben /kahraman/ birinci
derece anlatict ve bakis acisidir. 40 hikdyede anlatici, hem olaylar yasayan hem de aktaran kisi
konumundadir. “Liigatin Sirri’nda baskisi, s6zIliglin sirrin1 arayis siirecini bizzat seslendir: “Kendi
kendime, “Simdi her sey ogrenecektim. Liigatin sirri ¢oziilecekti, kadimin kim oldugunu
anlayacaktim...” (Taranci, 2019: 80). Kendi yasadig1 bir olay1 dykii formuna doniistiirerek sunan
anlaticinin varligmin dikkat ¢ektigi “Kolali Yaka” Gykiisiindeki bagkisi ise, ge¢mis bir giliniinii

anlatirken o zamanki hincin1 ve 6fkesini 0ykii zamanina tasir: “Alelacele soyundum, aldim elime
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jileti, sabahtan beri ¢i1g gibi yuvarlana yuvarlana biiyiiyen bir hingla basladim kolali yakay
dogramaya. (..) O giinden sonra kolali yaka taktigumi hatirlamiyorum.” (Taranci, 2020: 38).

Benzer oriintii “Saadete Dogru” da yer alirken anlatici, karisinin niteliklerini ve evlilik siirecini
ironiye dayali bir anlatim bigimiyle sunar: “Gdérmeyin karim ne giizeldir! Tanrim kotii nazarlardan
korusun. Yalmz giizel mi ya! Kalbi de altin gibidir. Birbirimizi ¢ildirastya seviyoruz. Evleneli bugiin
tam alti ay oluyor, miimkiin mii? Ve ayriliyoruz.” (Taranct: 2019: 65). Bu tarzda kurgulanan diger
hikayeler “Randevu”, “Aspirator”’, “Bir Kis Gecesi”, “Vicdan Ablanin Kedileri”, “Telefonda Bir
Konusma”, “Tas Bebek”, “Hakikatten Sonra Hayal”, “Leblebici”, “Tramvaydaki Adamlar”,
“Papatya”, “Yasamak Lazim”, “Azrailin Vicdan Azab1”, “Cirkin Kiz”, “Riiyada Gezdigim Ev”, “Bir
Kadm”, “Hayatim Yasadigim Adam”, “Sikintih Adam”, “Benden Ogrenmenizi Istemezdim”,
“Insanlar Béyledir Iste”, “Tablodaki Kadm”, “Bir Ayrilik Masali”, “Bir Adamin Iki Goriiniisii”,
“Dordiincii  Sevgiliyi Ararken”, “Giizellik Belas1”, “Kadin Bu”, “Hayat”, “Abbas”, “Otel
Hizmetcisi”, “Yadigar”, “Arkadas Inceligi”, “Mavromatis Efendi”, “Imkansiz Saadet”, “Eldiven”,

“Kartopu”, “Milletvekili”, “Erdogan”, “Mezarliktaki Hayalet” ve “Kopya” dir.

Taranct hikayelerindeki olay orgiisiiniin aktariminda objektif ya da subjektif tutumda
konumlandirilan gézlemci/tanik anlatict ve bakis acisiyla 30 hikdye islenir. Bu hikayelerde
gbzlemci/tanik anlatici, {iciincii sahis kipiyle olup bitenleri distan bir bakisla sunarken bazen
tarafsizlik gézeten bazen de tarafli degerlendiren kisi kimliginde metne dahil olur. Anlati akiginin
diyaloglarla sunuldugu bu hikayeler “Nisan”, “Son Cevap”, “Miisavat”, “Kaybolan inci”, “Gozliigiin
Marifeti”, “Bir So6z ve “Cilginlik”, “Saskinlik”, “Neden Sonra”, “Bu Anda”, “Goniil Eglencesi”,
“Abbas”, “Arkadas Inceligi”, “En lyi Care”, “Yalan Séyleyen Mektup”, “Kiiciiklerin Dostu”, “Bir
Uykusuzluk Gecesi”, “Aksamc1”, “Bir Ayrilik Masali”, “Damat Bey”, “Sapka”, “Bir Adam”, “Neden
Sonra”, “Bu Anda”, “Géniil Eglencesi”, “Teselli Biirosu”, “Ben Uvey Ana Olmayacagim”, “Hayat
Bildigini Okur”, “Miiruruzaman” ve “Balayr Seyahati”dir. Gozlemci/tanik anlaticinin anlati
kisilerine yonelik 6znel yorumlarda bulundugu “Bir S6z ve “Cilginlik” Oykiisiinde, duygularina
hemen karsilik alamayan Fahir acima hissi uyandiran climleyle aktarilir: “Zavalli Fahir durmadan
“Nigin? Nigin? diyordu” (Taranci, 2019: 31).“Ramazan” hikayesinde, eski-yeni nesil ¢atismasina
bagli olarak baskisinin bilylikannesinden dolay1 magduriyet yasadigina dair tanik anlatici tarafindan
¢ikarimda bulunulur: “Evde de ramazan ayr hulul etti mi hi¢bir kardesine orug tutturmadiklar: halde
biiyiikannesi Ramazan’a zorla orug tutturuyor, ¢ocukcagizi aksamlara kadar a¢ birakiyyordu”
(Taranci, 2019: 60). “Damat Bey”’de ise, Belma’nin goriicii usulii evlendirilmesinin ardindan onun
yerine anlaticinin s6z aldigi gortiliir: “Fena bir koca degildi, bir dedigini iki etmiyordu, agir bir soz
soyledigi vaki degildi, fakat ne bileyim ben, Belma, tahayyiil ettigi kocamin bu adam olmadigin
seziyor, sesini ¢tkaramiyordu” (Taranci, 2020: 37). Ayrica anlaticinin okuyucuya sorular yonelterek
hikéye sahislarinin eylemlerini okuyucuya dogrulatma niyeti tasidigi “Teselli Biirosu”nda baskisi,
yeni i girisimini onaylatma istegine sorular yoneltir: “Necati bir “Teselli Biirosu” agmay: diistindii.

Nigin olmasin? “Emlak biirosu”, “is biirosu” yok muydu? Doktor muayeneleri, avukat yazihaneleri,
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hatta eczaneler buna benzer seyler degil miydi?” (Taranci, 2020: 187). Bu anlatim tarzi, anlatici ile

okur arasinda 6zdeslesme ve yakinlik kurma gayretinin gostergesidir.

Cahit Sitk1 Taranci’nin hikdye kurgusunda ¢ogul bakis acisi ve anlaticiy1 da tercih eder. Bu
yapidaki 12 dykiiniin birinci anlati diizlemi ¢ogunlukla baskisinin arkadasi tarafindan; ikinci anlati
diizlemi baskisinin kendi anisin1 veya gecmis hayatini anlatmasi seklinde diizenlenir. Cerceve
hikayenin ikinci diizleminde, metnin baslig: ile imlenen asil vaka yer alir. Ornegin, “Pencerelerden
Korkan Adam” Oykiisiiniin ¢erceve vakasinda ben anlatici bir gazete haberinde lise yillarindan
tanidig1 yakin dostu Hilmi Cekingen’in 6liim haberini okur ve onunla tanisma yillarini anar. Asil

vakada ise anlatici, baskisi Hilmi Cekilgen’dir ve ¢ocuklugundaki travmatik bir olay1 aktarir:

Yerinden kimildamamis olan Hilmi’ye donerek: “Kos bak,” dedim, “sekizden Necati ile dokuzdan
Hikmet tutusmuslar...” Fakat Hilmi hi¢ orali olmadi. Tekrar yanina geldigim zaman
dayanamadim. “Yahu” dedim, “disar1 alemle hi¢ alakadar olmuyorsun! N’olacak senin bu pasif
halin?” Ellerini 6niimiizde duran kitabin agilmis yapraklari iistiine bastirarak, ayagiin nasirina
basilmis bir adamin can acisiyla, “Ah bilseydin!” dedi ve baslad: anlatmaya (Taranci, 2020: 28-
29).

“Acaba Askindan M1 Oldii?” hikayesindeki ben anlatic1 arkadasimin cenaze téreninin sonrasini
anlatirken oradaki doktorun aldig1 s6z hakkiyla asil vaka anlatict dinlenir: “Doktorun agik mavi
gozleri bulutlanmusti. Bizden oldugunu haykirir gibi hepimizin yiiziine ayri ayri bakti ve sonra
kahvesinden bir yudum alarak dokunakli bir sesle bize su hikdyeyi anlatti:” (Taranci, 2019: 185-
186). “Tarak” ta ise gozlemci anlaticinin {i¢ kadin arkadasi betimledikten sonra bunlardan birinin
acili ask hikdyesini anlatmasiyla merkez vakanin anlatict meydana ¢ikar: “Ugiincii kadin hala
susmakta. Diger ikisinden biri, ii¢tincii kadina “Kim bilir” diyor, “belki en giizel seninki olacak.”
Nihayet iictincii kadin agzimi agryor: “Mazhar’dan nasil ve nigin ayrildigimi 6grenmek istiyor
musunuz?” (Taranci, 2019: 42). Bu tarzda kurgulanan diger hikayeler “Tarak”, “Son Fedakarlik”,
“Aslk Adam”, “Klasik Usiil”, “Ikinci Oldiiriisi”, “Hayat Bu”, “Mezarligin iyiligi”, “Bir Yaralama
Hadisesi”, “Birinci Hayat”, “Yagmurdan Sonra Giines”, “Hayat Hasreti”, “Kotiilik Yapaymm
Derken” ve “Hac1 Fettah Efendi”dir.

Anlatidaki zaman Ogesi metindeki mekan, kisiler, olay orgiisii, bicem tablosunu tamamlayici
gorev ustlenir. Edebi eserin izleksel diizlemde ¢ézliimlenmesi noktasinda neden-sonu¢ baglamini
saglayan “niceliksel ya da niteliksel goriingiileri ile anlatinin kurucu yap1 unsurudur. Anlatinin entrik
kurgusu bu yap1 unsuru ile akis kazanir” (Eliuz, 2020: 173). Niteliksel zaman, olaylarin sistematik
Orlntiistinii kolaylastirirken niceliksel zaman hikaye kahraman/larinin gegmis-simdi-gelecek zaman
algilamalarindan yola ¢ikarak ruh durumlar1 hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglar. Cahit Sitki
Taranct’nin anlatilarinda zaman, belirli bir akis yerine anlaticinin niyetine bagl olarak farkli bakig
agilarindan kurgulanir. Vakanin baslangi¢ ve bitis siiresinin birkag¢ saatlik dilimi belirtmesi yaninda
geriye donis teknigiyle zenginlestirilen kurgular da mevcuttur. Bu baglamdaki 15 hikayeden

“Kaybolan Inci”, “Bir Kis Gecesi”, “Bu Anda”, “Bir Adamm iki Goriiniisii”, “Papatya” ve
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“Tramvaydaki Adamlar”daki anlati kisileri, iki saat ya da daha az siirede olay akisina dahil olur.
Anlatici, essiirimsel Oykiileme ve eszamanlilikla sahislarin iggiidiisel yaklagimlarimi ve
yalnizliklarini konu alir. “Son Cevap” hikayesinin bagkisisi Nail, amcas1 Esref Bey’in ona hilekarlik
yapma yoniindeki teklifine 6fkelenerek onu silahla 6ldiiriir. Bu olay zamani bir saatten daha kisa bir
stireye isaret ederken arka planda Nail’in amcasi tarafindan biiyiitiilmesi ve Esref Bey’in onun tiim
hayati hakkinda s6z sahibi olmasi1 vardir. Baskisi de yillarin verdigi minnet borcunun ve kirginligin

acisint 0limle sonlandirir:

Nail, amcasinin ne zamandan beridir uykusunu kagiran, rahatini bozan o a¢ik mavi gézlerine bakti:
Esref Bey, kiigiik yasta, anadan babadan yetim kalan Nail’i yanina almis, biiyilitmiis, mektebe
yollamis, kendi tabiriyle “adam” etmisti. Nail kendini bildigi giinden beri amcasinin kendine
yaptig1 iyiligin biiyiikliigii takdir etmis ve amcasinin hi¢bir sdziinden ¢ikmamustt. (..) Nail, ¢oktan
beri biriken bir hincin karariyla, tabancayr masanin goéziinden aldi. “Ne cevap vermiyorsun
evladim? diye sizlanan Esref Bey’e “Simdi amca, simdi,” dedi ve masanin altinda tuttugu
tabancay1 havaya kaldirarak amcasinin kalbine dogru bosaltti (Taranci, 2019: 18-19).

Benzer kurguya sahip hikdyelerden ‘“Nisan”, “Azrail’in Vicdan Azab1”, “Neden Sonra”,
“Aksamct”, “Bir Uykusuzluk Gecesi”, “Yalan Soyleyen Mektup” ve “Miiruruzaman”da anlatici

geriye doniislerle sahislarin eylemlerine, ruh durumlarina dayanak olusturur.

Oykii zamaninin birkag saatten daha uzun siiriip bir-iki giin, bir hafta, ii¢-bes ay ya da bir yila
kadar uzadig1 hikayelerde vardir. Bunlarda anlatici, vakay1 belirli-belirsiz bir giinden veya yildan
baslatirken akisa “cuma giinii”, “ertesi giin”, “biraz sonra” , “bir ay sonra” gibi zaman belirten
ifadeler ekler. Artsiiriimsel dykiileme ve art zamana bagli kalarak olaylar ¢ercevesinin i¢ini doldurur.
Bu oriindeki 22 hikayeden biri olan “Leblebici”de vaka zamani iki giindiir; anlatici, “bir aksam”
meyhaneye gelir ve “ertesi giin” leblebicinin kiz kagirdigini 6grenir. “Kadin Bu!” hikayesinde reel
zaman {i¢ aydir; anlaticinin “bir bucuk sene sonra” Istanbul’a gelmesi, “aymi giin” Atifet’le
karsilasmasi, “ertesi giin” Kemal’in yanina gitmesi, “bir hafta” onunla vakit gegirip geri donmesi
ve tekrardan “ii¢ ay sonra” Istanbul’a gelmesi sirali bicimde verilir. “Arkadas inceligi” dykiisiinde
de yil “1944” olarak belirtilir. Bagkisi, “30 Agustos’ta bir arkadasiyla karsilasir, ondan ortak
tanidiklarinin diigiin tarihinin “26 Agustos” oldugunu dgrenir. “Iki giin sonra”smnda ise evlenen
kisinin vefat haberini alir; bu anlatinin 6ykii zaman iki giindiir. “Randevu”, “Leblebici”, “Saskinlik”,
“Kiigiiklerin Dostu”, “Otel Hizmet¢isi”, “Cirkin Ki1z”, “Arkadas Inceligi”, “Hayat Bildigini Okur”,
“Kadin Bu!”, “Bir Adam”, “Yasamak Lazim”, “Bir Kadin”, “Teselli Biirosu”, “Hayatin1 Yasadigim
Adam”, “Yadigar”, “Bir S6z Bir Cilginlik”, “Ben Uvey Ana Olmayacagim”, “Gozliigiin Marifeti”,

“Imkansiz Saadet ” 6ykiileri de bu degerlendirme igindedir.

Hikaye anlaticisinin zamana katilim yontemiyle vaka zamanini okuyucuya biraktigi metinler
de vardir. “Abbas”ta vaka zamanima ait acik bir belirte¢ bulunmazken Oykiiniin 1944’te
yayimlanmasi ve anlaticinin “Camim Abbas! Hayirlistyla su diinya vaziyeti bir diizelse de seni

memleketine, tarlana, ¢iftinin cubugunun basina, ¢coluk cogunun yanina géndersek!” (Taranci, 2020:
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173) aktarimu, olay 6rgiisiiniin Ikinci Diinya Savas1 yillarinda gergeklestigini gosterir. “Milletvekili
Aday1” hikayesinde se¢im atmosferi yer alirken “Demokrat Parti gibi bir parti kuruldu. Hiikiimetten
memnun olmayanlar akin akin bu partiye katilmakta” (Taranci, 2019: 198) ve “Arkadasimin
memleketinden yalniz Halk Partisi adaylart kazandi” (Taranci, 2019: 201) ciimleleri 1946 secim

yilini belirtir.

Portre hikdye olarak degerlendirilen anlatilarda vaka zamanina ait veriler bulunmaz. Anlatici,
baskisinin karakteristik 6zelliklerini betimlerken giin-saat olgularim akisa siireklilik kazandirmak
veya kisisel nitelikleri inandirict kilmak amaciyla kullanir. “Benden Ogrenmenizi Istemezdim”
hikayesinde yirmi bes yasindaki Sekip’in kisiligiyle bitiinlesen futbol ve dans aktivitelerine ne
zaman gittigi bir climleyle ele alimir: “Hele vakit aksamsa dans singlere ugramadan gecemem,
bilhassa cumartesi ve pazar akgsamlar1” (Taranci, 2019: 112). Anlatici, buradaki zaman kavramiyla
Sekip’le 6zdeslesen etkinliklere vurgu yapar. Benzer zaman kurgusunda islenen hikayelerden
“Dordiincii Sevgiliyi Ararken”de anlatici ii¢ sevgilisiyle ayr1 ayr1 bulusma ya da birlikte gegirdikleri
zaman dilimlerinden bahseder. Birinci sevgilide “haftada iki giin, pazartesi ve persembe giinleri,
saat ti¢ bugukta, Macka’daki Taslik’ta bulusuruz”; ikinci sevgilide “sabahlar: isime giderken
tramvayda ekseriya beraberiz”; Giglincl sevgilide “onu bir diigiinde tamidim. Bir Fransiz romanci
tizerinde birlesen hayranligimiz, benim o aksamki miistesna cerbezem, bizi birbirimize
yakinlastirmakta gecikmedi. Bir hafta sonra, Pangalti’daki garsoniyerime geldi” (Taranci, 2020:
151-152-153). Buradaki zaman unsurlar1 bir erkegin ii¢ farkli kadinla yasadigi iliskiyi netlik
noktasina gecer. Anlatici, olay orgiisii olmadan giiglii ve ayrintili betimlemelerle metnin akisini
saglar. Bir diger “Sikintili Adam” hikayesinde, anlatici ile Recai Bey’in “bir aksam” bulustugu ve
bugiinden “bir ay sonra” Recai Bey’in 6ldigii aktarilir. Anlaticinin zaman 6gesini kullanmaktan

kacinmasi, kahramanin ¢esitlilik ve hareketlik iceren kisisel niteliklerinden kaynaklanir.

Cahit Sitk1 Taranci’nin hikayeleri icerisinde dikkat ¢eken “Bir Ask Masali”’nda vaka zamani
dort yilken arka planda felsefi bir zaman kurgusu vardir. Anlatici, masal tiirline ait evrensel zaman

ifadelerinden faydalanarak oykii kisilerine atifta bulunur.

Arz tipki bugiinkii gibi, milyonlarca senelik itiyadiyla giines etrafinda doniiyordu. Arzin sakinleri,
tipk bugiinkii gibi, ezeli bir tabiat kanuna gére doguyor, biiyiliyor, mesut veya bedbaht oluyor ve
sonunda oliip gidiyorlardi. Arzin bu gogebe sakinleri arasinda, tipki bugiinkii gibi, zenginler ve
fakirler, sihhatliler ve sihhatsizler, giizeller ve ¢irkinler, mesutlar ve bedbahtlar vardi (Taranci,
2019: 119).

’

Hikayede, Necati ve Melahat “bir eyliil aksami, havanin bulutlu oldugu” giin tanisirlar ve
seriivenleri agk masallariyla denk bigimde ilerler. Anlatici, “fipki bugiinkii gibi ’yle baglattigi anlatida
Oykii zamani ile dykiileme zamanini es diizleme ¢ekerek zaman olgusuna evrensellik kazandirmak

ister. Bu baglamda Necati ve Melahat’e ait olay orgiisii tek noktaya baglanir.
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Cogul anlatic1 ve bakis acisinin kullanildigt hikayelerde ise, iki ayr1 zaman diizlemi mevcuttur.
Birinci anlatici, hatirlama zamanini; ikinci anlatici, hatirlanan zamanini aktarir. Olay orgiisiiniin hiz
kazandig1 yer, hatirlanan zaman olup bagkisi gecmis yasantisindan bir kesit sunar. Cahit Sitki
Taranci’nin hikéyelerinin cogunlugu bu plan dahilinde ilerler. “Yagmurdan Sonra Giines teki
hatirlama zamaninda ihsan ve Seniha evde radyo dinlerler ve Thsan’in karisina “Bugiinkii saadetimizi
neye borglu oldugumuzu hi¢ diisiindiin mii?” sorusunu yoOneltmesiyle hatirlanan zamana gegis
yapilir: “Izmir’e tayin edildigim zamam elbette hatirlarsin” (Taranci, 2019: 162). Anlatict baskisi
konumunda bu evliligin miicadeleler tizerine kuruldugunu genglik yillarindan bugiine degin dykiiler.
“QGtizellik Belas1” hikayesinin hatirlama zaman1 “serin bir agustos aksaminda’ anlatici ile Leman
arasindaki konusamadan baslarken geng¢ kadinin hayati, hatirlanan zaman diizlemini meydana getirir.
Leman’in “heniiz gen¢ kizliga adim” atis1, “lise son swnifia iken” ilivey annesi ve arkadaslar
tarafindan zorbaliga ugramasi, nisanlisiyla “sinemaya gidecekleri aksamki olay”, bu aksamdan
“birka¢ giin sonra” delikanlinin ondan ayrilmasi1 ve “bugiine kadar ii¢ defa evilenip bosandim”
ifadeleri vakalarin gelisim sirasini bildirir. Olay zinciri, ¢ergeve Oykili yapisina uygun olarak
yerlestirilen zaman unsurlar1 sayesinde saglanir. “Kétiilik Yapayim Derken” hikéyesinin giris
climlesindeki “bir saatten beri” deyisi baskisi Osman’in ressamlik seriivenine kadar tasinir.
Hatirlanan zaman yillar 6ncesini isaret ederken “o zamanlar” ifadesinden bagka zaman kavrami yer
almaz. Anlatinin merkezindeki insan iligkilerinin sorgulanmasi fikri karakter ¢izimleri iizerinden
irdelenir. Es uzantidaki hikayelerden bazilar1 “En Iyi Care”, “Tarak”, “Ramazan”, “Saadete Dogru”,
“Son Fedakarlik”, “Kolali Yaka”, “Pencerelerden Korkan Adam”, “Vicdan Ablanin Kedileri”,
“Telefonda Bir Konusma”, “Tas Bebek”, “Hakikatten Sonra Hayal”, ‘“Mavromatis Efendi”,
“Eldiven”, “Kartopu”, “Haci Fettah Efendi”, “Erdogan”, “Kopya”, “Klasik Usiil”, “Riiyada
Gezdigim Ev”, “Tablodaki Kadin”, “Hayat Bu”dur.

Edebi yapitlarda mekan, vaka zincirini gerceveleyerek anlati kisilerinin hareket alanini
olusturur. Madde planinda net bir karsilig1 bulunurken kahramanlarin ruh hallerine gore izdiisiimler
igerir. “Olaylari, nesneleri ve insani kusatan mekan onun ontolojik smirlarini varlik ile yokluk
arasindaki ayrimini yansitan bir fonksiyon iistlenir” (Oksiiz, 2019: 648). Bu baglamda gevresel ve
olgusal mekan olarak iki alt baslik acilir. Taranci’nin hikayelerinin ¢ogunlugunda ¢evresel mekanlar
goriliir. Bunlar ev, konak, is yeri, sinema, mahkeme salonu, meyhane, bar gibi i¢ mekanlar iizerinden
temsil edilirken anlati kisilerinin ruh diinyasini betimleme islevi iistlenmezler. Anlatici, olay
orgiisiinde i¢ mekan1 baslangic-gecis unsuru olarak kullanir ve bu yerlere iliskin ayrintili tasvir
yapmaz. Yalmzca ‘“Nisan” Oykiisiindeki Samiye Hanim’in, esiyle kizindan sakladigi yasak ask

seriivenini sezdiren bir anlatim bulunur:

Samiye Hanim evde oldugu zamanlar, ekseriyetle alaturka dosenmis ve “odam” dedigi bir odada
oturur, sigarasini, kahvesini, romanini ve gazetelerini yanindan eksiltmezdi. Bu odaya gitmek i¢in
salondan gegmek lazimdi (Taranci, 2019: 22).
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Anlaticinin, hikaye kisisine ait mekan1 ozellikle cift tirnak isaretiyle belirtmesi ve odaya
salondan gecis yapilmasi, aile birligi icindeki bireyin gizli duygularina dikkat ¢gekme amaci tasir. Bu
baglamda da Samiye Hanim’in odasi, olgusal mekan ozelligine evrilirken agik/genis
mekandegerlendirilmesine tabii tutulur. Geng kadin adina ailenin ortak yasam alanlarindan bagimsiz

kurgulanan, siginilan yer anlamini {istelenen oda, 6zbenin i¢ten yansimasini igerir.

Cevresel i¢ mekanlariyanisira dis mekanlar ise; mahalleler, sokaklar, Istanbul, Ankara, Paris
ve Misir’dir. Hikayelerin genelinde Istanbul ve Istanbul’daki Sultanahmet, Beyoglu, Emindnii,
Taksim, Kadikdy, Sisli, Suadiye, Moda gibi semt adlar1 geger. Bu yerlesim yerleri, hikaye kisilerinin
yasadiklari alan veya yiirtidiikleri istikamet olarak verilir. “Milletvekili Aday1”, “Kartopu”, “Arkadas
Inceligi”nde Ankara, sadece konumken “Son Fedakarlik”, “Balay1 Seyahati”, “Hayat”, “Otel
Hizmetgisi’nde Paris, ayni islevdedir. “Birinci Hayati” hikayesindeki Misir ise, bagkiginin
sevgilisinin kagirildigi mekan; buraya yapilan yolculuk, yeniden dogus imgesinin baglangi¢ noktasini

tayin etme baglaminda ¢ercevelendirilir.

Olgusal mekanlar, anlati kisilerinin igsel ¢oziilimiini destekleyen ve ruh-duygu durumlarinin
niteligini bildiren yapiya sahiptir. “Kisi-yer iligkisini sorunsal ac¢idan yansitan, doniistiiriilmiis,
anilastirilmis yerlerdir. Yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten anilar1 barindiran, kisinin i¢
diinyasini1 yansitan bir degerdir” (Korkmaz, 2007: 403). Bu baslik altindaki i¢ mekan pansiyon
odasidir ve bohem yasantiya ait imlemeler icerir.“Yalan Soyleyen Mektup’taki bagkisinin hem
isimsiz kurgulanmasi hem de odasindaki daginiklik, bir oglun annesiyle olan iletisimsizligini
belirginlestirir. Hayatini, sorgulamalar ve basarisizliklar lizerine kuran karakter yabancilagsma

dinamiginin i¢cindedir. Anlatici, onun pansiyon odasini ayrintili betimlemelerle sunar:

Ne yapsam gibilerden etrafina bakinir ve esyadan medet umarken, miitereddit diisiinceli gozleri
etajerin raflarindan tasan ve bu sikisik vaziyetten halleriyle sikdyet eden kitaplara, masanin
tizerinde yangindan kagirilan esyanin sokak kapisi 6niinde, birbiri iistiine y1gilis1 gibi, rahatsiz ve
karmasik duran elbise firgasina, kolonya sisesine, sabuna, dis macununa, siirahiye, bardaga, tiras
makinesine ilisti. Aradigi aday1 bulan bir gemici sevinciyle, yorgani {izerinden atarak yere atladi,
terliklerini ayagina gegirdi. Odasini diizenlemek istiyordu (Taranci, 2020: 45).

Baskiginin ruhsal ve zihinsel karmasasiyla O6zdeslesen oda, olay orgiisiiniin devinim
merkezinde yer alir. Dagimiklik i¢indeki esyalar, kisisel bilingdisinin yansimasi halindedir. Anlati
kisisinin yalmizhigiyla ortiisen bu mekan, kapali/dar islevdedir. “Bir Uykusuzluk Gecesi’nde de
isimsiz kurgulanan baskisi ve eski sevgiliyi diislemeyi izleyen yalnizlik hali s6z konusudur. Anlatici,
i¢ mekani tasvir etmez; pansiyon odasinin penceresinden goriilen sokagi insan kalabaligi ile halde

betimler:

Sokakta sesler peyda olmaya basladi. Tig gibi ince bir kadin sesi, “Kadin asigin1 kocasina
oldiirtmeyecekti!” dedi. Tok bir erkek sesi su cevabi verdi: “Edepsiz herif 6liime miistahakti. Ne
diye elalemin karisini bastan ¢ikarir?”” Sonra bir sarhos narasi yiikseldi. Arkasindan kundaktaki
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bir cocugun aglamasi... Ve ¢ok ge¢cmeden gramofon sesleriyle beraber kopek havlamalar1 da
kesildi (Taranci, 2020: 110).

Baskiginin ruh durumundaki karigiklik, dis mekandan i¢ mekéna gegisle aktarilir. Sokaktaki i¢
ice gecmis sesler, yalnizlik hissinin bireyde yarattigi disiinsel-duygusal gatismalarin ifadesidir.
Pansiyon odasinin acik/genis mekan niteliginde kullanildig: tek hikaye ise, “Mezarligin lyiligi”dir.
Anlat1 kisisi, eski sevgilisinin mahallesindeki bir pansiyona yerlesirken yalnizligini ve o6lim
korkusunu édiinlemeyi basarir. Ozellikle oda manzarasindaki mezarlik, ironik olarak hayata tutunma

anlamu igerir:

Iste bu bedbinlikten boyle kurtuldum. Doktorum ve hayatimi kurtaran kars1 mezarliktir, onun kis
yaz yaprakli duran yesil servileridir. Mezarlik insana korku ve dehset verir derler. Halbuki bana
hayat ask1 agilad1 ve hakiki hiiviyetimi iade etti (Taranci, 2019: 99).

Burada dis mekan, baskisi nezdinde iyilestirici etki tagimasi dolayisiyla olumlu islev iistlenir.
Taranci’nin hikayelerinde olgusal mekénlar hikdye kisilerinin yansimalarii igerme ve olay
oOrgiisiiniin gidisatina yon verme noktalarinda etkendir. Ayrica anlatilarda somut gergeklik barindiran
mekanlarin haricinde riiya diizlemine de yer verildigi goriiliir. Mekanlarin kendilerini kolaylikla
baska yerlere, baska zamanlara, farkli diis ve an1 diizlemlerine tagimalart bilingdisinin imgeleme
yetisine vurgu kazandirir (Bachelard, 1996: 78). Ozellikle anlat1 kisilerinin siginak mekam olan
rityalar, eski sevgiliyle bulusma uzamidir. “Rilyada Gezdigim Ev” ve “Telefonda Bir Konusma”
Oykiilerindeki bagkisiler, gercek yasamda kavusamadiklar sevgilileriyle diiste bulusurlar. Birinci
hikayedeki anlatict diiste, eski sevgilisine ait evi imgeleyerek ayrilik gercegini unutmaya calisir:
“Fakat geceleyin riiyada, giindiiziin bana yiiz vermeyen kendisi degilmis gibi, yanima gelirdi. Hig
unutmam, hep bu evde bulusurduk” (Taranci, 2020: 64). Bu baglamda ev, istek ve arzularin
gerceklestigi yer olur. ikinci hikdyedeki anlatici ise ismi belirsiz bir kadindan aldig: telefonla giizel
anilarin1 canlandirir. Geng kadinin sevgi sozciikleri i¢teki yoksunlugu giderme ihtiyacini karsilarken
diisiin sona ermesiyle realiteye doniiliir: “Sevincimden i¢im icime sigmiyordu. “Sen,” dedim. Ve
uyandim; uyandim ki karyolanmin demirine simsiki sarilmigim, sabahleyin isime yetisebilmek i¢in
kurdugu saatin ¢almast bitmis ” (Taranci, 2020: 66). Her iki 6riintii bilincin yar1 agik oldugu evrede
bilingdisinin tarafli agilimla islevselligini 6n plana ¢ikarir. Diis, agik/genis mekan ozelligiyle

yalnizlik ve umutsuzluk halini 6diinleme amacina hizmet eder.

Edebi eserdeki yap1 unsurlarinin merkezinde kisiler kadrosu yer alir. Anlaticinin diger 6gelerle
iligki iginde kurguladigi bu unsur baskisi/baskahraman, norm karakter, kart karakter ve fon karakter
olarak kategorize edilir. Taranci Oykiilerin sahis kadrosuna bakildiginda; anne, baba, kiz ¢ocuk, ogul,
amca, yegen gibi aile bireylerinin yanisira ikili iliski i¢inde olan sevgililer ve az sayida insan dist
varliklar bulunur. Bu noktada dikkat ¢eken paydayi baskisinin ve diger anlati kisilerinin isimsiz
kurgulanmasi olusturur. “Nisan”, “Gozltgiin Marifeti”, “Son Cevap”, “Bir S6z ve Bir Cilginlik”,
“En iyi Care”, “Miisavat”, “Kaybolan Inci”, “Randevu”, “Aslk Adam”, “Bir Kis Gecesi”,
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“Aksamc1”, “Bir Ask Masali”, “Damat Bey”, “Hayat Bu”, “Balay1 Seyahati”, “Bir Yaralama
Hadisesi”, “Sapka”, “Bir Ayrilik Masali”, “Yagmurdan Sonra Giines”, “Kadin Bu!”, “Hayat”, “Ben
Uvey Ana Olmayacagim”, “Miiruruzaman”, “Sikintili Adam”, “Benden Ogrenmenizi Istemezdim ”
disindaki 56 hikayede, 6zellikle bagkisinin ismi belirsiz bigimde olay 6rgiisiine dahil oldugu goriiliir.
Karakterlerin isimsiz tasarlanmasini, yabancilasma ve yalmizlik temalarmin varliginin
desteklenmesine baglamak miimkiindiir. Bireyin anneyle iletisimsizliginden baslayarak sevgi
boslugunu oOdiinleme basarisizligi ve yetersizlik hissiyle kendi varolusunu tamamlayamadigi

meydana ¢ikar.

Baskisiler/baskahramanlar ¢cok boyutlu ve derinlikli olarak kurgulanir. Metin i¢inde “en ilgi
¢ekici sorularin ortaya atilmasina hizmet eden araglardir; bizde inang, sempati ve ani duygusal
degisiklikler yaratir, biitiin romanda ifade edilen ahlak felsefesinin somutlastiriimasina hizmet
ederler (Stevick, 2004: 173). Olay orgiisiinde baskisiyle zihinsel-ruhsal devinimde olan norm
karakter/ler ise, anlaticinin niyetindeki mesaji agiga ¢ikarmada etkilidirler. Onlar, “eserin baskisinin
sahip olmas1 gereken nitelikleriyle, yazarin tercihini ifade edebilir. Bazen derinlemesine anladig1
gergekleri yansitarak, bazen de sagduyunun ve akli basinda gercegin sozciisii olarak™ yerini alir
(Stevick, 2004: 179). Taranci hikayelerinin genelinde erkek sahislarin bilingdisi gergekleri, norm
karakter konumundaki eski sevgili/es araciliiyla ortaya ¢ikar. Akis i¢inde degisim gdsteren baskisi
ve norm karakter, insanoglunun saklida kalan duygu ve egilimlerini betimler. “Gozligiin
Marifeti’ndeki baskisi Kadri, norm karakter Miinevver’i giizelliginden dolay1 kiskanirken paranoyak
hallere biiriiniir. Esini gozliik takmaya ikna ederek onun giizelligini golgelemeye ¢alisir. Nihayetinde
Miinevver, daha iyi gérmenin sonucunda Nejat’a asik olur. Bu seyir, norm karakter uzantisinda
baskisiye ait giivensiz kisiligin izleklerini ve Miinevver’in kendi duyumsama bilgisini yeniden
kesfetmesini igerir. “Miiruruzaman”daki Rasit ve Melahat iliskisi benzer bir seyir izler. Norm
karakter Rasit araciligiyla Melahat’in ask duygusuna atfettigi degerler, kriterler farklilagmaya baslar.
Kadm karakter, zihinsel farkindalikla kendine yeni yon tayin ederken erkek karakter, ayrilik
gergegine once direnir, sonrasinda durumu kabullenir. Bu 6riintiideki norm karakterler; “Bir S6z ve
Bir Cilginlik”, “En 1yi Care”, “Tarak”, “Miisavat”, “Son Fedakarlik”, “Randevu”, “Aslk Adam”,
“Telefonda Bir Konusma”, “Tas Bebek”, “Hakikatten Sonra Hayal”, “Saskinlik™, “Papatya”, “Cirkin
Kiz”, “Klasik Usul”, “Bir Ask Masal1”, “Bir Kadin”, “Mezarligin lyiligi”, “Bir Yaralama Hadisesi”,
“Saadete Dogru”, “Bir Ayrilik Masal1”, “Yagmurdan Sonra Giines”, “Glizellik Belas1”, “Kadin Bu!”
ve “Yadigar” adli 24 hikayede bulunur.

Kart karakterler, diiz bir diisiince diinyasina sahip “yalinkat bir kisilige sahiptirler ve tek bir
timceyle anlatilabilen kisilerdir” (Forster, 1982: 108). Anlati igerisindeki olaylarin akisinda
ayricalikli yeri yoktur. Baskisi ile etkilesim igindeki bu sahislarin kendine ait degisim, doniisiim
izlekleri de bulunmaz. Anlatici, tek boyutlu olan bu kisi, baskisinin psikolojisinde iyicil ya da kétiiciil
yonde islevsel sekilde kurgulamir. Taranci’nin hikayelerindeki anne-kiz, anne-ogul, biiyiikanne-

torun, amca-yegen ya da erkek sahis-insan dis1 varlik iligkilerinde bu durumun 6rneklerini gérmek

48



miimkiindiir. Bu Oriintiilerin tiimiinde baskisilerin yadsidig1 egilimler, iistiinliik saglama ¢abalari,
yetersizlik hisleri, yalmzliklar1 ve umutsuzluklari ortaya gikar. “Ben Uvey Ana Olmayacagim”a kart
karakter Seniye Hanim, baskisi Sacide’ye karsi kiskang, baskici tutum sergiler. Kotii tivey anne
izlenimi yaratan kadin karakter, gen¢ kizin ondan daha iyi anne/lik yapma istegini ortaya ¢ikartir.
“Acaba Askindan m1 Oldii?” &ykiisiinde baskisi Sinasi, annesinin otoriter, dayatmaci tavrindan
etkilenerek hassas, asir1 duyarh kisilige biiriiniir. “Ramazan” hikéyesinde biiyiikanne, kart karakter
olarak eski gelenegin temsilcisidir; torununa rahmetli esinin ismi Ramazan’1t vermesi sonucunda
delikanli kendi c¢evresinde alay konusu olur; biiyiikannesine 6fke duyarken 6z kimligine de
yabancilagir. “Son Cevap”taki kart karakter Esref Bey; her durumdan fayda gézeten, bencil biridir;
yegeni Nail’in hayati iizerinden yarar saglarken baskisinin arzularini yadsimasina nedendir; olay
Orgiisiiniin sonunda yegen amcay: 6ldiirerek yillarin birikiminden kurtulur. “Kolali Yaka”da anlatici
kahramanin i¢indeki golge-yanlar1 ve bireysellesmedeki basarisizligini tetikleyen kolali yaka norm
karakterdir; bu nesne ruhtaki gizil egilimleri ortaya ¢ikararak biitiine katilmas1 yoniinde islevseldir.
21 oykii i¢inde ayn1 Oriintiiyii barindiran “Liigatin Sirr1”’ndaki ligatta, “Bir Uykusuzluk Gecesi”’ndeki
tahta kurusunda ve “Kaynanami Yutan Cicek” hikayesindeki obur ¢icekte goézlemlenir. Bu
baglamdaki diger Oykiiler ise “Pencerelerden Korkan Adam”, “Yalan Soéyleyen Mektup”,
“Leblebici”, “Yasamak Lazim”, “Riiyada Gezdigim Ev”, “Damat Bey”, “Hayatim1 Yasadigim
Adam”, “Birinci Hayat1”, “Bir Adamin Tki Goriiniisii”, “Arkadas 1nceligi”, “Hayat Bildigini Okur”,

999

“Eldiven” ve “Imkansiz Saadet’tir.

Sahis kadrosundaki fon karakterler, hikdye icerisinde dekoratif unsur olarak yer alirlar.
Anlatida “sadece sosyal iligkiler agmi ormek, sosyal atmosferi yaratmak ve eserin esas
karakterleriyle tezat teskil etmek icin yaratilmis”tir (Tekin, 2003: 97). Olay orgiisiinii ya da baskisiyi
etkilemeyen bu karakterler, metnin arka planini meydana getirir. Anlatici, anlattiklarin1 destelemek
veya gercekci kilmak amaci giider. Taranci’nin hikayelerinin genelini tramvaydaki insanlar,
mahalleli, sokakta top oynayan c¢ocuklar, okul 6grencileri, cenaze ya da eglence kalabaligi, bar ve
meyhanedeki kisiler fon karakter kadrosunu olusturur. Bu baslikta yer alan 36 oykiiye bakildiginda;
“Son Cevap”ta biirodaki kisiler, “Gozligiin Marifeti’nde Donjuanlar benzetmesindeki insanlar,
“Miisavat”taki mahalleli, “Ramazan”da bagkisiyle dalga gecen sinif arkadaslari, “Kolali Yaka”da
tramvayda, sokakta, i yerinde bulunan kalabalik ve kofteci, “Pencerelerden Korkan Adam”da
Hilmi’nin kardesleri, “Vicdan Ablanin Kedileri”nde baskisi Vicdan disindaki sahislar ile Mercan,
Top, Beyaz, Pamuk, Boncuk, Saripapa adindaki kediler, “Hakikatten Sonra Hayal”de cenaze
kalabalig1 ve seyyar satici, “Saskinlik™ta kasaba milleti, “Kiiciiklerin Dostu”nda mahalle ¢ocuklari,
“Azrailin Vicdan Azabi”nda, “Bir Adam”da, “Bu Anda”, “Mavromatis Efendi” ve “Erdogan”
Oykiilerinde bagkisiler haricindeki insanlar, “Cirkin Kiz”da mesire kalabaligi, “Bir Uykusuzluk
Gecesi’nde pansiyon sahibi, sokaktaki insanlar, “Riiyada Gezdigim Ev”de eski sevgili, “Bir
Kadin”da baskisinin arkadaslari, “Mezarhgin lyiligi”nde Fuat’mn icki alemi, “Sikintih Adam”da
cenaze kalabalig1, “Insanlar Boyledir Iste”de kir kahvesi, “Sapka”da meyhanedeki, tramvaydaki ve

sokaktaki kisiler, “Tablodaki Kadin”da bagkisinin annesi, ¢ocugu, diger kadinlar ve erkekler, “Bir
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Ayrilik Masali”nda Hukuk Fakiiltesindeki insanlar, “Bir Adamin iki Gériiniisii’nde bardaki gengler,
“Hayat Hasreti”de anlaticilarin ¢evresindekiler ve ¢ocuklar, “Giizellik Belasi’nda baskisi Leman’in
okul arkadaslari, “Kadin Bu”da hizmetg¢i ve Atifet’in tasavvurundaki kadinlar, “Abbas”ta sehir
kalabaligi, “Imkansiz Saadet”te Hilmi Kaptan, kdy muhtar1, mahalleli, alt1 kisiden olusan heyet,
“Eldiven”de Osman Fikret’in esi ile cocuklari, “Kar Topu”nda sokakta kar oynayan ¢ocuklar, “Hac1
Fettah Efendi”’de damat adaylar1 ve aracilari, “Ben Uvey Ana Olmayacagim”da Sacide’nin
matematik 6gretmeni, evlendigi kisi ve komsular, “Hayat Bildigini Okur”’da eve eglenmeye gelen

misafirler bulunur.
3.2. Hikéyelerin Psikanalitik A¢idan Incelenmesi
3.2.1. Yapisik imge: Anne Arketipi

Psisik yasami besleyen kolektif bilin¢disi, evrensel diislince bigimlerini tasir. Degismez anlam
cekirdegiyle farkli tezahiirlerde goriinen ilksel imgeler, insanogluna ait yasantilarin birikimleridir.
Bilince ulasan bu oriintiiler, psikenin dogal, gizil i¢giidiisel egilimlerinin 6grenildigi alandir. Annenin
arketipsel degeri, tim canlilarin ig¢inde barindigi fizyolojik ve psikolojik bir varlik kategorisi
olmasindan ileri gelir. “Kaynagi, dogay1, edilgen yaradilisi, ayrica maddi dogayi, icgiidiisel yani,
ruhsal olani, i¢inde bulundugumuz ve bizi tasiyan bedeni ¢agristirir” (Jung, 2001: 198). Bu imgenin
ortak bilin¢dis1 temalariyla denk, kendine 6zgii i¢ diizeni mevcuttur. Dolyatagi, bosluk, yasam suyu
benzeri ¢agrisimsal manalarla varolusu ya da tersinme ile karanligi simgeler. Bireysel dykiilerde
farkliliklar igerirken genel itibariyla iglevselligi ayni kalir. Anne, bakip biiyiitmesi veya korku
yaratan yikiciliga sahip olmasi bakimindan ¢ift yonlii duygusal tepkimeler igerir. Psikeye ait bilincin
temellerini tayin ederken ruhun amacini belirleyici kilar. Cocukluktan yetiskinlik ¢agina degin etki
alanint siirdiiriir. Gizli kalan egilimleri, diirtiileri agiga ¢ikarir. Kisisel alt esik algilarin igerigindeki

yansimalar, reel planda ya da hayal, vizyon, riiya diizleminde goriintii diizeyine taginir.

Cahit Sitk1 Taranci’min hikayelerinde anne arketipi, cogunlukla yalmzlik ve yabancilagsma
kaynag olarak entrik kurguda yer alir. Anne imgesinin psikolojik yansimalari, isimden igerige sahis
kadrosunun kompleksli kisiliklerine aktarilir. Bu metinlerde anne imgesi, psiseyi yapilandirma ve
nedensel bir faktdr olma &zelligi tasirken; 6zne, bilingdist agilimmi anne/lik tizerine edindigi
izlenimlerle saglar. Kendi siirecine farkindalik gelistirmeyen anlati karakterleri, ruhsal/yasam
enerjisini ickin hedefe odaklarlar. Boylece bu arketip, iilkii degerlerini 6diingleme ya da giiclii
direngle Odiinleme egilimi ile psisik dengenin isleyisine bagli, iyilestirici, gelistirici, olumlu
etkinligine doniisiir. Olumsuz seyirde ise, bilingli zihnin sapmalar iiretme ve davranis bozukluklaria
sebebiyet verme olasiligi artar. Dolayisiyla bilingdisindaki kompleksler, karmasa alaninda
belirginleserek kisiligin golge ben’e biiriinmesine neden olur. Seksen iki hikaye i¢inde arketipsel
yoruma elverisli olan dokuz anlatida, sahislarin erken ¢ocukluk déneminden baslayarak sagliksiz

icgiidiilerinin devinimi gozlemlenir; cinsiyete 6zgili evrensel nitelikteki kalipsal tepkimeler dl¢iiliir.
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Kiz evladin, annelige, evlilige karsi tutumu; oglun mizacindaki disillik veya bohem yasantinin
yansimalar1 sorgulanir. Bilhassa erkek cocugun melankoli, ige kapaniklik, 6fke hissi, dis diinyadan

soyutlanma istencinin kendi karmasasimi yarattig1 ifade edilir.

Cahit Sitk1 Taranci’nin 26 Aralik 1937 tarihinde yayimlanan “Yalan Soyleyen Mektup”
Oykiisii, anne arketipinin erkek ¢cocuk ve onun yasami iizerine etkinliginin niteligini goriiniirlestirir.
Hikaye, bohem yasanti siiren geng adamin anlatisini igerir. Bagkisi, gece gezmelerine ara verdigi bir
aksam is sonras1 Beyoglu’nda kaldig1 pansiyona gelir. Odasinda, giyinme dolabindan kitaplara kadar
her yer daginiktir. Uyumak icin yataga girdiginde uyku tutmaz; etrafindaki esyalara géz gezdirerek
kendisine mesgale arar. Pencereden goériinen mehtabin etkisiyle sevgilisini diisler; ancak kisa zaman
sonra bundan vazgecer. Kitap okumaya karar kilacakken tiim kitaplari okudugunu animsar.
Uykusunun tamamen kagacagi diisiincesi ile metafizik, varolugsal meseleler iizerine fikirler
iiretmekten kaginir. Ani kararla oday1 diizenlemeye girisir; raflan silip yerlestirirken ailesinin toplu
resmini goriir. Bes yil 6nce ayri diistiigii annesine mektup yazmaya niyetlenir. Mektupta, giinlik
iglerin yogunlugundan dolay1 ona yillarca haber gonderemedigini; diizenli bir hayata sahip oldugunu
ve yasadigi mutlulugu anlatir. Yaziy1 bitirdikten sonra bilmedigi bir yazarin romanini okumaya
yeltenir; sevmedigi i¢in yarida birakir. Odanin karigikligi nedeniyle ve annesine gergekleri carpitarak
anlattig1 i¢in sucluluk hisseder; 6fkeli bir ruh haline biiriiniir. Kendisiyle yiizlesmekten kacgarken
yorgun diiser ve uykuya dalar. Oday1 gozetleyen ay ise, “Mektupta yalan seyler yazdin” (Taranci,
2020: 49) diyerek onun acizligini, yalanini disa vurur. Bireyin benimsedigi yasam tarzi onun i¢
diinyasi, bakis acis1 hakkinda bilgi igerir. Bagibos yasayis anlamindaki bohem hayat, duygu ve
diisiince planinda geliskiler barindirir; bu yonelimdeki kisiler sosyal yap1 iginde uyumsuz; zaman
kavramini giinliik telaglara atfeden; bunalti, arayis, kacis temalariyla fikir ireten olarak nitelenirler.
Onlarin zihninde yerlesik bir ideal, ama¢ bulunmaz; igsel duyum noktasinda marazilik, asir1 hassaslik
yer alirken dig gergekligin eglencesine yonelis gézlemlenir. Neticede “belli bir sinifsal aidiyet bigimi
gelistirmeden yasamanin ve bu bigimiyle “arada” var olmanin melankolik acisini ve istirabini
kendilerine dayanak noktasi yaparak™ (Kose, 2012: 146) hayata devam ederler. “Yalan SOyleyen
Mektup” dykiisiindeki isimsiz geng, kaldig1 pansiyon odasi ve genel-gecer diizeni i¢cinde bohem bir
yasant1 siirdiiriir. Ev, isim, kiiltiir, aile mefhumlarina sahip olmamasiyla 6zbenliginden kopma
yasadig1 goriiliir. Giinlerini iste sikilarak, gezerek, kitap okuyarak, varolugsal meseleler iizerine
sorgulama yaparak gecirmesi, zihinsel karmasasinin disavurumudur. Annesine yazdigi mektupta
yalan bir hayat ve gergekte olmayan karakter portresi kurgulamasi, yadsinan kompleksli kisiligi
meydana ¢ikarir. Oglun anne karmasasina ait izlekleri, bohem hayati 6diinleme isteginde goriinir.
Anne arketipi islevselligi bakimindan gesitli anlamlarda ve bi¢imlerde tezahiir eder. Kurtulus
manasinda “cennet, Tanrinin Kralligi, Goksel Kudiis”; baglilik, huzur, aidiyet duygusuna ithafen
“kilise, liniversite, sehir ya da tilke, gok, toprak, orman, deniz ya da akarsu, hatta madde, oliiler diyar1
ve ay”’; bereket kavramiyla “siiriilii tarla ve bahge” (Jung, 2015b: 123) nitelendirmelerini alir. Her
basliklandirma ¢agrisimsal olusumlarla yapilandirilir. Bu baglamda anne arketipi, baskisinin tedirgin

ruh haliyle kagis yeri olarak belirir. Anne dogasinin diialitesi bosluk hissi, zararli yonler, tehlikeli
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diirtiiler, ruhun gelisimini engelleyen etkiler icerir. Adi belirtilmeyen baskisinin yazdigir anne
kompleksinin oriintiilerinden meydana gelen mektubun igerigindeki yalanlar, bilingdisi ile biling
arasindaki karmasay1 acik eder. Arketipin etki alanindaki bastirilan ben’in bilgisi, olaylarin seyrinin

alt1 evresinde goriingiilenir.

Anlatinin birinci evresi, “o aksam” ifadesiyle baglatilir. Zaman unsuru, bilingdisinin
islevselligini belirtirken siireg, igsel ¢ozlilmeyi kapsar. Bagkisinin odasindaki dagmikliktan zihinsel

celiskilerine uzanan aktarim goriiliir:

Uzlet anlarinin hélden anlar bir arkadasi olan sigarasinin evvela sarih ve muntazam halkalar
halinde yiikselen, sonra ¢oziiliip dagilan acgik mavi dumanlarina dalarak, renksiz, sekilsiz,
hiiviyetsiz, isimsiz, mechul seyler diisliniiyor, yahut bir sey diisiinmiiyordu, sadece yasadiginin
mest edici bir idraki iginde idi (Taranci, 2020: 44).

Bu an siiresince yiiriitiilen tasavvurlar; arzularin, korkularin, egilimlerin bastirildigini gosterir.
Bilingdist igerigin bilince yiikselmemesiyle enerji yiikiiniin sikismasi ve zihne belirsiz fikirlerin,
duygularin yansimasi s6z konusudur. Zihnin iist islevdeki diisiinme, anlama, kavrama yetilerini
muglaklik ¢alistirir. Mevcut karmasa, uyku istegini yok ederken dinginlik i¢in ¢6ziimlenmeyi bekler.
Bagkisinin odadaki esyalarla iletisim kurmaya yonelmesi, bilingdisindaki enerjinin bu baskinligin

belirtir;

Ne yapsam gibilerden etrafina bakinir ve esyadan medet umarken, miitereddit diisiinceli gozleri
etajerin raflarindan tasan ve bu sikigik vaziyetten halleriyle sikayet eden kitaplara, masanin
tizerinde yangindan kagirilan esyanin sokak kapisi 6niinde, birbiri iistiine y1gilis1 gibi, rahatsiz ve
karmasik duran elbise firgasina, kolonya sisesine, sabuna, dis macununa, siirahiye, bardaga, tiras
makinesine ilisti. Aradigi aday1 bulan bir gemici sevinciyle, yorgani iizerinden atarak yere atlad,
terliklerini ayagina gegirdi. Odasini diizenlemek istiyordu (Taranci, 2020: 45).

Duyular etkileyen nesnelerin konumu, entrik kurguda yasanilan yerdeki esyalarin daginiklig
ile baskisinin boliinmiis benligi arasindaki iligkinin yansimasidir. Bu noktada, Ben’le baglantida
olmayan psisik pargalar, kompleks konular goriiniirliik kazanir. Bastirilan diisiinceleri ve duygulari
“kitap, elbise fircasi, kolonya sisesi, sabun, dis macunu, stirahi, bardak, tiras makinesi” temsil eden
bu kisisel esyalar, bilincinde olunmayan egilimleri temsil ederler. Oznenin denetimi disinda 6zerk
yapiya sahip, kendi enerjisi bulunan ruh parcalari nesnelerle dogrulanir. Bireyin, kendine
yabancilastigini belirten bu nesneler, ruhsal karmasay1 ve kompleksli kisiligi netlestirir. Bagkisinin
oday1 diizenleme istenci, kontroliin kendinde olmadigimi fark ettigi ruhsal duyumlan yadsima
gayretinden kaynaklanir. Onun disadoniik davranis bicimi, bilingdigi temalarin geri itildigini ve
bilincin nesnelere odaklandigini imler. Biling, duygusal diisiincelerin zihinsel etkilesimde olma
cabasimi dingin noktaya ¢ekmeyi amaglar. Olay akisinin ikinci evresinde, hikaye kisisinin oday1
diizenlemesi ve raftaki aile resimleriyle karsilasmasi vardir. Psikenin igsel ¢oziiliimiine ait siireg
baslangi¢ gosterir. Birinci evrede, bilingdisindaki karmasanin muglakligi gézlemlenirken buradaki

aile kavrami, kompleks kavraminin karsiligi olarak metne dahil edilir:
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Biraz evvel diizelttigi resimlerden birine kayan gozleri, bes sene evvel, annesi, babasi ve
kardesleriyle, memleketteki biiyiik evlerin bahgesinde, havuz baginda ¢ikardiklar: bir fotograf
tizerinde 1slanarak durdu (Taranct, 2020: 46).

“Biiyiik ev” ve “havuz basit”, bilingdisindaki igerigin kapsamini; bastirilan hislerin biiyiiklik
derecesi belirtir. Bagkisinin Beyoglu'ndaki pansiyon odasi; kalabaligi, hareketliligi, savruklugu,
yabancilik hallerini resmeder ki, onun zihinsel karmasasiyla yadsima egilimi burada meydana cikar.
Memleketteki ev ise; 6zbenligi, aile bireylerini, kiiltiirel degerleri ¢agristirir. “Fotograf™, tetikleyici
unsur olarak duyulanimi iglevsel hale getirir. Onun fotograf lizerinde “islanarak durma’nedeni,
hatiralar ve canlanan duygulardandir. Béylece ben’e ulasan psisik pargalarin ickin anlami hatirlar;
yabancilagsmaya kars1 6z kimlik olgusu devreye girer. Biling seviyesinde anne arketipinin etkinligi

bas gosterir. Bu kompleks temasi, 6zlemle mahcubiyet hissini islevsel kilar:

Hepsini ne kadar goérecegi gelmisti! Hele annesini! Zavalli kadma aylardan beri mektup
yazmamisti. (..) Nankorliikle itham edilecegini diisiinerek iirperdi. Bu i¢ sizisindan kurtulmak ve
annesini memnun etmek i¢in oturdu masasmin basma ve annesine biitiin hasret ve igtiyakini
sOyleyen bir mektuba basladi (Taranci, 2020: 46).

Bilingdisindaki sugluluk hissi ve asagilik egilimi; “nankorliik, itirpermek, i¢ sizisindan
kurtulmak, hasret” duygu durumlariyla ifade edilir. Baskisi, alt esik duyumlarini bastirmak yerine
kendi karmasasiyla 6zdeslesir. Mektup, iletisim araci olarak bilingdigindaki enerji yiikiiniin bilince
ulagmasini simgeler. Bu baglamda delikanli, duygulanim siddetinin artmasiyla diirtiisel eyleme
girisir. Onun i¢inde tuttuklarini kagida dokme istegi, mevcut enerjinin disa yansitilmasina karsilik
gelir. Ugiincii evredeki mektup metni, baskisinin mazeret ciimlelerinin ardina gizlenerek bilingli bir
halde bohemligini gizleme ediminde bulunmasini kapsar. Hayat mesgalesinden ve hasret

duygusundan yakindigi climleleriyle olumsuz anne kompleksinin izleklerini ortaya ¢ikarmis olur:

Ihmali itiyat haline getirmis oglunu affet. Sana her an yazmak istedigim halde buna muvaffak
olamiyorsam, kabahatin yiizde doksan1 hayattadir; hayat beni o kadar mesgul ediyor (..) Yorgun
ve ugultulu bagimi dizlerinde dinlendirmek arzusuyla yanmadigim saniye yoktur (Taranci, 2020:
47).

Yerine getirilmeyen sorumluluklar, ddiinleme egilimi araciligiyla agiklanir. Kurgusal fikirlerin
tiimii, zihnin sapmalarina arka c¢ikarlar. Hikdye kisisi, sugluluk duygusuyla bilingdisina

>

giidimlenerek hayat mesgalesini One siirer. Onun “yorgun ve ugultulu basi”, ruhsal-zihinsel
karmasay1 acgik eder. Bilingdisindan gelen duygusal diisiincelerin bilinci baskiladigi goriiliir.
“Yanmadigim saniye yoktur” climlesi, olumsuz enerji yiikiiniin siddeti ile yadsinan duygulari verir.
“Dizlerinde dinlenmek arzusu”, anneye siginma ihtiyacini bildirir. Bu baglamda, anne arketipi
islevsel manada hem ruhsal ¢atisma yaratan kagis yeri hem de sigiak vasfiyla ele alinir. Bagkisi,
cocukluk doneminde annenin yarattigi bosluk hissini dis gerceklikle ya da c¢esitli diisiince
bigimleriyle kapatmaya g¢alisir. Onun bohem yasantisi, pansiyon odasindaki daginiklik, zihnindeki

celiskiler bu ¢ikis noktasin1 dogrular. Insanin ruh diinyasini yapilandiran annenin yoklugu, diizensiz
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hayati ve kompleksi meydana getirir. Oglun annesiyle bes y1l boyunca haberlesmemesi ile mektupta
yalan ifadeler kullanilmasi olumsuz yapilanmay1 kanitlar. Annenin insanoglu i¢in vazgegilmez 6zne
olmasi, iyicil ya da kétiiciil kosulda ona doniis yapilmasina yol agar. Anlatidaki delikanlinin
gercekleri odiinleme c¢abasindaki amag, annenin yoklugunun yarattigi yalnizligi yine onunla
gidermektir. Olaylarin dordiincii evresinde, bagkisinin mektuba kurgusal aktarim yaptig1 sirada

kalemin ucunun kirilip miirekkebin ellerine yayilmasi ile beliren hing, 6tke halleri vardir:

Kirik bir ucun insan1 ne kadar sinirlendirdigini yazi yazanlar pek iyi bilirler. Yiiziinii burusturarak
kirik ucu kalemden ¢ikardi ve nefretle yere atti. Parmaklart miirekkep olmustu. Musluga kadar
gitmeye lisenerek mendiliyle miirekkepli parmaklarini kurulad: ve mendili etajerin iizerine firlatti
(Taranci, 2020: 47).

Nesnelerin tepkisel olusumu, bastirilmig kisiligin gélge-yanin1 agiga cikartir. Alt esikteki
karanlik taraf sucluluk, asagilik, giigsiizliik hissinden beslenir. Bilingli tutumla geri itilen igerik
ansizin belirir. “Yiizii burusturmak, nefretle atmak, firlatmak” dirtiisel eylemleri karsilar. Ben’in
kontroliinde bulunmayan kétiiciil duygu durumlari, davranis bozuklugunun nedenidir. Mektubu
Odiinleme egilimiyle yazmanin karsisinda bilingdis1 tepkime meydana gelir. “Kalem ”; diisiinme,
anlama, kavrama yetilerini belirtirken “miirekkep” golgeyi karsilar. Anne kompleksinin olumsuz
yansimasl, birbirine karigan goriintiilerde sunulur. Baskisinin tekrardan mektuba doniis yapmasiyla

bilingdisinin 6diinleme agilimi siirer:

Ben ¢ok degistim anne. Artik eski derbeder oglundan eser kalmamuistir. Hayatimi intizama soktum,
sabahleyin isime gidiyorum, aksamleyin yemegimi yedikten sonra odama g¢ekilerek sevgili
kitaplarimla mesgul oluyorum. Rakiy1 terk ettim, sigarayr azalttim, kendime iyi bakiyorum,
sthhatim yerindedir.(...) Odami bir gérsen anne! Bir kadin eliyle diizeltilmis kadar muntazam,
temiz ve i¢ agict (Taranci, 2020: 47).

Ruhsal karmasa, 6zerk yapiya sahipken bilingli zihin, tek yanli goriis agisin1 benimser.
Saplantili fikirler, yalan sdyleme istenci, kuruntulu diisiinceler gibi islevsel bozukluklar meydana
cikar. Olumsuz anne kompleksindeki oglun gergekleri yadsima bigimi, ruhsal karmasayla
0zdeslesmeyi kanitlar. Akli iradesi, inkara yonelerek asagilik duygusunu édiinlemeyi hedefler. Onun
¢izdigi portrenin arka planinda depresif, uyumsuz, hosnutsuz kisiligi yer alir. Temelde, anneden
edinilen izlenimler sonucunda erkek, bireysel egilimlerini yapilandirir. Fiziki goriiniim ve diga
yansitilan edinimler, anne-¢ocuk iligkisinin niteligini agik eder. “Derbeder ogul” tanimlamasi, ikili
arasindaki bagin olumsuzlugunu betimler. Annenin yarattigi yoksunluk hissi, diizenli hayat
orgiisiiyle kapatilmaya calisilir. Ideallestirilen erkek cocuk anlatisimin alt islevinde anneden
ddiinglenen zayifliklar mevcuttur. Besinci evrede, baskisi mektubu bitirdikten sonra masanin iizerine
yayilan miirekkebi temizlemek i¢in mendil arayisina girisir. Bu siirecte, dnceden diizenledigi oday1
tekrardan dagitir: “Gomlekleri, fanilalari, pantolonlari, haviular: bir bir ¢ikardi, gene yok, gene yok.
Muntazam sekillerini bozarak, dagitarak ¢ikardigi ¢amasirlar: tortop edip rastgele géze doldurdu
ve gozii ofkeyle kapadi” (Taranci, 2020: 48). Hikaye kisisinin sergiledigi eylemler, duygusal

tepkimelerini belirtir. Bilingdigindaki asagilik egiliminin ve sucluluk hissinin yinelendigi anlasilir.
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Annenin tetikledigi gizil duygularin disavurumuyla esyanin dilinde farklilasma goriiliir. “Gomlek,
fanila, pantolon, haviu” ruhsal yapiy1 meydana getiren psisik parcalarken onlart “géze doldurma”™
ve “gozii ofkeyle kapatma”, psisik igerigin bilingdisina yadsinma istencine denk diiser. Anne
karmasasinin yarattig1 gerilim enerjisiyle ofkeli hal ortaya ¢ikar. Bilingdisini baskilayan koétiiciil

enerji yiikii, bilin¢li Ben’in denge yetisini bozar:

Aynay1 alirken kolonya sisesi devrildi ve tipasi olmadigi i¢in, biitiin masa miirettebat1 bir kolonya
banyosu i¢inde yiiziiyordu. Siseyi masanin altina koyayim derken, masanin sag ucunda bir kavas
gibi duran elbise fir¢asi yere diistii (Taranci, 2020: 48).

Ozerk kompleks, “(b)ilingli iradenin disinda bagimsiz olarak kendi igindeki egilimlere gore
ortaya ¢ikar ve kaybolur” (Jung, 2006: 321). Odadaki esyalarin pesi sira kargasa igermesi bilingdisi
icerigin islevselligini kanitlar. Ayna, golge-Ben’in gorliniimiinii yansitirken eylemler tahrip edici
islev yiiklenir. Bu baglamda “kolonya sigesinin devrilmesi” ve “elbise fircasimin yere diismesi”
anlamlandirilir. Alt esigin sorunsal diizleminde, anneden kopan oglun boliinmiis benliginin
yansimalari, benzer Oriintiilerle takip edilir. Altinci evrede baskisinin gece sonuna dogru zihinsel ve
ruhsal yorgunluk hissettigi goriiliir. Uyuma istenciyle bilin¢disi enerjiyi dingin noktaya ¢ekmeyi
amaglar. Pansiyon odasinda tiim yasananlara pencereden eslik eden mehtap ise s6z hakki alarak

anlatima dahil olur. Insandan dogaya aktarim yoluyla bohem kisiligin yasam gercegi agiklanir:

Fakat pencereden giren mehtap, “Mektupta yalan seyler yazdin: Sen degil hayatini, kutu kadar
odan1 bile intizama sokmaktan aciz bir adamsin” der gibi, sahibinden sikayetci olan odanin hazin
perisanligini soluk ve mistehzi bir 1s1kla aydinlatiyordu” (Taranci, 2020: 48-49).

“Mehtap”, temel anlamda ay 1s181n1, simgesel diizlemde anne arketipini karsilar. Geceleyin
aciga ¢ikmasi ve seyir halinde bulunmasi, bilingdigina yadsinan karanlik niteliklerin goriiniir
olmasini saglar. Olumsuz anne kompleksinin baglaminda oglun édiinleme ¢abalari, “aciz adamsin”
ifadesiyle basarisiz kilimr. “Sahibinden sikayetgi oda”, anneyle kurulan sagliksiz bagi ve
parcalanmis kisiligi temsil eder. Tiimiiyle psise yapisin1 meydana getiren annenin, arketipsel degeri

kotictl tarafta belirir.

“Yalan Soyleyen Mektup”taki bohem karakterin olusum nedeni ve davramig bigimleri alt1
evrede toplanir. Birincisi, zihindeki tasavvurlar; ikincisi, odanin durumu; tigiinciisii, insan-esya iliski;
dordiinciisii mektup yazmaya baglama; besincisi, yazi siireci-sonu; altincist ise uykuya gegme ile
mehtabin konugmasidir. Bilingdisindaki kompleksin izleklerinden ruhsal karmasanin yarattig
diizensizlik ¢éziimlenir. Bilingli iradeden uzaklagmanin sonucunda yabancilasma olgusu tayin edilir.
Kompleksin ¢ikis noktasinda ise, anne arketipinin islevselligi bulunur. Odiinleme egilimi baglaminda
oglun yazdigi mektubun alt metnindeki duygular meydana ¢ikarilir. Baskiginin anneyle bosluk
hissini tanimasi ve anneden ddiin¢ledigi yalnizlig1 giderme istenci, kompleks kisiligin varligini sunar.

Anne arketipinin erkek c¢ocuk iizerindeki olumsuz yansimasinda, 6zbenligi adlandirma problemi
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goriiliir. Delikanlinin sagliksiz diisiinceleri, bilingsiz davranislari, iradesizligi, dengesiz ruh hali,

yasam amacini belirlememe gibi durumlari islevsel bozukluga isaret eder.

Cahit Sitki Taranci’nin Yeni Sabah gazetesinde yayimlanan “Kaynanami Yutan Cicek”
hikayesi, fantastik hikdye tiirinde kurgulanan anne arketipinin olumsuz etkinligini igeren bir
metindir. Oykiiniin baskisisi Saban Kaptan, on bes giin boyunca beraber yolculuk yaptig1 gencle,
gemiyi Batavia Liman’inda durdururlar. Delikanlinin, “Sehire ¢cikmayacak misin?” (Taranci, 2019:
87) sorusu lizerine baskisi, bulunulan yerle ilgili hatirasini anlatir. Yirmi bes y1l 6ncesinde Marsilyal
alim adindaki kisiyle bu sehre adim atar. Marsilyali alim, onu ¢ok sever ve on alt1 yasindaki kiziyla
evlenmesini ister. Saban, ricay1 onaylayarak hayatinda mutlu bir baslangic yapar. Birlikteligin
ticlincii ayinda kayinpederi, sonrasinda esi vefat eder. Kaynanasiyla birlikte yasamak zorunda kalir
ve bu durumdan hi¢ memnun degildir. Onunla sik sik kavga edip giinlerini kendi ¢igekei diikkaninda
gecirir. Burada zeki, yemeyi seven, anlayislt olarak nitelendirilen bir bitkiyi 6zenle yetistirir. Obur
cicek ismi verdigi bu bitkinin sinek hatta fare avladigini belirtir. Diger yandan kaynanasina nefreti
artar; her gece onu 6ldiirme planlari tasarlar. Nihayetinde kusursuz bir fikir aklina gelir; yash kadim
esinin ve kayinpederinin seneidevriyesinin sabahinda, obur ¢igegi yanina getirir. Her seyi yutmakla
iinlenen ¢igek, kaynananin dnce yiiziinii ardindan basini, omzunu ve tiim viicudunu yer. Saban ise,

sessizce olay1 izler ve mutlu duyar.

Bilingdist igerik; riiyalarda, fantezilerde, gercek yasamda simge veya imge aracilifiyla aciga
cikar. Nesneye ya da canli varliga yansitilan nitelikler, sakli kalan egilimlerin disa vurumudur. Oznel
duyus tarziyla gesitlilik iceren aktarim Ogeleri, arketipsel diizlemde belirli bir anlam igerir.
Kaynanami yutan ¢icek imgesi, yadsinan eylemlerin yakistirma yoluyla sunulmasinin karsiligidir.
Cicek kelimesi mecaz anlamda “iyi goriiniisiiniin tersine olarak niteligi kotii olan kimse” (TDK,
2011: 541) demektir. Bu metinde anne arketipinin islevsellik bakimindan olumsuzluguna odaklanilir.
Anne; besleyen, biiyiiten, yarar saglayan kisiyken damat Saban’in bakis agisinda onaylanmayan,
oldiirme i¢giidiisiinii tetikleyen karakter olur. Bu uzantida ¢i¢ek sdzciiglinlin 6niine gelen yutan sifati,
iyi degerleri yok etmek {izerine tiilketim saglamaya denktir. Kaynana sozciigii ise, esas 6zneyi, esin
annesini gosterir; anne arketipinin zarar verici vasfi yash kadin ile 6zdes tutulur. Tiimiiyle
baskisideki gdlge-benin yansimasini igeren bitki, alt islevdeki tahripkar duygularin viicut bulmus
halidir.

Insanin karanlik yanini ve asagilik egilimini barindiran gélge imgesi; ruhun yadsinan, bastirilan
icglidiilerini temsil eder. Kisi tarafindan az yasanmis, istemsizce geri itilen hislerin
kisisellestirilmesini kapsar. Bilingdisinda varligini siirdiiren bu imge, diis, fikir, eylem ile aciga ¢ikar.
Yansima bigimlerinde ise goélgesinden etkilenen anima kiskang, alingan, siipheli, saldirgan ruh
hallerine biirlinmesi gibi diger arketiplerin ickin anlamini degistirir. Mevcut duygu durumlar agirilik
belirtirken bilinmeyen niteliklerle goriiniirlik kazanir. Hikaye baskisisinin olumsuz ydnde

betimledigi kaynana ise, karanlik yanin anne arketipine etkisini gosterir. Olay Orgiisiinde yash
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kadinin damada dogrudan eylemi bulunmaz. Saban Kaptan’in dilinden nefret, 6tke, 61diirme benzeri
climleler aktarilir. Bu uzantida golge kisiligin yansimasim igeren anne imgesinin zararli yonii
gbzlemlenir. Anne arketipi, bireyin yasam oykiisiiyle dogru orantili olarak adlandirilir. Oz anne,
biiyiik anne, kayin anne, iivey anne ya da ayn1 degeri tasiyan kadin figiirle birlikte degerlendirilir.
Islevsel degerinin niteligiyle gesitli bigimlerde mana bulur. Kapsam1 geregi, “’kilise, iiniversite, kent,
iilke, gok, toprak, orman, deniz ve akarsu; madde, yeralt1 diinyas1” ya da “tarla, bahge, kaya, magara,
agac, kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi, kap bi¢iminde ¢icek” (Jung, 2005: 21-22) benzeri
cesitlendirmelerle dile getirilir. Diger kotli anlamlar1 “ugursuz simgeler cadi, ejderha (balik ve yilan
gibi yutan ve bogan her hayvan), mezar, tabut, derin su, 6liim, kdbus ve umacidir” (Jung, 2005: 21-
22). Kaynanami yutan ¢igek, simgesel diizlemde yok edici islev iistlenir. Saban Kaptan’in kisilik
degisiminin uzantisinda kétiiciil anne arketipinin olusum, gelisim, ¢dziim evreleri incelenir. Ozbenin
goblge-bene donilisiimii, hislerin hareket yoniine gore ele alinir. Olay birimlerinin seyriyle bilingdist
siire¢ bes evrede goriiniir. Birinci planda, kayinpederiyle esinin Olimii ardindan bagkisinin
kaynanasiyla yalniz kalmasi ve gecimini bir dilkkkandan saglamasi anlatilir: “Kaldim mi bizim
kaynanayla bag basa. Fakat bizim kaynananin olmeye hig¢ niyeti yoktu. Unuttum, séyleyeyim, kiiciik
bir diikkanmimiz vardi muhtelif nebatlarin tohumlarini satarak geginiyorduk” (Taranci, 2019: 88). Is
yerinde sadece “bitki tohumlar:’nin bulunmasi, hislerin baslangi¢ noktasina dikkat ¢eker. Tohum;
cicegin acilmamis, besin almamis halini belirtir. Es zamanli olarak anne arketipinin olumsuz igerigini
aciga cikarmadigl gozlemlenir. Bu noktada yalnizca damadin bilingdisina yadsidigi egilimlerin
varligi saptamir. Sakli kalan psisik enerji yiikii, devinim gézetmez. ikinci planda kaynana ile damadimn

gecimsizligi bas gosterirken obur ¢igek siirece dahil olur:

Ben ona obur ¢i¢ek adini takmistim. (..) Bu ¢icege karst hususi bir muhabbet besledigim igin, onu
terbiye etmekten biiyiik bir zevk duyuyordum. Sirasi gelmisken sdyleyeyim, gayet biiyiik bir
cicekti ve uzun, kalin bir sapt vardi. {lk zamanlarda tiiveycleri kapamirken ancak sinek
yutabiliyordu; fakat azim ve sebat, bilhassa cesaret sayesinde ona fare yutturmaya da muvaffak
oldum (Taranci, 2019: 88).

Saban’in bitkiye isim vermesi, 6zdeslesme durumunu agiklayict kilar. Golgenin igerigi, canlt
varliga birebir yansitilir. Cigek, anne arketipinin simgesel diizlemdeki karsiligidir. “Obur”
yakistirmasi, bilingdisi alginin acikligini ifade eder. Uyarilan karanlik-yanin dis gerceklikteki
olaylari, duygulari aktif bigimde kendine ¢ekme istenci gosterilir. Bu baglamda anne imgesi kotiiciil
yonde belirir. Cigegin ebadi ve goriiniimiine bakildiginda, topraga kok saldigi anlagilir. Bu yapisal
ozellikler, arketipin kapsamimi yineler. Evrensel insan dogasimin temel imgesi oldugu gercegi
desteklenir. Islevsel bakimdan giizel koku, renk, estetiklik barindirmadigindan olumsuz etkinligi
dogrulanir. “Sinek” ve “fare” gibi canlilarin yasamini sonlandirmasi, yok edici tarafin1 vurgular.
“Zeki, azim, sebat, cesaret” nitelendirmeleri ise iggiidiisel eylemleri, diirtiileri karsilar. Baskiginin
terbiye egitimi Ben’in, golgeyi sinirlama ya da harekete gegirme egilimini bildirir. Ttimiiyle arketip
kavraminin degismez anlam ¢ekirdeginin lizerine, damadin bilingdis1 agilimu yerlestirilir. Karakterin

bastirilmis hisleri anne imgesine, tahripkarlik 6zelligi katar. Asagilik egiliminin canlanmasi iizerine
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bilingli yaklasimdan ve dzbenden kopma evresi gdzlemlenir. Ugiincii planda, damadin kaynanaya
zarar verme arzusu anlatilir: “Kaynanamla siirdiirdiigiim hayat tahammiil edilmez bir hdle gelmisti.
Kag kere onu éldiirmeyi tasarladim (..) Giinler, haftalar, aylar hep aym azap iginde gegiyordu”
(Taranci, 2019: 88). Golge kisiligin s6zleri, yadsinan egilimlerin biling seviyesine ¢iktigini gosterir.
Bilingdisindaki enerji yiikiiniin baskin olmasiyla zihinsel siirecler tek konuya odaklanir. Diisiinme,
anlama, kavrama, degerlendirme yetileri 6ldiirme diirtiisiiniin kontroliine girer. Saplantil1 fikirler,
akli iradenin disinda gerceklesir. Bagkisinin ilkel, suursuz, asagi karakter 6zellikleri ve uyusmazlik
egilimleri meydana ¢ikar. Dordiincii planda Saban’in kaynanayi yok etme planinin gergeklesmesi yer

alir:

Nihayet bir gece yatagimda saga sola doniip uyumaya ¢alisirken birdenbire kafamda bir fikir
peyda oldu, bu fikir aydinliginda sevincimden i¢im i¢ime sigmiyordu. Bu keyifle uykuya gegtim.
(..) Sabahleyin yatagimdan sigradim, itinayla tirag oldum, en yeni kostiimiimii giydim ve dosdogru
diikkana indim. Obur ¢i¢egim beni tanidi, seving makaminda yapraklarini salladi (Taranct, 2019:
89).

Diistinme zamanindaki “gece”, bilingdisindaki karanlik yanin islevselligini belirtir. Zihin,
gelismis iist evreye yiikselen kotiiciil istekleri kanaate dontistiiriir. Sagliksiz diisiincelerin eyleme
aktarimi, duyulanimin siddetini agiklar. Alt diizeydeki hislerin etkisiyle gdlge-benin tezahiirii
gozlemlenir. Hikaye kisisinin Ozenli hazirlik siireci ve “en yeni kostimii”, baskalagimin
gostergesidir. Bilingli Ben’e yabancilagsma, dis goriiniimle eylemlerin niteligi araciligryla anlasilir.
Damat, geri itilen egilimleri gerceklestirdiginde olumsuz enerji yiikiiniin sonlanacagi diisiiniir.
“Keyif, seving, i¢i icine sigmamak” duygu durumlar1 bu i¢sel ¢catismanin bitisine verilen donit olur.
Baskilanan gerilimden kurtulma istegi 6n plandadir. Bitkinin bagkisiyi tanimasi, golge kisilikle
0zdeslesmenin dogrulamasidir; yapraklari sallamak ise, 6ldiiriicii anne arketipinin hareketliligidir.
Bilingdisindaki icerigin disadoniik davranis bigimini yarattig1 anlasilir. Besinci planda obur ¢icegin

kaynanayi 6ldiirmesi islenir:

Cigegi masanin iizerinden alarak kaynanama gotiirdiim. “Cok giizel kokar!” dedim. Kadincagiz
koklamak i¢in egilip ylizlinii yaklastirdi ve o zaman dostum, ¢igegim birden bire alabildigine acild1
ve kaynanamin yiizlinii yakaladi. Zavalli kadin ¢irpindiysa da para etmedi ve benim heykel gibi
lakayt durusum, ¢igegin cesaretini ve istahasini artirdi, yiiziinden sonra basini omuzlarini ve
nihayet biitiin gévdesini yutuverdi (Taranci, 2019: 89).

Bitkinin 6nceki betimlemelerinin aksine bu asamada “giizel koku” icermesi, yasl kadinla
karsitlik konumunda bulunmasiyla alakalidir. Kaynananin, anne arketipinin kapsamindaki bir figiir
oldugu acik edilir. Kadin karakterin “yiiziinii yaklastirmasi” ve ¢igegin “yiizii yakalamast”, iyicil
niteliklerle 6zdeslesmeyen anneyi agiklar. Kaynananin kurtulma cabasinin sonugsuz kalmasi,
imgenin yok edici islevini goriinlir kilar. Damadin olay anindaki tutumu ise, bilingli Ben’in
hareketsizligini ve i¢giidiilerin hiz kazandigim belirtir. Oteki Ben’le yabancilasma olgusunun
islevselligi vurgulanir. Cigegin cesaretli eylemi, kotii ve tahripkdr ruhun disavurumu olarak

degerlendirilir.

58



“Kaynanami Yutan Cicek” hikayesi, anlaticinin gergekiistii varlik ve olay kurgulamasindan
meydana gelir. Kisinin etkin imgelemeyle yarattig1 anlati, erkekteki anne karmasasinin gélge-benle
biitiinlesmesine ait izlekler tagir. Saban Kaptan’in soyadindan yola ¢ikarak denizde uzun siireli
yolculuk yaptigr anlasilir. Deniz, ortak bilin¢cdisinin ve anne arketipinin simgesel karsiligidir.
Olumsuz yonde seyreden vakalar baglaminda ¢ocukluk doneminden yetiskin ¢agina erisen kompleks
alan1 saptanir. Ogul-anne iliskisinin niteligiyle beliren bilingdist icerik 6fke, nefret, saldirganlik
hislerini barmndirir. ikili arasindaki sagliksiz yapilanma, kaynananm kétiiciil yansitilmasmin
nedenidir. Sakli kalan asagilik egiliminin disavurumu duygusal tepkimeleri meydana c¢ikarir.
Temelde hikaye kisisinin 6z annenin karakteristik 6zelliklerini i¢sellestirmesine karsin kaynananin
kisiligine direng olusturmasi s6z konusudur. Onun zihinsel karmasasi, kompleksin islevsel bozukluk
yarattigin1 gosterir. Ruhsal yapidaki marazi hal, anne arketipinin 6z anne disindaki kadin figiirle

etkinlik géstermesiyle ¢oziimlenir.

Cahit Sitki Taranci’nin 26 Subat 1938 tarihinde yayimlanan “Saskinlik” hikayesinde ogul-anne
iliskisinin insan-sehir paradigmalariyla ele alimir. Oykiide, baskisisi Necati’nin kendi istekleri ile
yasadig1 kiigiik sehrin kabulleri arasindaki uyusmazlik halleri konu alinir. Anlatinin birinci gatigsma
unsurunu, Necati’nin Kisiligine ait dinamikler belirler. Ikincisini memurluk yaptig1 bélgenin kapali,
kisitlayici, dar goriis agist meydana getirir. Bagkisi pasif konumda, eylemlerinde istikrar gozetmeyen
bir karakterdir. Yalmzliktan mustarip, aski duyumsama arzusundadir. Mevcut yerin geleneksek
Ogretileri, onun eylemlerini 6zgiirce gerceklestirmesine engel olur. Nitekim tutkuyla diisiindiigii
kadin, evli adamla iligki yasayan bir duldur. Ona ilgisini belli ettiginde hem heyecan duyumsar hem
de tedirgin ruh haline biiriiniir. Gelgitli duygular i¢inde kendi kendine agsk yasamaya mani endiseler
iiretir. Bunlar kadin1 hosnut kilmak i¢in harcanmasi gereken paralar, yasanilan yerde olabilecek
dedikodular ve diger erkek sevgilinin intikamidir. Tiim 6n goriiler onu geri planda durmaya iter.
Kadin ise, erkegin soguklugundan dolay1 ona yakinlik gdstermeyi birakir. Necati, karsi tarafin
alakasini kesmesiyle ilk zamanlardaki diirtiiye kapilir. Tanigmak i¢in bir oyun tasarlar. Kendi aldig
mendille yanina giderek “Kaldirimda buldugum bu mendil sizin degil mi hanimefendi?” (Taranci,
2019: 85) sorusunu yoneltecek ve “Haywr” yanit1 iizerine sohbet baglayacaktir. Ertesi sabah, her sey
planladig: gibi ilerlerken kadinin “Evet benim mendilim,” (...) “Cok tesekkiir ederim. Diin diigiirmiis
olacagim” (Taranci, 2019: 85) cevabini vermesiyle saskinlik i¢inde kalir. Diisiince karmasasiyla
oradan uzaklasir. Zihin tasarisindaki bir olgu, kanaat, eylem bilin¢dig1 alginin niteligini meydana
cikarir. Yansitmanin islevselligiyle ruhsal yapiin yadsidigr gerceklerin bilgisi ve saklida kalan
benligin egilimleri 6grenilir. Anlatidaki baskisinin karakteristik 6zelligi ile olay orgiisii, saskinlik
kelimesiyle ele alinir. ‘Sagmak’ fiil kokii, ‘-kin’ ekiyle isimleserek “(d)iisiinceleri dagilmis, karigmas,
ne yapacagmi bilemez duruma gelmis” (TDK, 2011: 2208) anlamindadir. Bu uzantida Necati’yi
niteleyen sozciik, onun kararsiz kisiligini, arayis siirecini ifade eder. Kelime sonundaki ‘-lik’ ekiyle;
saskin olma durumu, sagkinca davranis hali anlagilirken kelimenin manasi, karakterden uzaklasarak
mendil oyununa vurgu kazandirir. Agk seklinde nitelenen hislerin/diisiincelerin yalnizca tutku

icermesi, kadinin isimsiz kurgulanmasi, erkegin anima portresinin belirtegleridir. Ruh imgesinin

59



baglamindaki annenin otoriter varlig1, sehrin kapali goriis agisiyla 6zdes tutulur. Erkek dogasindaki
diialitenin gostergesi anima/ erkegin disil yani, oglun izlenimleriyle anneye yonelik varolus

micadelesi temelli aktarilir.

Ikili arasindaki bagdan hareketle erkegin duyumsama bigimleri, davranis kaliplari, diisiinsel
yetileri meydana gelir. Animanin baskin olmasiyla zihnin, disil bakis a¢isin1 kullandigindan ve disil
psikolojik egilimlere meylettiginden kisinin, reel yasamdaki bir kadinla bilingdis1 6zdeslik kurmasi
durumunda agk, tutku, sevgi benzeri hisler tanimlanir. Fiziksel ve ruhsal yansimalar sayesinde, alt
esikteki anne arketipinin portresi O6grenilir. Erkegin, kadin/sevgili/es ile birlikteligi onun kendi
Ozbenligini tanimasini, islevsel-davranissal tipinin farkina varmasini saglar. Hikdye baskisisinin
kararsiz ve saskin niteliklerle ele alinmasi, ruh imgesi animay1 kesfetmedigini gosterir. Onun
ideallestirdigi kadin tiplemelerinin dul ya da evli olmasi, i¢giidiisel yonelimlerinin anneye karsit
direng yarattigini bildirir. Anneden farklilasmak isteyen erkegin izlekleri metin incelemesinde aciga
cikar. “Saskinlik” hikdyesinde Necati’nin karakteristik o6zellikleri, ayrismamig benligin
gostergesidir: “Necati miitereddit ve kararsiz bir gencti” (Taranci, 2019: 83). Ruhsal yapinin
muglaklikla tamtilmast, biling-bilingdist uyumsuzlugundan kaynaklanir. iggiidiiler ile Ben arasindaki
dengesizlik unsuru ortaya ¢ikar. Arzu barindiran eylemlerin karsisinda kontrol mekanizmasi Ben
engelleyici vasifla yer alir. Zihnin geligmis iist islevinde diisiinme, anlama, kavrama edinimleri baski

altinda ilerler. Karsit plandaki duygularin ve isteklerin ise yadsindigi goriiliir:

En biiyiik ve karisik meseleleri hemencecik kavradigi, en uzak ve akla gelmez neticelerini sayan-
1 hayret bir isabetle gordiigii halde is karar vermek sathasina geldi mi biitiin iradesi dalgalar elinde
kalmis bir gemi gibi sallanir dururdu (Taranci, 2019: 83).

Hikaye kisisinin tasvir edildigi paragraf, onun ruhsal yapisinin igleyisi hakkinda bilgi verir.
Zihnin alt esigindeki egilimlerin siddetini belirten dalganin ziddinda akli irade yer alir. “Gemi”,
erkek bilingdis1 disil imgesi animanin nesneye yansimasini ifade eder. Geminin “sallanmasi” ve
“durmast”, erkegin 6zbenligini gergeklestirme de giicli bir etkiyle karsilastigini belirtir. Karakter,
tepkisel davranis bicimi gelistirmediginden bulundugu konumda barinmaya devam eder. Bu
baglamda ruh imgesinin temellendigi anne figiirii 5nem kazanir. Oglun algisiyla anlam bulan 6zne,
bilingdisinin 6zdeslesme, farklilasma yonelimlerini agik eder. Necati’nin kararsizligi, bilincinin
tutuklugu, olumsuz anne arketipinin yarattigi kompleksten meydana ¢ikar. Akilci, sabit fikirli,
kurallar1 olan anneye kendini kanitlamaya calisan oglun varligi s6z konusudur. Anlatinin olaylar
akisina bakildiginda, ikili arasindaki anlam Orgiisiiniin, insan-sehir ¢atigmasi iizerinden aktarildig
goriiliir. Simgesel diizlemde c¢esitli bigimlere biirlinen anne arketipi metinde kiiciik, kapali
mekanolarak tezahiir eder. Baskisinin 6zgiirce ask yasama arzusunun karsit degerinde mevcut yerin
Ogretileri anlatilir: “Sehrin mutaassip ve ananeperest havasi bu hiirriyetini hayli tehdit ve takyit
ediyordu. Boyle kiiciik sehirlerde bir kadinla miinasebet tesis etmek kadar gii¢c ve muhatarali bir sey
yoktur” (Taranci, 2019: 83). Prensipli durusu belirten “mutaassip, ananeperest” nitelikler, anne

yansimasinin igkin manasini aciga cikarir. “Hiirriyet” sdzciigii, ogula ait i¢glidiilerin; “fehdit ve
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takyit” ise, kaginma, bastirilma hissinin tasavvur bi¢imleridir. Bu baglamda bagkisiye ait eril
egilimlerinEros’la siddetlenen anne otoritesine kosullandigi anlagilir. Elestiri kabul etmeyen, tek
yanli tutum ve haklilik iddiasindaki annenin kotiiciil etki yansittigi goriiliir. Sehrin kiigtikliigii; dar,
baskic1 goriis agisint bildirirken erkegin bu dayatmaya karsi icgiidiilerini bilince yiikseltme istegi,
anneye karsit direng olusturmanin tezahiiriidiir. Olumsuz anne kompleksi, bireyin yasamdaki secim
alanlarina keskin tesirleri bulunur. Erkek, bilingdisinda anneden kopma, farklilagma istenci
dogrultusunda kendi annesine tepki gelistirmenin yollarimi arar. Necati, ahlaki degerlere diiskiin,
otoriter anneye karsi olarak evli, dul kadinlara yonelim besler. Kasabadaki kadinlarin tasvirinde

odiinleme gondergeleri dikkat ceker:

Burada Necati’nin geng, giizel ve sayan-1 arzu bir kadina tesadiif etmesi, ona abay1 yakmasi kafi
degildi, ayn1 zamanda bu kadinin —evliyse- kocasinin da aldatilmak igin yaratilmig olmasi
lazimdir. Halbuki sehrin yakalanmaya miisait kadinlar1 ¢oktan yakalanmigti. Necati onlardan
timidini kesmisti. Ancak dul bir kadin igine yarayabilirdi (Taranci, 2019: 83-84).

Kiiciik sehirle 6zdeslesen anne karmasasi, animanin duyumsama sekillerini iki islevle sinirlar.
“Evli ve dul kadinlar"1a ask arzusu, oglun karsit direng psikolojisinin yansimasidir. I¢giidiisel bu
olusum, erkegin anneye tepkisel doniitiinii ifade eder. Bilingdigi doniit niteliginde beslenme,
korunma, baglilik gerektiren iliskiler reddedilir. Eril itibar1 kanitlama, anneden 6zgiirlesme istekleri
vurgu kazanir. Bagkisinin ayricalikhi ilgilendigi kadinin 6zellikleri, bilingdis1 egilimi somutlagtirir:
“Bu selvi boylu, endami miitenasip, giyinisi son derece zarifi gozleri simsek ve yudirim dolu, miknatis
gibi bir kadind.. (..) Bu kadin Istanbul’a sik stk gidip gelen bir tiiccarin metresiydi” (Taranci, 2019:
84). Animanin yansimasini i¢eren kadin, yalmzca fiziki goriiniimiiyle tamtilir. “Simsek, yildirim
dolu, miknatis” benzetmeleri, eril egilimlerin canlandigini gosterir. Bununla es zamanl sekilde
kadinin yasak ask figiirii olmasi, bilingdis1 egilimin bilgisini yineler. Necati’nin salt i¢giidiisel
diirtiilerinin canlandigi bu evrede bilingli Ben’in arzular1 engelleme etkinligi devreye girer. Onun

zihninin trettigi sorular esliginde, anne karmasasinin iglevselligi dogrulanir:

Fakat Necati tereddiit ediyordu, bu kadina yanasmali m1yd1? Istenen seye malik olmak arzunun
kaybolmasina intag¢ etmez mi? Ugurum kenarinda beklemek ve yalniz o ugurumun yesil ve bas
dondiiriicii derinligini diislinmek ve agki beklemenin tatli hayali i¢inde yagamak daha akillica bir
hareket olmaz mi1? (Taranci, 2019: 84).

Ben’in iirettigi sorular, i¢gilidiilerin yadsinmasi yoniinde ilerler. Akli iradeyle mantikl1 yaklagim
on plandadir. Animanin, anneye itaat eden yani ile direng olusturan 6zben tarafi ¢atigmadayken
kararsizlik tekrarlt yapiyla giin yiiziine ¢ikar. “Ucurum kenari, yesil, bas dondiiriicii derinlik”
betimlemeleri, bilingdis1 eril giidiilerin ifadesidir. Bunlar, erkegin kendinde kesfine varmadigi,
bilmedigi, korku uyandiran duygulardir. Karsit yonde ise bilincin, akillica hareket adinda uyaris1 yer

alir. Necati’nin zihinsel karmasasi, askin yaganmamasi yoniinde yeni fikirler yaratmaya giidiimlenir:

Fakat liiks giyinen ve yasayan bir kadin igin daha fazla para sarf etmek, daha biiyiik fedakarliklara
katlanmak icap edecekti belki. Dahast vardi: Sehrin kiigiikliigii boyle bir miinasebetin ¢abucak
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yayilmasina, duyulmasina sebep olabilirdi. Necati’yi diisiindiiren bir bagka nokta daha vardi. Bu
miinasebet beraberinde bir tehlikeyle gelecekti fakat bu tehlikenin derecesi neydi? (Taranci, 2019:
84).

Ihtimal barindiran olaylar silsilesi, bilincin tek yanli gériisiinii takip eder. “Para’mn ve
“dedikodu’nun reel faktorler olmasina karsin akilci tutumun yalnizca kotii senaryolar iiretmesi
dikkat cekicidir. Anne otoritesinden kaynakli kontrolii elinde tutma, kendini korunma diirtiisii
devreye girer. Bir diger acidan kendi yetersizligini 6n goriilerle odiinleme egilimi goriiliir.
Bilingdisindaki giivensiz, zayiflik igeren niteliklerin varligt meydana cikar: “Biitiin bu sebepler,
Necati’'nin iradesini bir dal gibi kirdi. Artik delikanli rastladigi zaman bu kadina bakamaz oldu,
korkuyordu” (Taranci, 2019: 84). Baskisi duygularini geri ¢cekerek kendine korunakli alan tanimlar.
O, igsel gerilimi aza indirgenmeyi hedefleyerek icgiidiilerini bilin¢cdisinda baskilar. Necati’nin
potansiyeldeki eril egiliminin direnci ve anne karmasasinin etkinligi olaylar seyrinin son safhasinda
tekrardan devinime geger. Onun, kadinla yiiz yilize konugmak i¢in plan yapmasi, canlanan iggiidiilerin
belirtecidir:

O giizel kadna yaklasacak, “Kaldirimda buldugum bu mendil sizin degil mi hanimefendi?”
diyecek ve tabii kadin, “Hayir efendim!” diye cevap verecek fakat Necati devam edecekti: “Size
ait oldugunu zannediyordum. O kadar giizel kokuyor ki. Sizden baskasina (Taranct, 2019: 85).

“Mendil”, animanin yansimasini i¢eren esya; bu nesneyle oyun kurma ise, i¢giidiilerin akilci
yaklagimla ayni paydada olmasinin yansimasidir. Boylece, bilingdisinin dogal akisina miidahale eden
biling, anneden ayrigsmayan benligi belirginlestirir. Kadinin mendil oyununa beklenen tepkiyi
vermemesi, bilincin kenetlendiginin gostergesidir. “Fakat Necati hi¢ aklina gelmemis olan bu
ihtimal karsisinda sasirnus, dili tutulmustu. Soguk ve iirkek bir selam verip gerisingeri
uzaklasmaktan baska bir sey yapamad:” (Taranci, 2019: 86). Karmasayla 6zdeslesme dolayisiyla
duygusal tepkimelerin basarisiz kilindig1 goriiliir. Olumsuz anne arketipinin baskisiyla ¢ekingen,
tutuk, edilgen kisilik kendini tekrarlar. Erkegin 6zbenligini tanima, kesfetme siirecleri kesintiye
ugrar. Necati’ye ait zihnin islevsel yapisi, ige doniik diisiinen tipin izleklerini verirken sorular iiretme,
varolusu adlandirma problemi, tasarilar1 yeni durumlara uydurma zorluklari saptanir. Bilingdist diga
acilim saglayamayarak bilinci kendi sorunsal diizlemine odaklarken icgiidiisel yanlar kazanima
donistiiriilmez. Hikaye anlaticisi, bagkisinin kararsizligini, diisiinsel yetisini, sorgulamasini olumlu
degerlendirmeye tabi tutar: “Karar veremeyen, tereddiit eden adam, hakikatte diinyanin en zeki ve
en mustarip adamudir. Stiphe ve tereddiit kadar insan yiikselten, ilahlar mertebesine ¢ikaran bir sey
var midir?” (Taranci, 2019: 83). Anlaticinin soru ciimlesi; varolus iizerine bilgi edinme, gergegi
kavrama yoniinde mertebe atfeder. Kendini tanima, 6z yaratim potansiyelini agiga ¢ikarma siirecleri
ele alinir. Ige doniik diisiinsel kisiligin agiklamasi verilir; reel yasamda felsefecileri belirten nitelikler,
varlik bilgisinin kavrama yontemine 151k tutar. Necati’den yola ¢ikarak yapilan bu genelleme, dogru
baglami olusturmaz; o, anne karmasasiyla iggiidiilerini yanlis yonlendirir. Bilingdiginin tek yanlh
a¢iliminda animanin direncini anlamsiz kilar. Karakterin, kendi kararsizliklarinin ve evli, dul

kadinlar1 arzulamasimin ¢ikis noktasini aragtirmak, karmasay1 ¢c6zmek yerine yadsima egilimi tercih
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edilir. Nitekim baskisi annenin Erosuyla 6diinglendigi akil 6gesiyle 6z zihinsel siirecine tutuk kalir.
Eril egilimlerinin ziddinda Ben-Anne-sehir-anima baglamlar1 onun islevsel kompleks iginde

bulundugunu kanitlar.

Oliim korkusunun yasam sevgisine doniisiimii, “Mezarhigim lyiligi” dykiisiinde ele alimr. 7
Ocak 1939 tarihinde yayimlanan 6ykii, yalniz bir erkegin anne boslugunu 6diinleme ¢abasini igerir.
Cerceve hikayenin iist anlat1 diizlemi baskisi Fuat’in odasindan aktarilir. iki arkadas icki sofrasinda
sohbet ederlerken birinci anlatici, Fuat’in ketum karakterinin sarhos oldugunda degistigini belirtir.
Bu imkandan yararlanarak, aylik maasiyla daha liiks yerde neden oturmadigini sorar. Fuat’in soruya
cevap hakki almasiyla alt anlat1 diizlemine gecilir. Kendisini, iki y1l 6ncesine kadar 6liimden korkan
ve siirekli endise duyan biri olarak anlatir. Insanlara bakis acismin olumsuz ydnde tezahiir ettigini,
dostluk bagi kurmaktan uzaklastigin1 sdyler. Koétiiclil tutumlarinin ana sebebinde goriiniimiiniin
cirkinligi ve alingan karakteri yatar. Yas ilerledik¢e okuyup bilgilenme seviyesini ‘insan-cemiyet-
Allah-6lim’ konular1 {izerine gelistirir. Sorgulama donemlerinde kendilik degerlerini
anlamlandirmaya calisir. Insanlarla ic ice, eglence mekéanlarinda zaman gegirerek oOliim
diisiincesinden kagmaya yonelir. Huzursuz ve bedbin ilerleyisi ise, vapurda gordiigi eski sevgiliyle
son bulur. Geng kiz1 takip ederek onun oturdugu mahallede, manzarasinda mezarlik bulunan bir
pansiyon odasi kiralar. Bir gece bu mezarliktan, yasamin kiymetini bilmesi yoniinde ses duydugunu
ve mutsuz hayatin1 degistirmeye karar verdigini dile getirir. Bedbinlik; bireyin diinyay1 ac1 ve 1stirap
duygulariyla algilamasidir. Bu kisiler, kendilerini ifade etmek istediklerinde ben dilini siklikla
kullanirken duyumsadiklar bosluk hissini vurgularlar. Hikaye baskisisi Fuat, ¢irkinliginden dolay,
kendini karamsar ve duyarl bir karakter olarak sunar: “Bir kere ¢irkin bir adamdum, saniyen en ufak
bir seyden alinacak kadar hassastim” (Taranci, 2019: 97). Benimsedigi nitelikler dolayisiyla
insanlardan, yasam dinamiklerinden soyutlanarak i¢e kapanir. Kendi se¢iminde olan bu yalnizlik
stireci onun yoksunluk bilincine inang gelistirmesine yol agar. Temelde anne varliginin/sevgisinin
yoklugu c¢ocugun reddedilmesinin, karamsar ruh haline biriinmesinin nedenidir. Nitekim
delikanlinin kaldig1 pansiyon odasinin karsisindaki mezarlik; onun 6z annesine iligkin goriiniimii
simgeler. ‘Mezarligin lyiligi> ifadesinde mekanin olumlanmasi, erkek bilingdismin farklilasma ve
odiinleme egilimini gosterir. Hikayenin iist diizlemindeki anlaticinin, kendisine yonelttigi soruya
karsilik Fuat’in gegmis anlatisi yer alir. Baskisinin bilingdisina ait izleklerin baslangi¢ noktasi belirir.
Onun icte barindirdig1 korkular ve tutkular 6grenilir. iki y1l oncesinde ¢irkin olduguna kanaat

getirmesi, insan iliskilerinden geri durmasi ve 6liim korkusuyla 6zdeslesmesi s6z konusudur:

Eskiden, -eskiden dedigim bundan iki sene evveline gelinceye kadar- diktigim agacin meyvesini
toplamadan, siirdiglim tarlanin hasadin1 yapmadan, kostugum vapura yetismeden Glecegimi
vehmeder ve bu 6lim korkusuyla bir idam mahkumu gibi hep endise i¢inde yasardim (Taranci,
2019: 97).

Fuat’in bilinci, yetersizlik hissini ddiinleyecegi bir secenek bulamamasi sonucu yetersizlik

egilimine yogunlasir. Kendi karmasasina saplant1 gelistirmesiyle de nevrotik direnme, i¢sel ¢okiis,
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endise ortaya cikar. Biling askida kalirken bilingdisindaki kompleks konular1 baskisint artirir. Dig
gorilinligiiniin giizellik algisina uymamasi ve baskalarinca kabul gérmeme kanist odak noktasini
sekillendirir. “fdam mahkumu” benzetmesi, zihnin farkindaliga kapaliligini bildirir. Zira bilingdist,
dis gercekligi tek yanli goriis acgisiyla algilar: “Bedbindim, hayata kara gozliiklerle bakiyordum”
(Taranci, 2019: 97). Baskisinin benimsedigi tutum, alt esikteki imgelerin negatif yansima igerdigini
gosterir. Bu noktada, anne arketipi yok edici, yikici enerjiyle tezahiir eder. Anne-ogul iliskisinin
niteligi bilinmemesine karsin erkegin sevgisizligi, yalmzlik hissi, tedirgin ruh halleri olumsuz anne
kompleksini verir. Bagkiside agirlikla depresif, hosnutsuz, duygusal yapi seyrederken umutsuzluk ve

kagis temasi var olur.

Mektepten kactim, hocalarla alay ettim, gece sabahlara kadar i¢tim, kumar oynadim (..) higbiri
alnimdaki atesle basa ¢ikamadi, 6zledigim serinlik hayal aleminde kaldi, iimitlerim bosa ¢ikti, ne
zahmetlerle goge kaldirdigim basim tekrar avuglarim arasina diistii (Taranci, 2019: 98).

Baskiginin 6zben ihtiyaclarini yadsimasi ve genel-gecer eylemlerde bulunmasi, yoksunluk
bilincini yineler. Onun “almindaki ates i, zihnin saplanti gergegine vurgu kazandirir. Beraberinde
gelen “ozlenilen serinlik ve gok” kavramlar1 anneyi simgelerken hayal alemini, “iimitsizlik, diismek”
halleri ikilinin kopuk bagmi dogrular. Tiimiiyle 6liim korkusu, annenin varligiyla beslenmeyen
giivensiz kisiligin karmasasindan olusur. Fuat’in olumsuz gidisati1 eski sevgiliyle yon degistirir.
Unutulan, yadsinan iyicil duygularin animsanmasini saglar. Annenin yarattigt bosluk hissi,
karsiliksiz agkla odiinlenmeye calisilir. Bilingdist alginin farklilagmas ile yagama tutunma sebebi

ortaya cikar:

Giinlin birinde vapurda karsilagtigim eski bir sevgilim ona karsi askimi canlandirdi, onu héla
unutmamis, unutamamis oldugumu anladim ve biliyor musun ne yaptim, hemen ertesi giin,
oturdugu mahallede bir pansiyon aramaya ¢iktim (Taranct, 2019: 98).

Karsilagsma mekaninin “vapur ” olmasi, deniz imgesi baglaminda anneye isaret eder. Geng kizin
isminin belirsizligi de arketipin iglevselligini yineler. Sevgilinin yakininda bulunma arzusu, erkegin
disil yaniin beslenme ihtiyacini verir. “Pansiyon”, saglam olmayan yapiyi belirtirken bilingdiginin
siginma egilimi devinim kazanir. Annenin yoklugu, mekan se¢iminde ve duyumsanan agk hissinin
niteliginde goriiniir olur. Bedbin halin yasam sevgisine evrilme sebebi, ruh imgesiyle tamamlanma
inancidir. Erkegin disil yanin1 betimleyen imge, karsi cinsle ruhsal bir baglanti1 kurma pesine diiser.
Bu sayede igteki yoksunluk halini kapatmaya ¢aligir. Fuat’in tasindig1 pansiyon odasi, giivende olma

gereksinimini karsiladigindan manzarasindaki mezarlik iyilestirici etki tagir:

Iste bu bedbinlikten bdyle kurtuldum. Doktorum ve hayatim kurtaran karst mezarliktir, onun kis
yaz yaprakli duran yesil servileridir. Mezarlik insana korku ve dehset verir derler. Halbuki bana
hayat agki asilad1 ve hakiki hiiviyetimi iade etti (Taranci, 2019: 99).

Canliligin sonunu temsil eden yerdeki “servi”, Orta Asya kiiltiiriinde hayat agaci olarak anilir.

Yapist geregi dayanikli, uzun omiirlii olmasi ve “daima yesil kalmasi ile ayn1 zamanda 6liimsiizliigiin
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sembolii ol(maktadir)” (Sahbaz, 2018: 354). Fuat’in karamsarlig1 ile iimitli hali bir arada verilirken
annenin yoksunlugunu 6diinleme basarist elde edilir. Cansizligi belirten “(m)ezarin 6tesi’ ya da
‘O0limiin diger tarafi’, psikolojide ‘bilincin Gtesi’ anlamina gelir” (Jung, 2015b: 14). Mezarlik,
benligin alt islevinde geri itilen yasam arzusunu ve oglun anne ihtiyacini gdsterir. Goriintim itibartyla
karanlik, 1ssiz olan mekan, annenin varlifiyla 6zdes manada yer alir. Zemindeki topragin
besleyiciligi ve canli-cansiz varliklara ev sahipligi yapmasi baglaminda anne arketipinin simgesel
degeri saptanir. “Aga¢” ise, anneyle beslenen ¢ocuklart temsil eder. Olay Orgiisiinde bagkisinin

geceleyin duydugu ses, bilingdisinin farklilasma istegini somutlagtirir:

Bir gece, yatagima girerken, kars1 mezarliktan bir ses duydum yahut bana dyle geldi. O ses diyordu
ki: ‘Biz oldiik. Sen yasiyorsun. Saadetinin kadrini bil. Biraz da bizim yerimize yasa.” Simdi ben,
inanmazsin, Oyle kesafetle yasiyorum ki! Yalniz kendimi degil, oliileri de, oliilerin yasamak
hasretlerini de diisiinerek yasiyorum (Taranci, 2019: 98-99).

Fuat’in odiinleme gereksinimi, gergekdisi bir olay unsurunu gergek kabul etmesinde ortaya
cikar. Oliilerin yerine yasamak ciimlesi, yadsmnan egilimleri gerceklestirme arzusunu karsilar.
Insanin, biling/6tesi islevlerini hayat akisinda kesfetmesi anlamina gelir. Nitekim yasam icgiidiisii
canlandiginda kotiiciil fikirler, duygular iyilesir. Birey, yetersizlik konularina odaklanmak yerine
kendine yagam amac1 belirler. Annenin ¢ocukta yarattig1 giivensizlik, yalmzlik, sevgisizlik hisleri
uzantisinda erkek bilingdisindaki umutsuzluk Oriintiileri ve pansiyon odasinin manzarasindaki
mezarlik birbirini tamamlayic1 6gelerdir. Hikaye kisisinin psikolojisine ait degerlendirmede anne
yoksunlugunun olumsuz yansimasindan kurtulma egilimleri goriiliir. Erkegin yaradilis dogasindaki
disil duyumlarin; asirt duyarli, gocuksu, depresif, bagimli olma durumlar agirlikla seyreder. Fuat’in
bedbinligi, ¢irkinlik takintisi, 6liim korkusu, eril yanlarin1 yadsimasina neden olur. Eski sevgiliyle
karsilasma sonrasi anlatinin atmosferi tersi yone evrilir. Pansiyon odasi ile mezarliin anne-ogul
iligkisiyle 6zdeslesmesi ve bilingdisinin bilingle dengelenmesi meydana ¢ikar. Onun alt esik
algisindaki yetersizlik hissi bilingten baskisini geri ¢eker. Yasam sevgisine yonelik acilimla 6z
diizenleme ve dis gergekligi iyicil yonde 6diinleme arzusu belirir. Bilingdist islev, bilinci yadsinan

hislere odaklanirken sevme-sevilme gereksinimini yagsamsal hedef olarak seger.

25 Mart 1938 tarihinde yayimlanan “Papatya” hikdyesinde anne arketipinin ogul iizerindeki
olumlu ve olumsuz etkisi yer alir. Oykii basligindaki papatya kelimesi, tabiata yapilan acilimla yasam
sevincini simgeler. Hikaye bagkisisi, annesi i¢in papatya toplamaya gider. Sehirden uzaklasip dogaya
dogru yol aldik¢a anlatidaki ¢evre tasvirleri degisim gosterir. Delikanli, papatya tarlasina vardiginda
bir geng kizla kargilasir. Yanina giderek beraber toplamay teklif eder. Ikisi de anneleri igin buradadir
ve aralarinda kisa konugmalar baglar. Delikanli, adinin Pervin oldugunu 6grendigi kadindan ¢ok
hoslanir. Onu etkilemek amaciyla 6nceki gece gordiigii bir riiyadan konu agar. Diiste, altin kanath
melegin kendisine Pervin isminde biriyle karsilasacaksin ve asik hissedeceksin, dedigini soyler.
Geng kiz ise, on alt1 yasindaki ¢cocuk niyetiyle kars1 tarafin duygularina temkinli yaklasir. Kisa bir

stire sessizlesen delikanli, miriivvetini gormek isteyen annesinin soziinii hatirlaylp evlenme
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teklifinde bulunur. Saskinlik igindeki Pervin, yasinin kii¢iikliigiinii 6ne slirmesine karsin ikna olur.

Baskisi, annesine hem sevdigi ¢icegi hem de sevgilisini getireceginden mutludur.

Doga; masumiyeti, bozulmamis diizeni, canlilig1 icerirken varolus ve beslenme mekani olarak
degerlendirilir. Kavram tanimi itibariyla “(b)iiyiiyen seylerin meydana gelisi, bilyiiyen seyin
kendisinden ¢iktig1 ilk 6ge, her dogal varlikta bu dogal varligin 6zii geregi sahip oldugu ilk hareketin
ilkesi(dir)” (Aristoteles, 2014: 241). Hikaye basligindaki papatya, tabiatta sik¢a karsilasilan bir ¢igcek
tiriidiir. Yasamin en temel manasini tagiyan anne arketipiyle 6zdes kapsama sahiptir. Bagkisinin
hareket noktasini teskil eden bu iki unsur, yasam amacini, ask duygusunu agiga c¢ikartir. Canli
varliklarin olusma, biiylime, yenilenme siireclerine ev sahipligi yapar. Anlatidaki baskisiden
hareketle anneden ayrismamis erkek ¢ocugun izlekleri incelenir. Arketipler, insanlik tarihi boyunca
varlik gosteren doganin parcalaridir; tanimindaki evrensel, kalitimsal nitelikler bu kaniy1 dogrular.
Diiglerde ya da anlatilarda tahlil edilirken tabiatin islevsel yapisiyla bilingdis1 imgeler benzer
anlamlarla aciklanir. I¢giidiiler, dogann ilkel halini, stirsizligim, yapici ve yikici enerjisini gosterir;
ozellikle golge arketipi, karanlik-yan adlandirmasinda gece, orman, ay, siyah toprak benzeri
olugsumlarla yer alir. Diger agidan doga ana/tabiat ana isimlendirmeleri, anne arketipine génderme
yapar. Cesitli canlilarin beslenme, korunma, yasamda kalma veya 1ssizlik, tekinsizlik, yok olma
stireclerine kaynaklik eder. Boylece anne imgesinin olumlu/olumsuz yonleriyle ortiistiigli goriiliir.

Tiimiiyle insan ruhundaki egilimlerin canli dogayla denklik igermesi durumu vardir.

Anlatida tabiat 6gesi olan papatya, simgesel diizlemde anne/anima imgesinin karsiligidir. Dig
mekan ise, arketiplerin etki alanina dikkat ¢eker. Bagkisinin bu yer i¢inde bulunmasi, erkegin disil
yaninin canlanmasina isarettir. Hik&yenin olay orgiisiiyle animanin arka planindaki anne arketipinin
islevselligi ortaya cikar. Birinci planda, bagkisinin annesi adina giristigi eylemin analizi, ruh
imgesinin ¢ikis noktasi ele alinir: “Annem papatyalari ¢ok sever. Ve ben annemi ¢ok sevdigim igin,
papatya mevsiminde kirlara dogru agildigim giinler doniiste ona bir demet papatya getirmeyi hig
ihmal etmem” (Taranci, 2020: 89). Duygusal diisiincenin eyleme doniismesi, bilingdigindaki igerigin
bilince ylikseldigini gosterir. Cocukluk doneminde ogul-anne iligkisinin olumlu yapilanmasinin
sonucunda erkek ¢ocuk belli 6zellikler kazanir. Karakteristik niteliklerinde hisli, asir1 duyarli,
cocuksu yan agir basar. Iice doniik davranis tipi var olurken alt esikteki egilimler temel anlamiyla
yansitilir. Kisinin i¢ diinyasinda bagimlilik ¢alistirdigi 6zne, ruhsal amacin merkezine konumlanir.
“Anneyi ¢ok sevme” ve onun “sevdigi cicegi toplamak” igin harekete ge¢cme, ruh imgesinin
itaatkarligin1 belirtir. Zihnin gelismis iist islevinde “annem igin” kosullanmasi yer alir. Erkegin
anneyle 6zdeslesme durumu gézlemlenir. Ikinci planda, animanin ickin anlami saptanir. Anlaticinin

gevre tasvirleri, bagkisinin duyumsama bigimini agiklar:

Etrafimda evler ve insanlar seyreklesiyor, sokaklar patikaya doniiyor, alabildigine mavi gokleri,
alabildigine yesil kirlar1 ve bulutlara dogru sarhos ugan kuslartyla miicehhez ve muzaffer bir tabiat
karsisinda sehir ve icimde sehre ait ne varsa perisan olmus bir ordu gibi ricat ediyordu (Taranci,
2020: 90).
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Kalabaliktan sessizlige yol alma, igsel ¢6ziilmeyi bildirir. Renkler, bilin¢disinin uyanmasini
simgelerken “mavi” ve “yesil” 6zgirliik, iyilik, huzur hislerini ortaya koyar. Sehir yasantisinin
kaosundan dogaya/anneye siginma arzusu belirir. Delikanlinin hassas, i¢ce doniik, sezgisel yapisi
goriliniirliik kazanir. Bilingdisinda koruyucu olarak kodlanan anne duygusuna erigme istegi baskindir.
Bu baglamda anneyle biitiinlesen oglun sosyal hayat i¢inde uyumsuz, sikayetci, edilgen tavir
iistlendigi anlagilir. Ruhsal karmasay1 belirten nitelikler, devinimle uyumlanmayan kisiligin eril
yonleri yadsidigim gosterir. Ugiincii evrede, olumlu anne kompleksinin yansimalari takip edilir.
Delikanlinin nesnel diinya karmasasindan kagmasi ve sevgi, giiven arayisi farkli bir noktadan ele
almir. Animanin sevgili/es se¢imini, anne hissini canlandiran kisiden yana yaptig1 goriiliir. Onun
papatya tarlasinda karsilasti§i geng kiz, ruh imgesinin yansimasini igerir. Delikanlinin kars1 tarafa
yaklagim bi¢cimi bu kaniyr dogrular: “Bir sey merak ediyordum. Anneniz ig¢in mi papatya
topluyorsunuz?” (Taranci, 2020: 90) Anne arketipini belirten doga ve icindeki kadin karakter,
erkegin ruh imgesini ikinci dereceden tetikler. Kisi, cocuklukta disillik {izerine edindigi izlenimlerle
zihninde belli bir portre ¢izer. Bilingdis1 yaratim olan bu portre annenin mizacini d6diinleme
egiliminden gelir. Bu baglamda, animanin karsi cinsle uyumlanma sart1, sevgili ya da esin anne/ligi
cagristirmasina baglidir. Bagkisinin yeni tanistigi geng kiza yonelttigi soru, bilingdiginin baskinligini
ve 6zdeslesme kosulunu kanitlar. Kadin sahis iizerinde yapilan betimlemeler ise, alt esigin etkinligini

kanitlar:

Kavsi kuzahn yedi rengini niianslarina varincaya kadar aksettiren kiigiik Cinli gozlerini yiiziimde
hayretle dolastird1. Icimde alev almaya baslayan ates gibi kipkirmizi, minik dudaklarmi hafifce
kipirdatarak, hangeresinden turung receli bosanityormus gibi tatli, icimi bayiltan bir ses (Taranci,
2020: 91).

Delikanliya ait i¢giidiiler, renkler ve duygular araciligiyla anlatima dahil olur. Tutku, “afes gibi
kipkirmize ’yla  belirtilirken  “gozilerin  yedi renkle” gesitlenerek aksettirilmesi, yansitmanin
islevselligini bildirir. Oglun anneden edindigi disil psikolojik egilimler, sezgisel duyumlarda
gorilinlir. Anima tepkimeleri ise, kisisellestirmeyle devam eder: “Cikolatalarin i¢inden ¢ikan artist
resimleri gibi minyon ve piwril piril yanan bir yiizii, hafif diisiik omuzlari, incecik bir boyu vardi,
iiflesek dagilatacak, ugacak gibi bir kiz!” (Taranci, 2020: 91) Ruh imgesi; narin, zayif, savunmasiz
niteliklerinin yansimasini icerir. Arka planda ise, delikanlinin sevecen, yumusak huylu, ¢cekingen
yapisi yinelenir. Betimlemenin papatyalarin yapisiyla es anlamda tutulmasi da dikkat ¢ekicidir. Doga
icindeki ¢igek, anne arketipinin c¢esitli tezahiirlerinden biri olup anne-gen¢ kiz 6zdeslesmesini
gosterir. Erkek ¢cocuk; “annesinin korumaci, besleyici, hayranlik uyandiran ortamini” (Jung, 2015b:
183) bulduktan sonra duygularim canlandiran kadina yonelir. Anne karmasasi, bilingdisinin
tetiklendigi yerde, animanin goriis agisindan yapilan ¢ikarimdan anlasilir. Baskisi, kendi yagam
sinirlart i¢inde huzur arayisim strdiiriirken giivensizlik hissini, korunma arzusunu, ve yetersizlik
egilimini 6diinlemeye ¢aligir. Dordiincii planda, animanin gergekiistii diizlemde, zihin tasavvurunda,
reel yagamda var oldugunun bilgisine erisilir. Delikanli, gen¢ kizin ismini 6grendiginde uydurma bir

rliya anlatir: “Simdi siz adinizin Pervin oldugunu séyleyince riiyami biitiin teferruatiyla hatirladim.
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O melegin yiizii tipki sizin yiiziiniizdii” (Taranci, 2020: 92). Bilingdist igerigin imgeleme yoluyla
aciklik kazandigi goriiliir. Alt esigin agilimindaki “melek” nitelendirmesi; masumiyet, saflik,
korumak, yardim etmek anlamlarini verir. Zihnin bu yaratim bigimi, i¢sel yonelimi belirgin kilar.
Anne/lik vasfina ait Ozelliklerin farkli bir tezahiirii goriliir. Arketiplerin diis aleminde
canlandirildiginin bilgisi edinilir. Bir diger noktada ise arketipin degismez anlam biitlinligii

delikanlinin s6zlerinden anlasilir:

Ben sizi eskiden beri taniyorum, siiphesiz sizi gormemistim, yiliziiniiziin bigimini, gdzlerinizin
rengini, sesinizin tatliligini, kim oldugunuzu bilmiyordum; fakat i¢imde bir geng kizin benim igin
biiylimekte oldugunu, ona er geg bir giin rastlayacagimi hissediyordum (Taranci, 2020: 92).

Erkege ait “sizi eskiden beri tantyorum”, “i¢imde bir geng kiz” ifadeleri anne tizerindeki
izlenimlerle yaratilan animayi1 kanitlar. “Kim oldugunuzu bilmiyordum”™ ciimlesi ise, arketipin
kesfedilmedigini gosterir. Delikanli, Pervin’le karsilasma sonrasinda kendindeki kadin imgesini
tanir. Onun 6zbenliginde kesfetmedigi egilimler, i¢glidiisel davranislarda ve sozlerde agiga cikar.

Ozellikle papatya toplarken diirtiisel eylemler sergilemesi, bilingdisinin disavurumunu ifade eder:

S6ziim ona tekrar papatya toplamaya koyulduk. (..) Duramiyordum, Siikitumuz papatyalarin
canina kiymaktan bagka bir seye yaramiyordu. (..) Dayanamadim. ,annemin sik sik tekrar ettigi,
“Oglum! Miriivvetini gérmek isterim,” sozii de kulaklarimda ¢inliyordu. Gene kendimi
tutamadim (Taranci, 2020: 93).

Hikaye kisisi, tabiatin i¢inde uyarilmaya acik pozisyondadir. Ansizin hatiria getirdigi soz,
anne kompleksinin iglevselligini bildirir. Alt esigin odak noktasindaki anne arketipinin, bilince
yiikselerek diisiinme bi¢imini etkilemesi s6z konusudur. Bu baglamdaki baskin enerji yiikii, duygusal
tepkimelere sebep olur. Geng adamin evlilik teklifi, annenin bilingli Ben’i kontrol ettigini kanitlar:
“Evlensek seninle” (Taranci, 2020: 94). Tiimiiyle bilingdisinda ideallestirilen disil figiir, erkegin
yaklagim bigimini belirler. Dis mekan tabiat, papatya, biling ve anima birbirini es amagla tetikler.
Olay orgiisii; ask, seving, kavusma baglaminda bitirilir: “Ve dudaklarimiz papatyadan bir yastikla
birlesti” (Taranci, 2020: 94). Anne arketipinin iyicil, birlestiren etkinligi 6n planda tutulur. Erkek
igsel enerji ylkiinli anneye yonelttiginde, zihinsel siire¢ tek yanli goriis agisi ¢alistirir. Dig gercekligi
algilama biciminde dogayi, insanlari, renkleri kisisel izlenim {izerinden yorumlar. Animanin
disavurumunda ¢ocuksu, bagimli, duygusal, pasif karakter degerlendirilir. Metnin biitiiniinde ‘annem
i¢in’ sartlanmasi varken hoslanilan geng kiz ayni uzantida anlamlandirilir. Pervin’in ¢ocuk yasta
olmasi, annesine disklnliigli animanin uyumlanmasinda ©nemli etkendir. Olumlu anne
kompleksinin baglaminda eril niteliklere ait izlekler metinde yer almaz. Delikanlinin edilgen
kisiliginden ¢ikarimlar yapilirken sehir yasantisindan tabiata yonelis, glivensiz, korunmaya muhtag
benligi ortaya ¢ikarir. Hikaye kisisi, 0zvarliginin anlamina erismediginden isimsiz kurgulanir.
Anneden ayrismamig ruh yapist gézlemlenir. Onun disil psikolojik egilimleri ve bakis agisi, tabiat
betimlemelerinde tahlil edilir. Geng adamin gergeklige temas etmek yerine icedoniik/sezgisel duyum

baglamimdan kopmamasi, kendini ger¢eklestirmedigini acik eder.
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Cahit Sitkr Taranci’nin 7 Aralik 1938 tarihinde yayimlanan “Damat Bey” hikayesinde anne ile
kiz cocuklar arasindaki iliski ele alimir. Oykiide, karmasa igindeki aile bireyleri anlatilir. Hatice
Hanim eginin 6liimiiniin ardindan g¢ocuklartyla birlikte yasamaya baglar. Evin annesi, evlatlar
iizerine titreyen, onlarin hayatlarinda s6z sahibi olan kisidir. Biiyiik kiz Belkis esinden bosanmis,
kiigiigii Belma ise bekardir. Belli bir yasa gelen Belma’ya goriiciiler gelir; ancak annesi, kapiya gelen
taliplerin her birini ablanin basarisiz evliliginden dolay1 korkuyla geri ¢evirir. Yirmi bes yasina
geldiginde ¢evrenin baskisi artar ve araci bir kadinin 6nerdigi adamla evlendirilmek istenir. Geng
kiz, goriicli usuliinii sorgulamadan kabul eder. Bu esnada Hatice Hanim, kizlarina diiskiinliigiinden
dolay1 damadi i¢ giiveysi almak ister. Damat, otuz bes yasinda, muhasebeci, koti aliskanlig:
bulunmayan, iyi aile gocugu olarak taninir. Evliligin ilk li¢ ayinda her sey kusursuz ilerlerken annenin
memnuniyeti 6onem tagir. Sonrasinda damadin esini kiskanma, eve gec¢ saatlerde gelme, az para
verme, misafir kabul etmeme huylar ortaya ¢ikar. Evdekiler, onun her yeni problemini iyimser
yaklagimla karsilarken ayr1 eve tasinma diislincesi tartisma ortami yaratir. Hatice Hanim,
damadindan kizin1 korumak gerekgesiyle bu teklifi geri ¢evirir. Belma ise, tiim olaylar karsisinda
sessizligini korur. Giin gegtikce huzursuzluk biiyiirken annenin baskistyla evlilik sonlanir. iki kiz

anneleriyle birlikte dmiir boyu yasamaya mecbur kalir.

Aile iginde anne-baba roliindeki bireylerin kendi gorgiilerini yansitma big¢imleri, 6zbenlikleri
hakkinda bilgi verir. Hatice Hanim’1n esinin 6liimiiniin ardindan iki kiz1 iizerinde baski kurmasi,
annelik karmagasi yasadigini gosterir. Geng kizlar ise, 6zdeslesilen annenin emri altinda sindirilmeye
hazir kigilerdir. Anlati i¢inde, isimleri hari¢ belirli bir misyon iistlenmedikleri goriiliir. Anneden
odiingledikleri 6gretiyi devamli kilma amaciyla yasarlar. Metinde damattan ‘Bey’ hitabiyla s6z
edilmesi ise, annenin gii¢lii otoritesini dolayli yoldan kanitlar. Olay 6rgiisiinde degisim gosteren bu
sahis, anne figiiriine karsit diisiince ve eylem sergilediginden dislanir. Anne-kiz iligkisinin niteligiyle
beliren anne karmasasi digil yanin giiglenmesi, disil yanin yok olmasi, disil yanin azalmasiyla
basliklandirilir. Birincisi, annelik i¢giidiisiiniin artigini, 6z kisiligin ve erkegin ikinci plana itilmesini
belirtir. Kadinin yasam amacinda; {istlenilen vasiflar1 kusursuz yerine getirme, ¢ocuk sahibi olma
idealleri bulunur. “Ailem i¢cin varim” gerekcesiyle bilin¢disi “Eros kendini daima gii¢ istemiyle ifade
eder” (Jung, 2005: 27). Ikincisi, annelik i¢giidiisiiniin kaybolmastyla Eros’un siddetlenmesi denk
diiser. Kiz ¢ocugun anneye kendini kanitlama g¢abasi ile gizil hayranlik arasinda catigma yasamasi
vardir. Evlenme ve cocuk sahibi olma planlarindan uzak durur. Anneden farklilasma istegiyle
bilingdisinda karsit direng yaratir. Ugiinciisii olarak anneyle 6zdeslesme durumunda disil egilimlerin
korelmesi ve asagilik hissinin bilince erismesi vardir. Kadin, yas farketmeksizin “kiz ¢ocuk”
idealinden vazgeg¢mez. Erkekle beraberlik, cinsel duyum benzeri arzular1 diglar. Anneye 6zverili
baglilik, sadakat temalarini1 benimser. Tiimiiyle ii¢ kompleks konu, bilingdiginin tek yanli algisiyla
meydana gelir. Bilince yiikselen isteng, tarafli diisiince bigimleri yaratir. Kadinin disil tarafinin asiri
gelismesi, i¢giidiilerin annelik {izerinde toplanmasi anlamindadir. Anne Hatice Hanim, olaylarin
seyrinde kizlarmin hayatindaki karar mercidir. Onun annelik vasfiyla kendinde yarattig1 karmasa bes

lan icerisinde ele alinir. Birincisinde, Belkis’in bosanma siirecinin Belma’nin gelecegini
b
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odiinlemesi vardir: “Hatice Hanim, kizlar: iistiine titreyen annelerdendi. Biiyiik kizinin bedbaht
evlenme tecriibesinden sonra, Belma’yr kocaya vermemeyi ahdetmisti” (Taranci, 2020: 135).
Annelik, kisisel egilimler dogrultusunda farkli tammlar igerirken fedakar, evlatlar i¢in en iyisini
diisiinen profil, bilingdigsindaki Eros’un etkisi altindadir. Alt esikteki iktidar istencini duyumsayan
taraf, kontrol mekanizmasiyla yasar. Baskalar1 adina ¢abalayan goriintiiniin altinda tek, egemen olma
diirtlisti aktiftir. Bireyin gii¢c istemiyle annelik haklar1 kullanilmaya hazir konumda bekler. Damat
Bey hikayesinde Hatice Hanim’in kizlarinin istiine titremesi, Belma’nin yerine s6z hakki almasi
Eros’un islevselligini kanitlar. ikinci planda aymi egilimin farkli bigimde ortaya ¢ikmasi sdz
konusudur: “Hatice Hanim, yirmi bes yasina kadar soziinii dinleyen kizina daha fazla karismanin
insafsiz bir hareket olacagini takdir ederek bundan sonra c¢ikacak taliplere daha miisamahakar
davranmaya karar verdi” (Taranci, 2020: 135).Hikaye kisisinin takdir etme, karar verme yoniindeki
ilerleyisi, mevcut annelik kompleksini agiklar. Bu tutum gergevesinde fikirleri degisim géstermesine
karsilik bilingdisindaki istenci sabit kalir. Ugiincii planda, annenin iktidarlik arzusu vurgu kazanir:
“Hatice Hamm, kizinin kaynana ve gériimce dilinden kurtulmast icin, damadi i¢cgiiveysi aldi”
(Taranci, 2020: 136). Annelik hakkinin 6ne siiriildiigii yerde daima bir kosul ciimlesi yer alir. One
stiriilen her neden, bagkalarini bastirma, ikincil konuma yerlestirme amaci tasir. Hatice Hanim gergek
manada iyilik, yapici niyet bulundurmazken elindeki vasiflar1 ustalikla kullanmaya odaklidir.
Dordiincti planda, damadin ev i¢indeki davranislarina verilen tepkiler dikkat ¢eker. Evliligin ilk ii¢
ayinda her sey yolundadir: “Hatice Hanim in memnuniyetini artryor, gogsiinii kabartryordu. Hatice
Hanim damadimi methede ede bitiremiyordu” (Taranci, 2020: 136-137). Annenin, hakli ¢ikma
gururuyla sundugu duygular, Eros’untatminkarligini yansitir. Sonrasinda ise damadin bagkalagan

huy ve tavrina karsilik sorunlarin tstiinii kapatma ¢abasi goriiliir:

Meger Damat Bey {i¢ giinde bir degil de her giin gémlek, ¢orap degistirmeden i¢i rahat etmezmis.
Hatice Hanim buna memnun oldu ve kocasinin bu temizlik arzusunu sezemedigi i¢in Belma’ya
cikist. Meger Damat Bey, Belma’y:r akraba erkeklerinden kiskaniyormus; onlara ¢ikmasini
istemiyormus. Hatice Hanim buna da sevindi: “Elbet... Karisini seven bir adamin onu kiskanmasi
gayet tabiidir (Taranci, 2020: 137).

Hatice Hanim’m olumsuz gidisat1 yapici rolde normallestirmesi, iktidar igglidisiiniin tek
yanliligindan kaynaklanir. Belma’ya dayatilan algi ve annenin damada iyi davranig sergilemesi bu
kaniy1 dogrular. Annelik karmasindaki Ben, her kosulda iiste ¢ikma istencini, haklilik iddiasini
stirdiiriir. Bilhassa onun gizil niyetinde kisiliginin giiclinii korumak vardir. Bu baglamda karmasanin
“inanilmaz bir inatgilikla ve kurnazlikla, karsi konmaz bir sekilde amacia dogru ilerleyen ince
‘diizenler’ oldugu” (Jung, 2006: 122) ortaya c¢ikar. Hikdye kisisinin 6z elestiri barindiramamasi
durumunda, yakimindakilerin mutsuzluklarim1 gérme yetisi yok derecesindedir. O, kendi varolus
stirecini, i¢sel egilimlerin gerceklestirilmesine odaklar. Besinci planda Damat Bey’in ayr1 eve

taginma diigiincesi ve Hatice Hanim’1n iktidar1 kaybetme korkusu yer alir:
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Hatice Hanim’1n etekleri tutustu, kizin1 bu zalim, bu gaddar adama nasil ehemmiyet ederdi? Ya
kizcagizi dovse evde aksamlara kadar hapsetse? Hayir, Hatice Hanim, kizin1 yanindan ayirmamak
i¢cin damadini i¢giiveyi almisti, yoksa damat hasretlisi degildi (Taranci, 2020: 138).

Kompleks, annelik itibartyla kurulan diizenin bozulma tehlikesi durumunda yeni mahrumiyet
senaryolar1 tiretir. Hatice Hanim’imn evlilik siiresince yasananlara goz yummasina karsin ayri eve
taginma diistincesi, erkegin “zalim” olarak adlandirilmasina yol acar. Bu tepkinin ¢ikis noktasinda
kisinin giic kaybetme endisesi bulunur. Nitekim, onun Eros’la iistiinliik gayesine giidiimlenmek
disinda bir dgretisi yoktur. Ozben, varolusunu annelikle temellendirdiginden ¢ocuktan uzak diismeyi,
yasamin sonlanmasi seklinde yorumlar. Disil i¢giidiilerin kaybolma tedirginligi ise, Eros’u gdlgeyle
biitiinlesmeye iterek bilingdisindaki yikici enerjileri meydana ¢ikarir. Hatice Hanim’in Damat Bey’i
kotiilemesi, abartili dilde kuruntulu diisiinceler tiretmesi ve kizin1 bosanmaya tesvik etmesi, karanlik-
yanin tezahiiriini gosterir: “Hatice Hanim, kizini o menhus heriften bosatti” (Taranci, 2020: 138).
Hem 06z kisiligin hem de aile bireylerinin gercekteki hisleri, diislinceleri annelik iggiidiisiiniin
zararma ugrar. Kompleksli bireyler “acimasiz bir gili¢ istemi ve annelik haklar1 tizerinde asirt
diretmeyle hareket ettiklerinden genelde kendi kisiliklerinin yaninda ¢ocuklarinin kisisel yagsamlarini
da mahvetmeyi basarirlar” (Jung, 2015b: 130). Bilingdisinin iktidar istenci sahte olumlamalar ya da
tahripkar tutumla goriniirlik kazanir. Anneyle 6zdeslesme disillik enerjisinin bastirilmasini,
bilingdiginin karsi tarafa birebir yansitilmasimi kapsar. Hatice Hanmim’in kizlar1 onun varliginin
altinda yasamaya razidir ve anlat1 boyunca sessizlikleriyle dikkat cekerler. On planda tutulan Belma,
evlilik kararinda ve siirecinde annenin st kisiligini kabul eder. Kendi isteklerini, duyumlarini dile
getirmez. I¢inde bulundugu karmasa, olay orgiisiiniin ii¢ evresinde goriiniir. Birincisinde, annenin

yeni talibe onay vermesinden sonra ona rizasi sorulur:

Hatice Hanim’1n gonlii olur gibi oluyordu. Bir kere de Belma’nin fikrini sorayim, dedi. Geng kiz,
“Siz bilirsiniz annecigim!” cevabinda bulununca, Hatice Hanim, kizzimin miiriivvetini gérecegim,
damat sahibi olacagim, diye sevindi (Taranci, 2020: 136).

Belma’nin disil belirsizligi, evlilik kararini sorgulamadan onay vermesiyle agiga ¢ikar. Olumlu
duygu halini belirten seving, sadece anne cephesinde goriiliir. Geng kiz ise, pasifligiyle salt kiz ¢ocuk
tavrin1 devam ettirir. Onun yasam amacinda anneye sadakat ve anneyi memnun kilma anlayis1 vardir.
Bilingdisindaki iggiidiilerini yok sayarak agk, tutku benzeri hislerin arayisina girmez. Kendi
duyumlarinin bilincinde olmadigi, yalnizca annenin {ilkii degerlerini devam ettirme c¢abasi i¢inde
oldugu gériiliir. Tkincisinde, evliligin sorunsuz ilerledigi zamanlarda annenin mutlulugu karsisinda
Belma’nin s6z hakki kullanmamasi dikkat ¢eker: “Belma’ya gelince, geng¢ kiz sikdyet etmemekle
beraber, memnun oldugunu pek de séyleyemiyordu” (Taranci, 2020: 137). Kiz ¢ocugun
psikolojisinde, annenin alt kisiligi olarak yasama diisturu vurgu kazanir. O, “kendine bi¢ilmis rolii
uzunca bir siire biiylik bir gayretle oynar” (Jung, 2005: 35). Kendi esine bakis agisim1 Hatice
Hanim’m memnuniyetiyle dogru orantili tutar. Ugiinciisinde Damat Bey’le anne arasindaki

catismanin yol ayrimina varmasi ve geng kizin siiklineti, yadsinan kisiligi gézlemlenir:
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Biitiin bu hengame arasinda Belma, dili tutulmus gibi, hig¢ sesini ¢ikarmryor, evin i¢inde bir tayf
sessizligiyle dolagiyordu. Nihayet Damat Bey, istegini yaptiramayacagini anlayinca eve gelmez
oldu. Zavalli Belma, soranlara ne cevap verecegini sagirmisti. Utancindan ve hirsindan odasindan
disar1 ¢ikmak istemiyordu (Taranct, 2020: 138).

Belma’nin utang ile hirs hisleri, erkege fedakar bir es olmamanin ve anne otoritesi karsisindaki
mahcubiyetin gostergesidir. Onun eylemlerindeki durgunluk hali, icgiidiilerin giiclii etkiyle geri
itilmesinden kaynaklanir. Bastirilmig benligine ait bu izlekler, kompleksin islevselligini a¢iga ¢ikarir.
Kiz ¢ocuk, hayat boyu anneye refakat¢i roliinde yer alarak “bir golge varolusa biiriiniir, genelde
annesi tarafindan somdiiriiliip devamlilik gosteren bir tiir kan nakli ile annenin yasamini devam ettirir”
(Jung, 2015b: 130). Olumsuz gidisatin diizeltilmesi i¢in kadinin, anneden koparak o&zvarligini
kesfetmesi gerekir. Bu baglamda salt kiz ¢ocuktan bireylesmeye adim atilir. Hik&ye sahislar
arasindaki iletisimin niteligi, anne/lik karmasasinin yoniinii belirler. Hatice Hanim’in annelik
vasfiyla kizlariin hayatlarin1 6diinlemesi, bilingdisindaki Eros’un baskisiyla meydana gelir. Kisisel
arzularini, egilimlerini tek amag tizerine kurgular. Kendini ¢ocuklarin baglamindan koparmayarak
yalnizlik, yetersizlik hissini kapatmaya calisir. Es degerde Belkis ve Belma uyumlu, sessiz, edilgen
ozellikler tasir. Anneyle Ozdeslesme sonucu, bastirilmis kisiligin izlekleri ortaya cikar. Disil
icgiidiilerin reddi ve onaylanma istegi 6n planda tutulur. Yadsiman benligin alt iglevinde bagimlilik,
giivensizlik duygusu yatar. Anne uzantisinda varligini kanitlama, devam ettirme ihtiyaci bulunur.
Damat Bey ise c¢atisma yaratan tek karakterdir. Hatice Hanim’a uyumlanmayarak igsel
gereksinimlerinin pesine gider ve karsit direngle, farkliligini kanitlar. Kadinin baskin Eros’una karst

eril itibarini sergilemeye calisir.

Anne-kiz iliskisinin bir baska olumsuzluk igeren seyri, “Ben Uvey Ana Olmayacagim”
hikayesinde kurgulanir. 23 Aralik 1945’te yayimlanan &ykiiniin konusu, bir kiz ¢ocugun var olma
miicadelesidir. Ugiincii tekil kisili hikdye anlaticisi, hakim bakis agistyla olaylar tarafgir tutumla
aktarir. Aile babasi Sakir Bey, ikinci evliligini yapan, esinin séziinden ¢ikmayan, pasif karakterde
biri olarak tanitilir. Anne Seniye Hanim, kirk yaslarinda dominant, huzursuz, kiskang benzeri
ozellikler barindirir. Okul 6grencisi geng kiz Sacide ise saf, mazlum bir mizaca sahiptir. O, yillarca
ikinci annenin baskici tavirlarina sessiz kalir. Ev islerine yardim edip sikict hayat kurallarina uyum
gdstermeye cabalar. Bir karne giinii matematikten zayif not aldig1 i¢in yine Saniye Hanim’m ve
etkisindeki Sakir Bey’in tepkisiyle karsilasir. Yasanan bu g¢atigma sonrasi, evlenme karari alir.
Bosanmus, iki ¢ocuk sahibi olgun bir adamla yuva kurar. Kendisi, senelerce iivey anadan gordiigi

muameleyi tekrarlamamaya yeminlidir.

Anne-babanin ¢ocuk {izerindeki etkisi ruh durumlarmin potansiyelini gosterir. Ebeveynlerin
iistlendikleri rollerin arka planinda bireysel ideallerini gergeklestirme, eksikliklerini 6rtme egilimi
vardir. Kisiler, bilingli irade saglayamadiginda {ilkii degerlerini yadsiyarak yetersizlik taraflarini agik
ederler. Bu niteliksel Olgiitler, anne-baba-¢ocuk arasindaki iliskinin yoniini belirler. Sakli kalan

eksikliklerin yetistirme sekillerine sorunsal yansimasi durumunda gocuk, karsit dirence kosullanir.

72



Hikaye baskisisi Sacide’nin nezdinde, iivey annenin alt islevdeki asagilik hissi meydana cikar.
Seniye Hanim, kendini gen¢ kizla karsilastirarak yas, giizellik konularinda rekabet duygusuna
kapilir. Onun yansittigi her yargi baglaminda gen¢ kiz, kendi gelecegini tepkisel bicimde
yapilandirir. Maruz kaldigi durum karsinda anneden farklilasma arzusu gelistirir. Ozellikle “ben iivey
ana olmayacagim” VUrgusu, onun yasamsal ve varolugsal amacin1 kapsayan bir secimi bildirir.
Anlatida, “anne” yerine “ana” ifadesinin kullanilmasi kelimenin birinci anlamina dikkat ceker.
Koklii, asil, esas manalariyla annenin sahiplenme, koruma, besleme icgiidiisiinii betimler. Seniye
Hanim’in benimsedigi tutumun zidd1 yonde seyreden olaylar, elestiri niyetini tasir. Metnin ana
planinda iki farkli annelik konumu ve kisisel bilin¢disi islevi yer alir.

Insanin varolussal siirecinin baslangicinda anne, ¢ocugun birlik sagladig1 ilk 6znedir. Onunla
uyumlanma karakterin ve hayat planinin yapilanmasinda sart 6ge olur. Ozne, kapsami itibariyla
canlimin yaradilis dogasindaki agik, gizil tiim anlamlari igerir. Insanin, bireysel yasam &rgiisiinde bu
konuma yiikselttigi kisi; 6z anne, biiylikanne, siitanne, kayinvalide, iivey anne benzeri kadin
figiirlerken anne imgesinin tastyicisi olarak ele alinir. Arketipin islevsel degeri, cocugun diinyasinda
iyilestirici ya da yikict rol iistlenmesiyle degerlendirilir. Olumsuz seyirde ¢ocuk, anneyle
0zdeslesmeye son vererek onun karsit yoniindeki diisiinceyi, duyguyu, eylemi sahiplenir. Kadinin,
bagimsizlikla kendini kesfetmesinin ve yeni benlik kazanmasinin yolu agilir. Hikayenin {ivey annesi
Seniye Hanim, evin kiz1 ve babasi tarafindan gercek annelik vasfina yakistirilmayan bir kisidir.
Sacide’nin matematik dersinden zayif aldig1 andaki telasi, “Geng kizin yiiregini hoplatan sey, bu
miinasebetle tivey anasindan igitecegi aci sozlerdi” (Taranci, 2020: 222) ifadeleriyle agiga cikar.
Sakir Bey’in esine hitap bigimi, i¢sellestirilmemis kisiyi belirtir: “Sacide, kizim, ablanin hakki var”
(Taranci, 2020: 23). Baba-kizin bakis agisi analiz edildiginde; “act sozler” ifadesinin, karsi tarafin
kotii niyetini; “abla” tanimlamasinin, yabancilik hissini vurguladigi goriiliir. Karakterle 6ztimsenen
nitelikler, anne arketipinin tahripkar tarafin1 gosterir. Anlatici tarafindan tasvir edilen 6zne, kendi alt
benligindeki karanlik-yanini ele verir. Seniye Hanim’a ait ge¢mis yasantilardan bugiine igneleyici

sozler derlenir:

Bayram m1? Sacide, on yedi yasinin icabi, biraz fazla m1 siislenmistir? Seniye Hanim’1in géziinden
kagar m1 hi¢? “Kizim nedir bu yasta bu kadar siislenmek? Senin gibi mektepli bir kizin saglarini
kivirmasi, manikiir yapmasi nesinedir?”” Sacide, sinemadan biraz ge¢ mi donmiistiir eve? (..) Firsat
bu firsat diyerek baslar bir akrep gibi zehirli ignesini sokmaya. “Bu saatlere kadar sokakta ne isin
var Sacide? Insan sinemadan ¢ikt1 m1 hemen kosar evine gelir. Ama nerede sizin gibilerde o
diistince! Akliniz fikriniz sokakta.” Ve buna benzer daha neler neler! (Taranci, 2020: 224).

Golge arketipi, bastirilan asagilik, sugluluk duygularimi barindirir. Her insan dogasinin
potansiyelinde mevcuttur. Reel planda ansizin belirirken kiginin kendine ve ¢evresine negatif enerji
yansitmasina neden olur. Temelinde 6zvarligin ¢6ziimleyemedigi karmasalar1 icerir. Nesneye yahut
baska birine yakistirilan olumsuz sifat, yargi, siddet egilimleriyle goriiniir. Etki altindaki kisinin
mevkisi, konumu, vasfi fark etmeksizin ilkel davraniglarii kapsar. Seniye Hanim, ikinci anne
konumunda, sorumlulugundaki gen¢ kiza merhametle eslik etmek yerine gdlgesine teslimdir. Icte

barindirdig1 eksiklikleri gergeklestirememesiyle Sacide’yi engellemek ister. Bilingdiginin

73



6zdeslesme cabasina yoksunluk hissi karigirken elestirel tavirlara biiriiniir. Onun yadsinan kisiliginin
ayrintilarinda genglik, giizellik, 6zgiirliik arzusu bulunur. Olaylar dizgesindeki yas, mektepli kiz, eve
gec donme ifadeleri bu kanaati dogrular. Uvey annelik, kalitimsal bag1 ve dogurganlik olgusunu
tasimazken sahip olunan manevi statii; sefkat, sevgi, baglilik duygusunu ortaya ¢ikartir. Seniye
Hanim ise, bu kabuliin tersine gelisim gosteren senaryoyu canlandirir. O, kadinst kimligini 6n planda
tutarak zaaflarini sergiler: “Bu ufak tefek, acik mavi gozli, sevimsiz kadin, kendisini, Sacide’yi
kiskanmaktadir. Sacide giizel kizdi. On yedi yasina gelmisti. Talipleri bile ¢ikmaya baslamisti.
Halbuki Seniye Hamim kirkimi asmist” (Taranci, 2020: 225). Hikaye kisisinin korku uyandiran
gorlinlimiiniin gizil gerceginde disil icgiidiilerin azlig1 yer alir. Aksi yonde disillik unsurunun gelisimi
annelikle 6zdeslesmeye denktir. Onun, kendi kisiligini 6nemsemesi, iistiinlik istegi, bilingsiz
eylemleri yetersizlik hissinin baskisindan kaynaklanmir. Sakir Bey’le iliskisine bakildiginda, pasif
Eros’a sahip bir erkekle beraber olma, icte beslenen duygulari doyum noktasina ulastirma amaci
gbzlemlenir. Evin babasi edilgen kisilikte ve esine itaatkar kisiligiyle kadinin ruhsal amacina hizmet
eder: “Sacide, babasinin nasil iradesiz bir adam oldugunu biliyordu. Biliyordu ki iivey anasinin bir
dedigini iki etmeyen babasi, bu sézleri daha ziyade Seniye Hanim in hosuna gitmek igin soyliiyordur”
(Taranci, 2020: 223). Seniye Hanim’1n bilingdisindaki Eros, iktidar istencini vurgular. Onun annelik
icgiidiistiniin, Eros’a yenik diismesiyle diger aile bireylerini kontroliine almaya odaklanir. Zihnin
gelismis iist islevi diislinmeye, yeni elestirel fikirler iiretmeye, miinakasaya calisir. Alt planda ise 6z
yetersizlik, baskilanan disil i¢gilidii, uyumsuzluk vardir. K6tii anne olusumunun karsisindaki kiz
cocuk bilingdisinda karsit direng yaratmaya baslar. Uvey anneyle dzdeslesme cabasinin sonugsuz
kalmasiyla ben-bilinci kesif noktasini farkli noktaya ¢eker. Sacide’nin, Seniye Hanim’dan ayrisma
arzusu, onun disil i¢giidiilerinin canlanmasina, annelik vasfin1 6ziimsemesine yol acar. Ruhsal
hedefinde “ben iivey ana olmayacagim ’iddias1 bulunur. Olumsuz anne karmasasini belirten bu
tutumda 6zne, istemedigi/kagindig1 seye odaklidir. I¢giidiiler, zihnin yerine gegerek direnis planlari
uretir: “Sacide, yataginda hep bunlar: diistintiyor, talihine lanet okuyor, bir tiirlii uyuyamiyordu.
Birdenbire, yukaridan ilham vaki olmus gibi, akinla bir sey geliyordu; aydinlik, insanin yiiregine su
serpen, giizel bir fikir” (Taranci, 2020: 225). Geng kizin tasavvur bigimi bilingdisinin baskisini
gosterir. Gergek yasamdaki gidisati temsil eden “karanligin” ziddindaki “aydinlik” ifadesi, kurulug
yolu olarak adlandirilir. Bagkalasim egiliminde, annenin yer almadigi hayat planin1 ve 6z duyumsal
ihtiyaglar1 gergek kilma vurgusu vardir. Esas amag ise, karsit 6znenin giiciinii kirmak, onun
yanliglarini, eksiklerini meydana ¢ikarmaktir. Bu uzantida geng kiz, kendine bilindik bir kader 6rgiisii

yaratir. Sacide’ nin dul, iki cocuklu biriyle evlenmesi, kendini kanitlama diirtiistiniin sonucudur:

Aradan ¢ok ge¢meden mahalle konu komsu, es dost arasinda Sacide hakkinda sitayisli sozler
dolagmaya basladi. Geng kadin igin s0yle deniyordu: Aman ne iyi taze! Kocasinin ¢ocuklarina
kendi ¢ocuklari gibi bakiyor. Hig tivey analik ettigi yok (Taranct, 2020: 226).

Hikayedeki iki kadin sahsin farkli cephelerde bulunmasinin sebebi Eros’un tepkisel
siddetlenmesidir. Iggiidiisel yaklagimlar, hayat planina miidahalede bulunur. Kiz ¢ocugun yaptigi

evlilik, 6zbenligin karmasasindan meydana gelir. Erkek ikincil 6neme sahipken, ideal annelik
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diisiincesi vurgulanir. Olumsuz anne karmasasindaki sahislar, bilin¢cdiginin Eros’la siddetlenmesine
bagli olarak iki farkli agilimda yer alirlar. Seniye Hanim, golge-Ben kisiligiyle yetersizlik konularini
Odiinleme amacindadir. Esini ve geng kiz1 kendi istekleri dogrultusunda yonetmenin tatminkarligini
yasar. Alt islevdeki asagilik duygusuna farkindalik gelistirmediginden sagliksiz egilimleri
gbzlemlenir. Anneligin tersine kadin hissetmenin arayisindadir. Sacide ise ilivey annenin kotii rol
modelligine karsit direng yaratir. Bilingdis1 algisini, farklilasmaya odaklayarak kendini kanitlama
diirtiisiinii besler ve bilingsizce benzer bir kader &rgiisiinde bulunur. Ozellikle Eros’un iistiinliik
iddiasinin baskisiyla keskin bir se¢im yapar. Yasam hedefinde en iyi annelik vasfini sergileme
arzusunu tasir. Bu baglamda 6zgiin egilimlerin, i¢giidiilerin tepkisellikle yonlendirildigi saptanir. En
onemli izlegi ise, anne yerine gecen ana sozciigii belirtir. Arketipin islevsel manasi agiga cikarken
elestirel tutum One ¢ikar. Annenin iyilestirici, yasam veren, mutluluga katki saglayan yonleri

vurgulanmak istenir.

Cahit Sitki Taranci’nin 4 Aralik 1935 tarihinde yayimlanan “Nisan” hikayesi, anne-kiz
yiizlesmesinde agia cikan kader birligini konu edinir. Ug kisilik ailenin babasi Kemal, annesi
Samiye, c¢ocugu Nimet’tir. Gen¢ kiz, herkes yemek sofrasindayken Semih adli delikanliyla
nisanlanmak istedigini s6yler. Kemal Bey, karisinin memnuniyetini tasdikleyerek bu karar1 onaylar
ve ise gitmek iizere evden ¢ikar. Ardindan Nimet, sevdigi adama gidip kabul haberini verecegini,
anne ise evde olacagini belirtir. Geng kiz, bulugsmasini erkenden bitirip eve geri doner. Annesine
geldigini haber etmek i¢in salondan onun odasina yonelir. Ansizin iki kisinin konusmasina sahit olur.
Samiye Hanim ile bes yillik gizli aski Muammer Bey oradadir. Anne, sevgilisine, kizinin
evlendiginde kocasindan bosanacagini ve oOzgiirce iliski yasayacaklarmi miijdeler. Geng kiz,
duyduklarinin etkisiyle apar topar odasina kagar. Ailesinin dagilmamasi i¢in kendi evlilik kararindan
vazgegmeye niyetlenir. Samiye Hanmim, salondaki giiriiltiiden hareketle Nimet’in yanina gelir.
Kizinin agladigimi gordiigiinde yillara dayanan evliligin gercek yiizlinii agiklar. Kemal Bey’le
gecimsiz birliktelik yasadiklarini, onun dogmasiyla birlikteliklerine devam etme mecburiyetinde
kaldiklarini, biiyliylip evlenmesi sartiyla ayrilmayi kararlastirdiklarini sdyler. Nimet, 6grendiklerinin
kargisinda ¢ocuk gibi sizlanir, hakikati kabullenmek istemez. Annesine nispet yaparak Semih’le
Omiir boyu mutlu bir beraberlik kuracaklarini sdyler. Samiye Hanim ise kendi nisanlilik donemini

tebesslimle hatirlayarak kizin1 dogrular.

Anne, insanoglunun ilk temasta bulundugu O6znedir. Kisisel bilingdisindaki iggiidiilerin,
egilimlerin yoniinii tayin eder. Cocugun anneyle uyumlanma ya da direnme bigimlerine bagli olarak
arketipsel degeri belirlenir. Es zamanli bu mevcut olusumun alt esik algisinin degismesiyle
farklilastig1 bilinir. Hikdye planinda, Samiye Hanim ve Nimet arasindaki yiizlesme, biling¢disi
acilimin uyumlanma ve direng yaratma islevselliginin devinimine dikkat ¢eker. Birinci evrede 6nce
anneyle dzdeslesen sonrasinda karsit direng yaratan geng kiz vardir. ikinci evrede ise genglik
doneminin aksine annelikten 6zgilirlesmek isteyen kadin yer alir. Nisan, anne-kiz1 ayristiran es

zamanli kader Orgiisiinde birlestiren bir isareti simgeler. Kadinin bilingdisindaki Eros’la disil
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icgiidiilerin asir1 gelistirilmesi ya da disil icgiidiilerin yok olma derecesinde azaltilmasi belli
tepkimelerde anlasilir. “Ilk durumda, iggiidiilerin agir basmasi, kiz ¢ocugunu kendi kisiliginden
bihaber yapar, zayiflama durumunda ise i¢giidiiler anne iizerine yansitilir” (Jung, 2015b: 128). Kadin
dogasinda tezahiir eden bu karmasa bicimleri, eylemlerin niteligiyle analiz edilir. Hikdyedeki Nimet
ve Samiye Hanim, anne kompleksine ait izleklerin tasryicisidir. Yasak agk gergceginin sonrasinda iki
sahsinda farkli tutum sergiledigi goriiliir. Bilingdist bakis agisinin degisimiyle karakterlerin
doniisiimii meydana gelir. “Nisan” adli hikayedeki olaylarin birinci planinda anneyle 6zdeslesme
karmasasi ele alinir. Ayrismamis benligin gostergelerinde; bilingdist Eros’un ve disil iggilidiilerin
farkina varilmamasi vardir. Annenin st kisilik olarak kabul edilmesi durumunda kiz ¢ocuk onun
himayesinde bulunmak ister. Kiz ¢ocugun bilin¢disinda ise, yetersizlik ve gilivensizlik hissi yatar.
Nimet’in anneyle biitiinlesmesi, yasak ask gercegine verdigi tepkilerden anlagilir. Samiye Hanim’la

yiizlesirken evlenmekten vazgectigini sdyler:

Bizim i¢in bu kadar iyi olan, bizi bu kadar seven, bizim i¢in bu kadar didinen zavalli ve sevgili
babacigimi terk etmek, onu yalniz birakmak! Sen bunu nasil yaparsin annecigim? Bilmiyor musun
ki adamcagiz teessiirden dlebilir. Ya ben ne yaparim o zaman? Demek simdiye kadar kendini bana
feda ettin ve simdi de onu feda ediyorsun; vesile de ne giizel, benim evlenmem, degil mi? Duyuyor
musun anne, evlenmeyecegim ve senbizimle beraber kalacaksin (Taranci, 2019: 24).

Nimet’in kompleks alaninda anneligin ve kadinligin animsattig1 diisiinceleri reddetme yonelimi
vardir. Annelik karmasasinin zihne yiikselmesiyle de asagilik hissinin canlandig goriiliir. Onun baba
iizerinden kurdugu ciimleler, kendi evlilik kararindan caymasi, annenin iliskisine karsi ¢ikma
durumlar1 asagilik hissinin egilime evrildigini bildirir. “Zavalli, terk edilmek, yalniz kalmak”
ifadeleri bilingdisina yadsinan korkulardan meydana gelir. Cikis noktasinda, disil doganin yok
sayllmasi ile 6z kisiligin anneyle birlikte ele alinmasi vardir. Geng kiz, Samiye Hanim’la var
olabilmesi tizerine, kendinde kesfetmedigi fakat annesinde gordiigii disil icgiidiilere yabancilasir.
Annedeki yerini koruma amacini her seyden {istiin tutmaya ¢abalar. “Kiz, bilingsiz bir sekilde, kendi
istegi disinda, dogal olarak tam bir baglilik ve sadakat maskesi altinda, annesine zulmetmeye
cabalarken aynm1 anda annesine 6zverili bir baglilik igerisinde tutunmaktan memnundur” (Jung,
2015b: 132). Ozellikle Eros’la kesfedilmeyen Ben ve dzgiin egilimlerin taninmamas1 sonucunda
pasif karakter, kendini magdur roliine sokar. Ozbenligine farkindalik gelistirmediginden yetersizlik
konularmi iyilestiremez. Nimet’in salt-kiz ¢ocuk tutumunun ikinci planda bozuldugu goriiliir.

Ebeveynlerinin yillar 6ncesinde aldig1 ayrilma karari, onun son direnis yeri olur:

Fakat kalbinde ¢ok ince bir seyin ebediyen kirildigini, gocukluguna, ¢ocukluk hatiralarina, anne-
baba muhabbetine, yuva sicakligina, her seye, hepsine veda etmek saatinin ¢aldigini hissediyor,
kendini tutamayarak, gogsii sarsila sarsila, bebegini kaybetmis bir cocuk gibi agliyordu (Taranci,
2019: 25).

Geng kizin bilingdisina bastirdigi kayginin bilince yiikselmesiyle yeni bir alan agilir. Zihnin
gelismis st islevindeki diisiinme, anlama, kavrama yetileri farkindalik siirecini ¢alistirir. Kisiligin

anneye birebir yansitilma durumu sona ererken anneden ayrigma istegi meydana gelir. Disil iggiidiiler
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ise, Eros’la birleserek kendini kanitlama diirtiisiine hizmet eder. Anneyle Ozdeslesme yerine anneye
kars1 direng sekillenmeye baslar. Nimet’e ait Ben’in istiinlikk iddiasi, karsi tarafi maglup etme
arzusunu tasir. Alt islevindeki egilimlerin tiimii anneyi odak noktasi edinirken olumsuz anne
kompleksinin izlekleri; saplantili fikirler, tek yanli goriis acist, duygulanimin siddetlenmesi olarak
dikkat ceker: “Nimet hiddetlenerek, ‘Fakat biz anne,’ diye ilave etti, biz mesut olacagiz... Bizim
icimiz disimiz bir olacak. Semih beni seviyor, ben de onu seviyorum” (Taranci, 2019: 25). Eros’un
tepkisel gelisimi, annenin i¢giidiisel yaniyla taninmasindan kaynaklanir. Geng kizin yasam hedefinde
elestiricilik, miikemmeliyetgilik, annenin eksiklerini goriiniir kilma arzusu vardir. Bilingdisi iglevinin

tarafli enerjiyle ¢alismasit durumunda karmasanin konusuna denk diislinceler, eylemler tiirer.

Genel itibartyla karsit direngteki genc kizin, tepki yarattigi anneyle benzer kader planina
yerlestigi bilinir. Anneninkine benzer bir evlilik yaparak igsel gereksinimlerini karsilamanin pesine
diiser. Eros’unBen iddias1 dogrultusunda esin ve ¢ocugun ikincil éneme indirgendigi goriiliir. Kisi,
anneye Ustlinliik kurma istenciyle mutlulugunu hirsa dayandirirken motivasyon duygusunu da
kaybetmesi olagandir. Ozellikle Eros’un geri cekilmesiyle belli baslh problemler meydana cikar:
“Tiim i¢glidiisel stire¢lerde beklenmedik zorluklarla karsilasir, cinsel sorunlar yasar ya da istemeden
cocuk sahibi olur veyahut annelik gorevleri dayanilmaz hale gelir, evlilik yasamimin talepleri
tahammiilsiizliik ve kizginlikla yerine getirilir” (Jung, 2015b: 133). Bu baglamda Samiye Hanim’in
annelikten 6zglirlesme istegi aydinlatilir. Karsit direncin izleklerini tasiyan anne figiiriiniin yasak
aski ve kendi nisanlilik donemindeki hisleri karmasay1 dogrular: “Samiye Hanim, yirmi sene evvel,
nisanlamrken kurdugu tatl hiilyalarin hatirasina dalarak, ‘Muhakkak mesut olacaksiniz,” dedi,
‘muhakkak!” (Taranci, 2019: 25) Evlilikte beliren bastirilmis kisilik, sakli disil i¢giidiilerin,
egilimlerin katiksiz yasanmasi gerektigini sdyler. Anneye direnme egilimi ise, hayat amacindan
cekilir. Kadin-erkek beraberligindeki sorumluluklar, sabirsizlik, hosnutsuzlukla yerine getirilir.
Samiye Hanim’da sonradan beliren ask duygusu, geri itilen arzularin canlandigini gosterir. Onun
bilingdisindaki tepkisel olusumun arka planindaki bastirilmig Ben’i, anlati igindeki odanin tasviriyle
acik edilir: “Samiye Hamm evde oldugu zamanlar, ekseriyetle alaturka dosenmis ve ‘odam’ dedigi
bir odada oturur (..) Bu odaya gitmek icin salondan ge¢mek lazimdr” (Taranci, 2019: 22). Mekan,
konumu itibartyla aile biitiinliigii i¢indeki bilinmeyen i¢ diinyay1 temsil eder. Es zamanl ruhsal
yapiy1 simgelerken “salon”, bilinci; “oda” kisisel bilingdisini belirtir. Hikaye kisisinin alt esikteki
iceriginin Ogrenilmesi i¢in biling diizeyindeki fikirlerin, davraniglarin anlagilmasi gerektigi
vurgulanir. Psikenin yansimasini i¢eren bu yerin “alaturka désenme ’si ise, gocukluktan yetiskinlige
yadsinan egilimlere vurgu kazandirir. Geng¢ kadimin evlilik siiresince odada vakit gecirmesi,

karmasanin islevselligini bildirir.

Olumsuz anne kompleksinin iki farkli goriiniimii, 6zdeslesme ve farklilasma baglamlarinda ele
alinir. Anneyle uyumlanma, bilingsiz kisilik yapilanmasinda gézlemlenir. Anneye karsit direng ise,
bilingdisindaki karmasa alaninin kesinlesmesini ve annenin karsisina rakip karakter olarak ¢ikmay1

verir. Arka planda, disil i¢cgiidiilerin azlig1 ya da ¢oklugu Eros’un Benlik vurgusuyla dengelenerek
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davranis bigcimini var eder. Anne-kiz ¢atismasinin ortak paydasina bakildiginda benzer kader 6rgiileri
bulunur. Nimet’le baslayan siireg, Samiye Hanim’in 6z duyumlarinin ¢éziimlemesiyle birlestirilir.
Hikaye anlaticisinin Kemal Bey iizerinde yaptigi gozlem, anne karmasasinin degismez anlamini
somutlastirir: “gozlerini kizimin ve karisimin yiizlerinde gezdirdi, ikisi de sarisin ve zarifti, ikisi de
birbirine ne kadar benziyordu!” (Taranci, 2019: 21) Climle sonundaki linlem isareti benzerliklerin
vurgulandigint gosterir. Kadinin ruh yapisindaki karmasa bicimleri, annenin cinsiyet iizerindeki

belirleyici yoniinii ortaya ¢ikarir.

Kisinin duygulariyla diisiincelerini ifade sekli, bilingdis1 yansimasini kapsar. Baska insanlar
hakkindaki hiikiimler, 6zbenligin duyumsama bilgisini igerir. 19 Mart 1939 tarihinde yayimlanan
“Tablodaki Kadin” adl1 hikdye, anlaticinin zihninde yarattig1 bir karakter ve onun hayatini konu alir.
Bir kig giinli duvar dibinde kucagindaki ¢ocukla oturan kadin resmi, dram oykiisiine doniisiir.
Anlatici, bu kadini dairede daktilo memuru ya da fabrika is¢isi olarak tasavvur etmeye baglar. Yagh
annesiyle gecim sikintisi i¢inde, on sekiz yasinda sessiz, sakin mizagtadir. Maddi imkanlarin
kisitlilig1 sebebiyle ferah, bolluk igeren bir yagantiya 6zenir. Hayallerinde geng, yakisikli, zengin bir
adamla evlenmek, liiks evlerde oturmak, arzuladigi kiyafetleri giymek, istedigi yerlere gitmek vardir.
Giiniin birinde banka memuru olan erkekle tanisarak giizel vakitler gecirir. Varlikli adamin evlenme
vaadinde bulunmasi iizerine yasli anne de bu iligkiyi onaylar. Geng kiz kisa zaman sonra hamile kalir
ve sevgilisi, bebegi inkar edip onu terk eder. Yash anne, mahallelinin duymastyla caresiz kalirken
acidan 6liir. Geng kiz hem annesini kaybetmenin hem de utang duygusunun agirliginda yasa bogulur.
Hastane kogusunda bebegini dogurur. Gidecek yeri olmadigindan sokaklarda dilenerek yagamini
devam ettirir. Sefalet ve kimsesizlik hali hi¢ bitmez. Anlaticinin yaratisindaki bu 6ykiide, onun
okuyucuyla kurulan bag goriiniir plandadir. Geng kizin héline yonelik sorular sorar, erkek-kadin
miinasebetleri lizerine yorumlarda bulunur, erkegin kadini yiiz iistii birakmasini yargilayici tavirla

ele alir.

Etkin imgelem, bilingdisina yadsinan duygularin, egilimlerin biling seviyesinde
yorumlanmasini ifade eder. Kisinin yaratisindaki hayal, fantezi, vizyon araciligiyla Ogrenilir.
Tablodaki kadinin aktarimi, tasavvura dayali olarak bilingdisinin bilingteki goriinlimiinii kapsar.
Kadin sahis, mesleginden aile diizenine, igsel arzularindan ask hayatinin hiisranla sonuglanmasina
kadar sunulur. Hikdye anlaticisina ait kigisel alt esik algilarmin kadilik ve annelik iizerine
yapilandirildigi gbriiliir. Ozellikle anneyle 6zdeslesen kiz gocugun bilingdisina ait riintiileri dikkat
ceker. Yaratilan karakter baglaminda ¢ocugun kars1 6zneden edindigi izlenimler, bastirdig istekler,
icsel gereksinimleri, zaaf noktalar1 yer alir. Anlatida, imgelem yontemiyle sakli kalan disil
i¢giidiilerin yansimasi 6n planda tutulur. Cagrisima dayali anlatim iislubu, bilingdisindaki kompleks
alan hakkinda bilgi tasir. Ruhsal enerjinin gerilemesiyle alt esige dolan akis, mevcut igerigin
canlanmasina yol acar. Bilince yiikselen bireysel temalar, asagilik duygusunun ve yetersizlik
egiliminin niteligini verir. Zihnin geligsmis st iglevindeki diisiinme yetisinin kesfetme, algilama,

imgeleme, yargilama, ¢ikarim yapma durumlar tarafli ¢aligir. Alt esik ise, kigisel zaaf noktasindan
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birbirini tamamlayan fikirleri retir. Hikdyedeki anlatici, odasinda yer alan tablodaki kadinin ona
cagristirdiklarini bir oykiiyle sunar. Olaylar seyrinin olumsuzluk igermesi, kadin karakterin mazlum
rolli, anne karmasasinmi belirtir. Bilingli zihnin tek odak noktasini, ideallestirilen yasam i¢indeki
bastirilan Bentemsil eder. Psikeye ait kisisel bilin¢dist izlekleri, oda i¢indeki tablodan itibaren
baslatilir. Ozbenlemekéan arasindaki baglanti, kurgudan once anlatic1 hakkinda bilgi edinilmesini
destekler. Genel manada ev, “hem daginik imgeler hem de bir imgeler biitiintinii saglar” (Bachelard,
1996: 31). Kapsam igindeki oda, dar-6znel alani, anlam birliklerinin bireysel alt esik algilardan
gelistigini agiklar. Biling Ben’in tanidig1 ya da bilmedigi hislerin, egilimlerin varlig1 s6z konusudur.

Anlaticinin basucunda tuttugu manzara, onun yoksunluk bilincini giin yliziine ¢ikarir:

Agaclarin bile soguktan titredigi bu ki giinii, duvar dibinde biiziilmiis, kucagindaki ¢ocugunu,
tislimesin diye, eski ve incecik mantosuna simsiki saran kadini kurtaramayiz; o odamin duvarinda
astlt duran bir tablonun ¢ergevesi i¢inde yagamaktadir (Taranci, 2019: 129).

Cergeve, ic mekanla biitiinleserek belli bir perspektifi gosterir. “Duvar dibine biiziilmiis”
ifadesi, bilingdisina yadsinan hisleri; “kucaktaki bebek”, ¢ocuklugu ve anneligi belirtir. “Eski ve
incecik manto ” nitelemesi hassas, olgunlasmamais benligi simgeler. “Kadin” ise, kompleksli kisiligin
yansimasini igerir. Tablodaki mevsimin kis olmasiyla “agaclarin soguktan titremesi”, golge
imgesinin tezahtiridiir. Bastirilan kaygi, korku, sucluluk, yetersizlik duygulari betimlenir. Tiimiiyle
anne karmasasindaki kizin ¢cocuksu, savunmasiz yaninin resmedildigi goriiliir. Onun c¢aresizligiyle
korunma ihtiyaci, annenin islevsel degerini yetersizlik noktasina ¢eker. Ruhsal yapinin izlekleri, geng
kizin hayat Oykiisiiyle alt1 evrede ele alinir. Birinci planda; gecim sikintisi iginde yasl annesiyle

yasayan sahsin, bastirilan benligi konu edinilir:

Maddi imkansizliklarina ragmen, kim bilir ne hiilyalar1 vardir degil mi? Geng ve yakisikli —bir
bankada sef, zengin bir tiiccar ilah- bir adamla evlenmek, kiirkler, tuvaletler, sapkalar, iskarpinler,
belki de otomobil sahibi olmak, kisin Sisli’de veya Taksim’de, yazin biiyiik ada veya Suadiye’de
oturmak, evinde ¢aylar vermek, poker partileri ¢evirmek, giizel filmlerin, piyeslerin, konserlerin
balolarin higbirini kagirmamak, hasili talihli bir kadinin saadetini teskil eden ne varsa hepsini
tatmak (Taranci, 2019: 127).

Odiinlemeyi belirten secimler, bilingdis1 yetersizlik egilimini gosterir. Hikaye kisisi, asagilik
duygusunu kapatmak amaciyla geng yakisikli erkek ve “kiirkler, tuvaletler, sapkalar, iskarpinler”
hayal eder. Bu baglamda kadinlik algisi, bireysel ¢aba gdstermeden baskalarinin destegiyle var olma
tizerine kurulur. Anne karmasasindaki sahsin, kendi kisiligine bilingsiz yaklagimi ve gelismemis 6z
becerileri saptanir. Anneyle 6zdeslesen Ben’ligin, anneden sonra biitiinlesecegi 6zne-nesne arayis
siireci yer alir. Ikinci planda, banka memuruyla tanisma an1 verilir. Bireysel duyumsamanin niteligi

belirlenir:

Fakat giliniin birinde karsma bir erkek ¢ikiyor. Ona giizelliginden, ¢ok hosuna gittiginden
bahsediyor, her erkek gibi. Ve o, buna her kiz gibi inantyor. Ni¢in inanmasin? Giizel olup
olmadigina tereddiit eden her geng kizda bu siddetli ihtiya¢ ve masum inanig yok mudur? (Taranci,
2019: 28).
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Geng kizin 6z yetersizligini erkek iizerinden 6diinleme istenci goriiliir. Glizellik algisi, 6zbenin
kendinin farkinda olmamas ile asagilik duygusunun baskisindan kaynaklanir. Biling bu hisse
saplant1 gelistirirken ikna edilmeyi bekler ve yadsman hisler, egilimler devinime geger. Onun
“siddetli ihtiya¢” ve “masum inanigta” bulunmasi, egilimlerin geri itilme giicliyle aciga ¢ikma
hizinin es oranliligini verir. Disilliginden habersiz kisilik, eril yansimalar1 dogrudan kabul eder. Salt
kiz ¢ocuk konumunda, kars: cinsle 6zdesleserek varolusunu devamli kilacagim diisiiniir. Ugiincii
planda, adamin maddi durumunun iyi olmasiyla geng¢ kizin diisiinceleri seslendirilir. Alt esikteki

igerigin, zihnin iist evresinde yorumlanmasi s6z konusudur:

Karsisina ¢ikan erkek gengtir, ayda yiiz yirmi lira kazanan bir banka memurudur, belki soyledigi
gibi, Kadikdyii’nde bir evi, iistiine titreyen iyi kalpli miibarek annesi de vardir. Bu adamin karisi
olmak fena mi1? Geng kiz boyle bir hillyaya kapilamaz m1? (...) Artik talih donmiistiir, giizel
giinlerin arifesindedir (Taranci, 2019: 128).

Bastirilan Ben’in temasindaki olgularin gergeklesmesiyle yasam motivasyonu saglanir. Hikaye
kisisinin biling seviyesinde gozlemledigi “maddi imkanlar” ve “anne” 6znesi, kendi karmasasini
aci8a cikarir. Kisiligin 6z anneye tam manasiyla yansitilmasi sonucunda erkek annesinin, “iyi kalpli
miibarek” adlandirmasi, bilingdisi uyumlanmayi kolaylastirir. “Kiz, bilingsiz bir sekilde, kendi istegi
disinda, dogal olarak tam bir baglilik ve sadakat maskesi altinda” (Jung, 2015b: 132) yasar.
Kompleks, 6zerkliginden sebep her diisiinceye karigirken ruhsal ama¢ daima giidiimlenir. Gergek
yasamda olaylarin istenilen yonde ilerlemesiyle egilimlerin akisa sakince katildigi gozlemlenir.
Dérdiincii planda, evlenme diisiincesiyle geng kizin fedakarligi, hamileligi anlatilir. ideallestirilen

hayat portresi altinda yetersizlik duygusu goriiniir:

Geng kiz farkinda olmadan, erkegin hakimiyeti altina girmistir. Hakimiyeti eline alanin siddet
gostermesi, kizmasi, séziinii gegirmesi ve Stekinin buna bogun egmesi olagan seydir. Geng kiz,
erkegin ha bugiin, ha yarin niganlaniriz, sonra da evleniriz sdzlerine inanadursun, dteki, balini
aldig1 bu ¢igekten yakayi siyirmanin yollarint aramaktadir. Derken mukadder sey oluyor: Geng
kiz gebedir (Taranci, 2019: 128).

Disil i¢giidiilerin ve Eros’un pasif konumda olmasiyla edilgen, savunmasiz, korunmaya muhtag
kadin karakter ¢izilir. Erkegin otoritesini kabullenmek, siddete susmak, evlilik yalanlarina inanmak,
odiinlemenin baskiligini belirtir. Bu baglam, annelikle 6zdeslesen cocugun, bireysel ig¢giidiilerini,
diirtiilerini bozdugunu aciklar. Bilingdigi alginin, olumsuzluklar1 yadsima, 6zdesimden kopmama
iizerine ¢alistig1 saptanir. Bilincin tek yanli bakis agisinda, anneye beslenen 6zverili bagliligin erkege
yansitilmasi vardir. Kisilik, bagkalarinin golgesinde yasamaya tabiidir. Erkek ise, disil belirsizlik
icindeki kadinla kendini maskeler ya da baskin Eros’la arzularini gergeklestirmeyi yegler. Besinci
planda sevgilinin, ¢cocugu kabul etmemesi sonucunda dram ¢izgisi netlesir. Bilingdigindaki asagilik

hissi canlanir:
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Ne yapsin zavalli kiz? Gozyaslarindan baska silah1 yok, hem de ne aciz bir silah, hele karsisinda
kalpsiz bir erkek olursa. Ve felaket corap sokiigii gibi gidiyor: Annesi duyuyor, mahallede
dedikodu basliyor, zavalli ve tecriibesiz kiz perisan haldedir (Taranci, 2019: 129).

Annenin ist kisilik kabul edilmesiyle onun gibi olamama durumu “zavalli, tecriibesiz,

>

perisan” nitelendirmeleriyle anlatilir. “Erkegin kalpsizligi”, geng¢ kizin yasam amacina hizmet
etmemesinden kaynaklanir. Odiinleme egilimdeki basarisizlik, kétiiciil senaryolara yol acar.
“Kadinin karakteristik pasifliginden ve siirekli olarak incinmis masumu oynamasina neden olan”
(Jung, 2015b: 132) karmasa etkin durumdadir. Alt esigin tarafli agiliminda bir ¢ikis yolu, direnis,
farklilagma bulunmaz. Ayrismamig Ben, akli iradeyi bilmediginden ¢ocuksu duyumsamayi devam
ettirir. Altinc1 planda, bir hastane kogusunda dogum yapan kadmin sokakta issiz, yoksul halde

barinma mecburiyeti anlatilir. Giigsiiz, zayif kisilik yapis1 netlesir:

Ne yapmali Yarab? Onun kabahati ne? Bu hayati isteyip istemedigi kendisine soruldu mu?
Boylece sefalet, aglik giinleri devam ediyor. Her seye alisildigi gibi buna da alisilir degil mi? Geng
anne miicadeleye, limit etmeye alistyor, tek bu aziz yavru {lisiimesin, a¢ kalmasm... Bu kadinin
hikayesi hakikaten bu mudur? (Taranci, 2019: 129).

Karakter, 6zbenligini arka plana atarak baskalar1 baglaminda varolusunu siirdiiriir. Erkegin terk
etmesi, annenin 0liimii ardindan yeni 6zne, bebek olur. Geng anne miicadelesiyle baglayan oriinti,
yadsman Benligin gelecek anlatisiyla siirdiiriiliir. Onun “mecburiyet” ve “kaybetmislik” igeren ruh
durumu, kendi yaratisindaki karmasanin sonuglarini verir. Soru ciimleleri, ¢ocuksu duyus tarzinin
bir tezahiiriidiir. Ozdeslesmenin; insana, nesneye, duruma, duyguya bagimlilik calistirdig: anlasilir.
Annenin alt kisiligindeki kiz ¢ocugun, degismez kader orgiisii saptanir. Hikdye anlaticisinin etkin
imgeleme yontemiyle yarattig1 dyki, kisisel bilingdigindaki anne karmasasinin baglangicini, siirecini,
sonunu kapsar. Birinci, ikinci, liglincii evrelerde karmasanin ¢ikis noktasi, niteligi netlesir. Geng kizin
anneyle besledigi cocuksu bagimliligini bir erkege yansittig1 goriiliir. Akistaki ciimleler; talih, sans,
arzu, mutluluk uzantisinda kurulur. Kadimin maddi doyumu ve evlilik planlart desteklenir. Disil
icgiidiilerin ve Eros’un azlig1 sebebiyle Ben’lik iddiasi, irade, ¢aba, bireysel kazanim olmadigi
gbzlemlenir. Dordiincii ve besinci planda karmagasinin kotiiciil islevi somutlasir. Sevgilinin
hamilelik haberiyle ortadan kaybolmasi, yadsinan korkular1 meydana ¢ikarir. Geng kiz nezdinde,
wstirap, caresizlik, zavallilik, perisanlik duygu durumlar1 sunulur. Olaylarm seyriyle anlatim iislubu,
erkegin kotiilenmesini, kadin sahsin acima hissiyle degerlendirilmesini igerir. Asagilik duygusunun
baskinligi, bilincin magdur, mazlum roliine inanmasinm destekler. Altinci planda, annenin 6limii ve
bebegin dogumu yer alir. Bilingdisindaki kompleks alanin etkinligi, yeni dogan ¢ocukla devamli
kilinir. Ciimlelerde; kadere boyun egme, olan1 kabullenme, sadece evladr i¢in yasama kanilari
bulunur. Tablodaki bir kadma dair bu hikaye, anneyle o6zdeslesen kizin alt esik algilarinin
aktarimidir. Anlaticinin odasindaki tablo, kendi ger¢egini siirekli diistinme ve yaratici bir siirece dahil

etme noktasinda aractir.
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3.2.2. Yok Edici imge: Golge Arketipi

Psikenin bilingdis1 katmani, insanoglunun yaradilisinda var olan ortak egilimlerin, imgelerin
barindig1 yerdir. Mevcut igerik, ruhsal etkinlik igerme durumunda 6zgiin bir alanda belirli amaca
odaklidir. Psisik yiik adinda enerji akisini sikistiran bolgeyi ise, karanlik-yan temsil eder. Ben’in
yasam siiresince yadsimay1 sectigi duygusal tepkimeler bu alanda bulunur. Bilince katilmayan ve
gdlge olarak nitelendirilen zararli egilimlerin devinimleri gézlemlenir. Nedensellik ilkesine bagli,
bireyin az yasanmis ya da gerceklestirilmemis arzularmin ¢ikis noktasidir. Golgenin arketipsel
degeri, evrensel ve kalitimsal ifade bi¢imlerini tasimasindan gelir. Kisiligin asag1 diizeydeki ilkel,

icgiidiisel, uyusmazlik diirtiilerini harekete gegirir.

Cahit Sitki Taranci’nin hikayelerinde golge imgesi yabancilagma dinamigine bagli olarak
tezahiir eder. Seksen iki hikaye i¢inde arketipe ait izdiigiimlerin 6n planda oldugu ii¢ anlatida,
sahislarin icgiidiisel tepkimeleri, asagilik duygusunu 6diinleme sekilleri ve ruhsal tekamiil stirecleri,
golgenin islevsellik gosterdigi alanlardir. Birey, bilingli ilkelerinin sapmaya ugramasi sonucu
canliligmin gercek yiiziiyle kars1 karsiya gelir. Kendi zaaf noktalarini, farkindalik gelistirmedigi
oteki Ben’i tanirken kisiliginin bilinmeyen islevsel davranis tipini meydana g¢ikarir. Yagsam akiginda
bilingli istenclere gizil engel niteliginde karisan gdlge imgesi, istemsiz eylemlere neden olur. Ofke,
sinir, tahrip etme istegi uzantisinda insanin icteki doniisiim potansiyeli 6grenilir. Bu baglamda
hikdyedeki sahislar i¢ goriiyii kullanma ve golgeyi bilingli Ben’e entegre etme hususunda

degerlendirilmistir.

Cahit Sitk1 Taranci’nin 24 Kasim 1935 tarihinde yayimlanan “Son Cevap” hikéyesi, golge
arketipinin dldiirme icgiidiisiinii harekete gecirme etkinligini icerir. Oykii, bir geng adamin minnet
borcunu 6deme yiikiimliiliigiinden kurtulmasini anlatir. Hikaye baskisisi Nail, ¢ocuk yasta yetim
kaldigindan amcasi tarafindan biiyiitiiliir. Otorite figiirii olan Esref Bey, maddiyat odakli, 6z ¢ikarini
diisiinen, karsi tarafin sessizliginden, mahcubiyetinden yarar saglayan bir kisidir. Yegeninin okul,
meslek, es se¢iminin karar mercidir. Delikanlinin mektebi bitirmesinin ardindan onu kendi kiziyla
evlendirir ve ¢iftin dogan ¢ocuklarina kendisi isim verir. Nail, bu tutumlara karsin amcasinin onu
sahiplendigini diistiniir. Yillarca minnetkar hissederek tiim istenilenleri eksiksiz yerine getirir. Bir
giin, avukatlik yazihanesine geldiginde Esref Bey’in igerde bekledigini 6grenir. Yetiskin adam,
tekrardan istekte bulunmak i¢in oradadir. Yillar 6nce Hiisnii Efendi adli birinden bin lira borg aldigini
fakat maddi imkansizliktan 6deyemedigini aktarir. Alacakli kisinin borca ait senedi kaybetmesi
izerine paranin nasil inkar edilecegini sorar. Amcanin niyetindeki hilekarlik, yegeni sinirlendirir.
Senelerin agirligini tasiyamayacak konuma gelir ve 6fkeyle ¢gekmecedeki emanet silahi eline alarak

amcasini Oldurur.

Bireyi dolayli ya da dolaysiz yoldan etkileyen olumsuz faktorlerin disavurumu, yikici enerji

yiikiinden kaynaklanir. Tepkimeler, yadsinan duygularin siddetine bagl analiz edilir. Nail’in son
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cevabi, kisiliginin yok sayilmasina verdigi net doniittiir. Amca tarafindan dikte edilen “Seni ben
biiyiittiim, ben yetisgtirdim, ben adam ettim” (Taranci, 2019: 19) vurgusu 6fke birikiminin nedenidir.
Hikayedeki oliim temasi, Esref Bey icin yasamin bitisiyle es zamanl Nail’in kendisiyle girdigi
catismanin sonlanmasini kapsar. Sahislarin adlar1 ve iistlendikleri rollere bakildiginda, ironi unsuru
ortaya cikar. Nail ismi, “erigmis, basarmis, kazanmis, ulasmis” (TDK, 2011: 1745) anlamina gelirken
anlati da bastirilmis, sessiz, kabule gecen kisi nitelikleriyle gozlemlenir. Olay oOrgiisiiniin son
boliimiindeki silahli saldir1, gélgesinin teslimiyetine gecen Ben’e vurgu kazandirir. Esref ise “cok
onurlu, ¢ok serefli” (TDK, 2011: 826) manasindayken karakterin ¢ikar gdzetmesi ve adaletsizligi
mesrulagtirma c¢abasit anlatici tarafindan elestirilir. Golge arketipi, bilingdigindaki asagilik,
yetersizlik, yoksunluk, sucluluk hissini barindirir. Ben’in temelinde yer alan bu duygu durumlarinin
niteligi ise; “capsiz, ilkel, uyumsuz ve rahatsizlik vericidir” (Jung, 1998b: 94). Bilingten geri itilen
mevcut igerik, duygusal tepkime olarak agiga ¢ikar. Golgenin etkisi altindaki kisinin mekan ve zaman
kosullarina takilmaksizin i¢giidiisel eylemlere giristigi goriiliir. Hikayedeki olaylarin son seyrinde
Nail’in biiriindiigii 6fkeli hal, golgenin yansimasini belirtir. Onun ¢ocukluktan baglayarak icinde
biriktirdigi kotiiciil duygular, tahripkar egilime meyletmesine nedendir. Diirtiisel diisiinceyle ansizin

silaha yonelme ve amcayi dldiirme, golgenin yogunlugunu/karanligini agiklar.

Hikayenin baskisisinin amcasina besledigi gizil nefret, olay orgiisiiniin ii¢ planinda ele alinir.
Birincisinde, gdlgenin zihni tetikleme durumu incelenir. Nail, Esref Bey’in ziyaretine geldigini
ogrendiginde 6fke duyumsar: “Acaba moruk gene ne haltlar karistirmaya gelmis!” dedi ve kapiyn
hizla agarak iceri girdi” (Taranci, 2019: 17). Monologdaki iinlem isareti ve “moruk” sdzcigi
hosnutsuzlugu belirtir. Onyargi igeren bu ciimle, kosullanma gercegine 151k tutar. Eylemin “hizla”
gerceklesmesi, i¢giidiilerin bilince yiikseldigini bildirir. Kisi lizerinde kotii izlenim birakan amcanin
uyaran konumda olmasiyla bilingdisindaki icerigi harekete gecirdigi anlagilir. ikili sohbet etmeye
basladiklarinda Hiisnii Efendi’ye olan borcunu inkar etme fikri ortaya ¢ikar. Nail, karst tarafin
hilekarlik igeren diisiincesine tepkisel doniit verir: “Amcasinin bu sézlerine gizleyemedigi bir dfkeyle
cevap verdi: Olmaz amca! Buna sahtekdrlik derler” (Taranci, 2019: 18). Diirtiisel yaklagimi belirten
ofkenin disa vurumu, golgenin goriinlim kazandigi ilk yerdir. Nail’in reddedici tutumu, onun
kisiliginde karsiligt olmayan diislinceyi, duyguyu belirtir. Amcayla O6zdeslesmeyen kisisel

bilingdisinin karsit direnci ciimlelere yansir.

Hikayenin ikinci planinda, Nail’in ge¢misi konu edilirken gdlgenin olusum evresi islenir.
Baslangicta, kendisini ¢ocuk yasta sahiplenip biiyliten amcasina minnetkar gozlerle bakar: “Nail
kendini bildigi giinden beri amcasimin kendisine yaptig iyiligin biiyiikliigiinii takdir etmis ve
amcasinin higbir soziinden disart ¢itkmamisti” (Taranci, 2019: 18). Yegen, sevgi ve ilgi boslugunu
Esref Bey’le kapatir. Onun alt esigindeki 6diinleme egilimi, mevcut eksiklikleri ve yetersizlikleri
gidermek i¢in en yakindakine siginmaya iter. Zihinsel algisinda kosulsuz baglilik beslerken
yoksunluk hissinden kagmaya caligir. Olaylarin devaminda Esref Bey’in Nail yerine verdigi kararlar

siralanir: Delikanli, lise sonrasi Edebiyat Fakiiltesine gitmek isterken amca kendisine engel
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olur: “Hakiki istiyakint kalbinde saklayarak hukuka gir(er)”,Okul bittikten sonra ise onu kendi
kiziyla evlendirmek ister: “hi¢ hosnut olmadig hdlde, Selma’yr almaya razi ol(ur)” (Taranci, 2019:
18). Arzularin geri itildigi bu dénemler; “kalbinde saklamak, hosnut olmadig halde” ifadelerinden
anlasilir. I¢sel gereksinimlerin dis etkiyle yadsinmasi sonucu olumsuz enerji yiikii meydana ¢ikar ve
bastirilan benlikte 6zgiin egilimlerin niteligi degisir. Delikanli bilingdisinda sakli kalan yonelimlerini
amcanin engellemesi iizerine kisisellestirerek 6zgiin karanligini yaratir. “Golge, negatif bir Ben-
kisiligine tekabiil eder ve ac1 verici ya da iiziicli olan biitiin 6zellikleri icerir” (Jung, 2015a: 290).
Kendi bilincinde tanimlamadigi egilimler, Ben’in geliserek degisim gostermesi sartiyla belirir. Bu
kosul, bilin¢dis1 alginin yon degistirmesiyle miimkiindiir. Aksi yonde biling seviyesine ¢ikarilmayan
golge, varligini pasif konumda siirdiiriir. Anlatinin ii¢iincii planinda olaylarin birinci bdliimiine doniis
yapilir. Amca-yegenin yazihanedeki konugmasinda golgenin eylemle somutlagsmasi yer alir. Egref

Bey’in sorusuyla degisen Ben’in ruhsal yapis1 gdzlemlenir:

Nail bir yay gibi gelirmigti. Surf amcasinin hatiri1 kirmamak i¢in en sevgili emellerinden
vazgecmis, istemedigi mektebe girmis, istemedigi meslege siiluk etmis, istemedigi kizla evlenmis,
kendi iglerine karismasina bir dereceye kadar tahammiil etmeye aligmist1 (Taranct, 2019: 19).

Nail’in bilingdigindaki i¢giidiilerin bilinci baskilamasiyla “yay gibi gergin enerji” tanimlanir.
Zihne erisen olumsuz disiinceler ise, gecmis zamandaki Odiinleme egiliminin sagliksiz
yapilanmasini ve islevsizligini bildirir. Amcayla 6zdeslesmeyen delikanlinin duyulanim derecesinde
artis oldugu anlagilir. Nitekim “(d)uygulanim, uyumun en zayif oldugu yerden ortaya ¢ikar ve ayni
zamanda bu uyumun zayifliginin yani belirli bir derece asagiligin ve kisiligin daha alt diizeydeki
varligimin nedenini ortaya ¢ikarir” (Jung, 2015b: 181). Yadsman duygulara ve arzulara farkindalik
gelistirme durumunda bilingli nitelikler sifirlanir. Zihnin odak noktasinda bastirilmig i¢giidiiler yer
alirken bireyin goriis acist kotiiciil hiikiim vermeye, tepkisel davranmaya yonelir. Bu dogrultuda
beliren golge imgesi, bilingli Ben’i ele gecirip ruhsal dengesizlik yaratir. Baskisinin, amcasinin
oyunbaz fikri karsisinda kendi kontroliinii kaybetmesi, golgenin devinimini gosterir: “Nail
dudaklarini 1siriyor, amcasina sert bir s6z sdylememek icin kendini gii¢ tutuyordu” (Taranci, 2019:
19). Karanlik yan, baskin icerigini aciga ¢ikartirken biling karsit diren¢ saglamaya calisir. Ben ile
bilingdis1 arasindaki catisma; “dudaklar: isirma, kendini gii¢ tutma” hallerinde goriiliir. Golge,
ozerk, duygusal yapiya sahip oldugundan kisiligi baska bir benlige evirir. Diirtiisel eylemleri
meydana ¢ikarir. Nail’in, arkadaginin silahina yonelerek irade disi egilime meyletmesi bu kaniy1

dogrular:

Masanin géziinii gekti, beyaz kagitlar arasinda kabarik bir gdlge gibi duran bir seye gozil ilisti. Tki
giin evvel, arkadasi Feridiin gelmis, “Aman Nailcigim, su tabanca birkag¢ giin sende kalsin,” diye
kendisine emanet etmisti (..) Nail amcasinin agik mavi, soluk gozlerine bakti, o gozlerde, “Seni
ben biiyiittiim, ben yetistirdim, ben adam ettim,” diye insanin beynine kursun akitan bakislarla
karsilasti, Bu bakiglardan kurtulmanin verecegi ferahligi diisiindii. Nail, ¢oktan beri biriken bir
hir¢in ani karariyla, tabancay1 masanin géziinden ald1 (Taranci, 2019: 19).
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Golgeyle biitiinlesen kisiligin uyusmayan, sindirilmeyen nitelikleri, bagkisinin davraniglarinda
goriiniirliik kazanir. “Silah” yani karanlhik-yan, “kabarik bir golge” olarak tanmimlanir. Nesneye
yansitilan bu imge, ic¢giidiilerin bastirildigim ve kendi kétiiciil islevini bildirir. Silahin “beyaz
kagitlar arasinda’ bulunmastyla 6zbenligin gizil tarafi betimlenir. Esyanin “emanet” olmasi ise,
goblgenin distan etkiyle dolayli yoldan bilingdisinda yapilandigini anlatir. Nail’in yillar i¢inde biriken
hinci; asagilik, yetersizlik hissinin siddetini gosterirken ani karari, golge-Benin tezahtirtidiir. Zihninin
gelismemis alt islevindeki duygular, bilincin yerini alip 6ldiirme egilimini ger¢eklestirmesine neden
olur. Delikanli, doniisiim enerjisiyle yok etme arzusunu ve olumsuz enerji yiikiinden kurtulmay1
amaglar. O, beklenmedik anda “gercekte hi¢ de kendisine ait olmayan diirtiilerin eline diiser” (Jung,
2009: 169). Golge; yikicy, tahrip edici yoniiyle dlciisiizlitk barindirirken pasif karakter, i¢ catigsmasini,
karanlik-yan1 tetikleyen amcayi silahla 6ldiirerek sonlandirir: “Egsref Bey’e, “simdi amca, simdi,”
dedi ve masamn altinda tuttugu tabancayr havaya kaldirarak amcasimin kalbine dogru bosaltt”
(Taranci, 2019: 19). Hikaye kisisi golgenin teslimiyetine en zayif, giigsiiz yaniyla girer. Bilincinde
olmadig1 bu duygusal egilimler, onu bagkalasmaya zorlar. Doniigiimle saldirgan, gizil, tehlikeli
ruhsal-fiziksel davranis bigimlerini agia ¢ikarir. Senelerce gormezden geldigi golge-yanin, hizli
tepkimeyle belirmesi lizerine yadsinma niteligiyle disavurum siddetinin es orantililigi anlasilir. Esref
Bey’in kalbine dogrultulan tabanca bilingdisinin ilkel, ¢cocuksu, karanlik yanini yineler. Yegen,

yillarin nihayetinde son cevabini gdlge-Benle vererek igsel hognutsuzlugunu bitirir.

Nail iizerinden bilingdisinin 6diinleme, direng, 6zdeslesme agilimlar1 analiz edilir. Kendisi,
cocuk yasta amcayla yoksunluk hissini kapatma egilimine yonelir. Karsi tarafin kararlarin
sorgulamadan kabul etmeyi, minnet borcunun gerekliligi olarak adlandirir. Delikanlilik
doénemlerinde ise, okul-is-es segimlerine yapilan miidahaleye kayitsiz kalarak bilingdisindaki golgeyi
besler. i¢sel arzularmi yadsiyarak baskin enerji yiikii biriktirir ve ruhsal gereksinimlerini
karsilayamayarak bastirilmig egilimlerini besler. Gizil bigimde yapilanan nefret, 6fke, sinir halleri ile
asagilik, yetersizlik hissi devinim goézetmeye baslar. Sonrasinda karanlik-yanla biitiinlesme ve
olumsuz duygu durumlarin diirtiisel eylemlere doniismesi yer alir. Hikdye baskisisi tahrip etme
arzusuyla saldirgan, tehlikeli diirtiilerini disavurur. Her insanin yaradilis dogasinda bulunan gdlge
arketipi, bilincin farkindalik gelistirmedigi izlenimleri tagir. Yasam akisinda tetiklenmeyle tezahiir
ederken bireysel temaya bagli etki alanini belirler. Ortak paydada bu imge; kisiligin uyusmaz, ilkel,
diirtiisel, catigma igeren hallerini meydana ¢ikarir. Bir diger agidan kisinin zihinsel farkindalikla
kendini tanima, 6z diizenleme yapma olgularina firsat yaratir. Ben’in potansiyelindeki karanlik
niteliklerin biling seviyesinde belirmesiyle bilinmeyen islevsel yanlar gozlemlenirken alginin
Ozbenligi kesfetmeye ve gergeklestirmeye odaklanmasi gerekir. Bu baglamda mevcut zorlu siireg
faydaya evrilir. Nail’e bakildiginda, &teki Ben’le asagilik egilimi canlandirdign goriiliir.
Bilingdisindaki koétiiciil enerjinin akis hizi, kendisine ve amcanin hayatina zarar vermesine sebep

olur.

85



3 Aralik 1938 tarihinde yaymmlanan “Ikinci Oldiiriisii” adli hikdye, bastirilmis kisiligin
izleklerini tagir. Anlati, hakim ile bagkisinin diyaloglariyla baslar. Hikaye kisisi, cinayetten
yargilanma siiresince kendinden emin, alayci ve tuhaflik igeren tavirlar sergiler. Arkadasi Sezai
Yilmaz’1 ikinci kez 6ldiirdiigiinii belirterek tanisma yillarindan cinayet giiniine kadar olanlar1 anlatir.
Anadolu kasabasinda 6gretmenlik yapan ikili, iyi anlagmalarina karsin farkli mizaglardadir. Sezai
Yilmaz iri yapili, gii¢lii, kuvvetli nitelikteyken gen¢ adam zayif ve hassas yapidadir. Giinlerini
beraber gegiren dostlarin yakin miinasebeti bir tavla oyunuyla bozulur. Belediye bahgesinde Sezai
Yilmaz ile mal miidiirii tavla oynarken aralarinda hilekarlik tartigmasi ¢ikar. O an yanlarinda bulunan
gen¢ adam da, arkadasinin oyunda sahtekarlik yaptigini bilir. Hararetli konusma esnasinda oyuna
hakem segilerek dogruyu soylemesi istenir. Baskisi, yalanciligi géze alamayarak dostuna “Sen
haksizsin” (Taranci, 2020: 132) yanitin1 verir. Cevaptan hognut olmayan Sezai, onu herkesin oniinde
doverek rezil eder. Geng adam ise, gururu incindiginden i¢inde biiyiik kin beslemeye baglar. Olayin
ardindan Sezai’nin tayininin ¢ikmasiyla vedalagirlar. Aradan iki yi1l gecer ve ikili tekrardan
Istanbul’da karsilasir. Sezai, eski dostluklarina dayanarak samimi bir yaklasim sergiler. Ismi belirsiz
adam ise senelerce biriktirdigi nefretiyle onu 6ldiirme karar1 alir. Lokanta da yemek yedikleri sirada
sag goziine catal saplayip kafasini deler, boylece onu o6ldiirdiigiinii diisiiniir. Ertesi giin karsisinda
gordiigiinde ise sasirir. “Sezai dirildi” (Taranci, 2020: 133) diisiincesiyle daha da 6fkelenip onu
silahla vurur. Arkadasmi ikinci kez o6ldiirdiigiinii savunan baskisi, durusma sonrasi Bakirkdy’e

gonderilir.

Olumsuz duygu tepkimeleri, bilingdisina bastirilan enerji yiikiiniin yansimasini igerir. Zihni
kontroliine alan bu egilimler; irade kaybini, diirtiisel eylemleri belirtir. Bagkisinin hakim kargisinda
ad-soyad belirtmemesi, arkadasini ilk 6nce ¢atalla 6ldiirdiigiinii iddia etmesi, ruhsal dengesizligini
ve Ozbenliginden kopma yasadigini gosterir. Bilingli kisiligin kaybi, eylemin ikinci defa
gergeklestigine olan inangla giin yiiziine ¢ikar. Geng adamin i¢ diinyasinda barindirdigi gélge-yanin
ve asagilik kompleksinin disavurumu metnin ana konusudur. Birinci cinayet tiimiiyle baskiginin
zihninin yaratisin1 belirten bir kurgudur. Ger¢ek oOldiirme eylemi ise zihin karmasasindan
kaynaklanir. Bilingdisindaki i¢giidiiler, fikirsel kompleksler ruhsal enerjiyi tek yanl yonlendirir.
Ben, kontrol mekanizmasini kaybederek diirtiisel egilimleri gergeklestirmeye odaklanir. Kisi,
yadsidig1 duygulari, eylemleri bilingli tasavvurlar olarak algilar. Ayrismamis kisiligi tanimlayan bu
belirtiler, saplantili diigsiinceler ve asagilik hissiyle biitlinlesir. Karanlik-yan adlandirmasindaki golge
arketipi ise, disavurulan olumsuz hislerin hareket noktasidir. Imge, 6zerk, ilkel yapisiyla ansizin
bilince yiikseldiginden beklenmedik davranis bigimlerine sebep olur. Psikenin duyumsama
niteligiyle devinim kazanan tepkimeler, zihinsel alginin sagliksizligini acik eder. Hikayenin bagkisisi
yetersizlik hissini kompleks héline getirmesiyle igsel karmasaya siiriiklenir. Onun 6ldiirme diirtiisi,
bastirilan gdlgenin tehlikeli igerigini agiklar. Golge-Ben’le 6zdeslesme, bilingdisinin bilingte sapma

yaratmasinin nedenidir.
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Baskisinin karakteristik 6zelliklerinin arka planinda eksiklik hissini barindiran konular vardir.
Onun yaradilisindan gelen bu duygu, yasam akisinda bastirilma sayesinde gizlenir. Ancak belli bir
olaya, duruma verilen sdzsel ve eylemsel doniitle sakli kalan islevsel icerik aciga ¢ikar. Hikayedeki
arkadasligin bilinen tarafinda sahislarin fiziksel ve ruhsal farkliliklar1 yer alir. Baskisinin Sezai
Yilmaz’a kiyasla yetersizlik gézetmesi, ¢atisma unsurunu meydana ¢ikarir: “Aramizda onun iri
yapili, giiclii kuvvetli olmasindan ve benim zayif ve naif olmamdan baska bir fark yoktu” (Taranci,
2020: 131). Kargi tarafin tanitilma bi¢imi, gen¢ adamin zihinsel farkindaligina dikkat ¢eker. Bu
noktada biling, kendinde bulunmayan niteliklere odaklanirken bilingdisinin yetersizlik egilimiyle
Ozdeslesir. Dis goriinlimle bagdasan ruh hali, giivensiz benligin izleklerini meydana getirir.
Baskisinin diisiince siizgecinden gegirilerek aktarilan bu bilgiler sonrasinda “baska bir fark yoktu”
ifadesi, onun odiinleme egilimini gosterir. Sezai’yle esit paydada oldugunu diisiinerek yoksunluk
hissini kapatmay1 amaglar. Odiinleme yerine karsit direncin belirmesi durumunda ise, ¢atisma halleri
var olur. Sezai Yilmaz’in baskisiye siddet uygulamasiyla yetersizligin yadsinmadan disavuruma

evrildigi goriiliir:

Sezai’nin kuvvetsizligimden istifade ederck beni o kadar adamin karsisinda dévmesini
hazmedemedim (...) En aziz seyim olan izzetinefsimi yaralamisti. O giinden itibaren Sezai’ye
kars1 igimde miithis bir kin peyda oldu (Taranci, 2020: 133).

Giglii bir etkinin karsisinda degersiz, yetersiz konuma diismek, benligin gdlgesini tetikler.
Bilingdisindaki asagi, sakli, bastirilmis yan bilincin tutumunu degistirir. Baskisi, kendi ¢abasiyla
barisik kalmaya calistigi niteliklerin bagkalarinca gézlemlenmesi sonucu sugluluk duygusunu,
paralelinde utanci, 6fkeyi duyumsar. Karanlik yani besleyen olumsuz duygu durumlaring
“hazmedememe ve kin”le ifade eder. Neticede, edilgen portrenin gerisinde Sezai’ye kars1 gizil
diismanlik besler. Bilingdisinda hazir halde bekleyen golge igerik, tetiklendigi an devinim alir.
Arkadaslarin olaydan iki yil sonra karsilagsmasinda bagkisinin canlanan nefreti, kotiiliik yapma
arzusunun biling seviyesinde gdézlemlenmesine yol agar. Alt esigin karanlik nitelikleri yineleyici

islevle kendini belirtir:

Fakat onu tekrardan gormek kinimi diriltmisti. Varligina tahammiil edemiyordum. Onun nefes
almasi benim izzetinefsime hakaretti. Yavas yavas, onu 6ldiirmek, viicudunu ortadan kaldirmak
diisiincesi kafamda yerlesiyor, irademi bu gaye ugrunda ayaklandirtyordu (Taranci, 2020: 133).

Cevredeki uyaranlarla hareketlilik kazanan gdlge imgesi, yillarin birikimiyle daha sert, kati
bicimde meydana c¢ikar. Zihinsel alginin etkilesimde buldugu ge¢mis ani, kotiiciil enerjinin
devinimine sebeptir. Geng adamin potansiyeldeki hissi, yok edici-tahripkar nitelik iistlenir. Sezai
Yilmaz’in varligin1 “hakaret” olarak degerlendirmesi, yetersizlik hissinin baskisiyla iliskilidir. O,
kendine olan saygisini, karsi tarafin davranisiyla belirleyerek 6zbenligindeki giivensiz, ¢ocuksu,
depresif yoniinii agiga ¢ikarir. Tramvatik olay sonrast, bilingte saplanti haline gelen 6ldiirme diirtiisii,
“kafamda yerlesiyor, irademi bu gaye ugrunda ayaklandiriyordu” ciimlesinden anlasilir. Golge-

benin yarattifi bu kompleks, bilingli davranislari, bellegi, isten¢ konularini olumsuz etkiler.

87



Bilingdis1 ag1lim, zihinsel karmasay1 devamli kilmak iizerine calisir. Ozellikle baskisinin lokantada

yemek yeme sirasinda olanlar1 aktarim bigimi, ruhsal dengesizliginin agik goriinimidiir:

Senelerce evvelki dayak hadisesi birdenbire gozlerimin 6niine parlak bir tablo gibi canlandi,
kendimi tutamadim, elimdeki catali sag goziine sokarak kafasinin arkasindan ¢ikardim. Sonunda
yere cansiz diistii. Fakat hayrettir. O giin kimse beni adam 6ldiirdiin diye yakalamadi, ellerimi,
kollarimi sallaya sallaya lokantadan c¢iktim. I¢im biraz rahat etmisti. Fakat bir de ne géreyim:
Sezai dirilmis, mektebe gidip geliyor, benimle arkadaslik ediyor, giiliiyor, sakalasiyor (Taranci,
2020: 133).

Hikaye kisisinin algi bozuklugunu belirten olay, gdlgenin teslimindeki Ben’in tasavvurunda
gerceklesir. Onun biling seviyesinde aktardigi anlar, ruhsal enerji akisinin sapma yaptigini ve
bilingdisindaki kompleksi iglevsel kildigini kanitlar. Kompleks kavrami, tanimu itibarryla “(a)payrt
bir varlik gibi yasamak {iizere, ruhun karanlik bolgesinde bilincin denetiminden ¢ikmis, ondan
kopmus, ruhsal ozlerdir” (Jung, 2006: 45). Kisinin iradesi disinda zihni yonlendiren duygusal
cagrisimlari, tepkimeleri kapsar. Bagkisi iizerinde ise, kisilik bozuklugunun en agik goriintiisii ortaya
cikar. Dayak hadisesinin tramvatik etkisiyle olusan kompleksin 6zgiin yaratiminda, “catali sag
gozden kafanmin sonuna kadar saplama” yer alir. Goz temel anlaminin disinda; bakma, gérme yahut
sevgi, ilgi, goniil baglantis1 anlamina gelir. Deyimlerde; gozden gecirmek, gozden kaybolmak, gozii
Oniinde; gozden diismek, goze girmek, goziinden sakinmak bigimlerinde kullanilir. Sezai Yilmaz’in
sag gozii; Belediye bahgesinde, “goz omiinde” doviilmeyle ve hassas kisiligin “gormezden
gelinme siyle iliskilidir. Baglantili sekilde catali kafanin arkasina kadar saplama, Sezai’nin yaptig1
hatanin farkina varmamasina tepkisel doniittiir. Nesnenin kesici alet yerine c¢atal olmasi ise,
baskisinin fiziki goriinlimiiniin zayifligina ve anlatilan olayin zihinsel kurgu olduguna atif igerir. Tiim
bu ¢agrisgimsal Ogeler, asiri duyarli, kendini anlatma gayretindeki karakteri yansitir. Bastirilmis
kisilige ait izlekler, zihinsel alginin bozuklugundan hareketle anlagilir. Temelde asagilik ve
yetersizlik hissinin baskisiyla golge-Ben meydana ¢ikar. Yasamdaki travma, sok etkisi tasiyan olay
araciligiyla kompleksin islevsel bozuklugu analiz edilir. Ruhsal dengesizligin agik belirtileri,

baskisinin ikinci dldiirme vakasiyla netlesir:

Kursun sikarak onu yere serdim. Amma bu sefer yakalandim. Insallah o da bu sefer dirilmez ve
gittigi yerde kalir. Goriiyorsunuz ya Hakim Efendi, ben Sezai Yilmaz’1 iki defa 61diirdiim, halbuki
siz beni ikinci oldiiriisiim i¢in sorguya ¢ekiyorsunuz (Taranci, 2020: 133).

Ruhsal enerjinin yonii, insanin saglikli ya da marazi diisiincelerle eylemler yaratmasina yol
acar. Bilingdisina dogru akis oldugunda; yadsinan egilimlerin, duygu durumlarin, kompleks
konularm hareketliligi gézlemlenir. Devinim igindeki bu icerigin “ben’e baglanmasi daima bir
“yabancilagma” (akil hastalig1) dogurur, ¢linkii o sirada bireysel bilince, bilin¢digi kalmas1 gereken,
yani ben’den ayr1 durmasi gereken bir sey karigsmaktadir” (Jung, 2006: 233). Bu baglamda kisinin
zihni, reel yasamdan koparak kendi yaratisindaki durumlara, olaylara, yargilara yoénelik inang
gelistirir. Bilingdiginin tek yanl goriis agisiyla diislince ve davranis bigimleri sorunsal yonde belirir.

Hikaye baskisisi, Sezai Yilmaz’la arkadasligi boyunca fiziki goriiniimiiniin etkisiyle yetersizlik
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hissini duyumsar. Mizag farkliliklarinin iistiine dayak hadisesinin eklemesi, bilingdisinin asagilik
egilimine evrilmesine yol acar. Olumsuz enerji yiikiiniin siddeti tek konu iizerine toplandigindan
biling, Sezai iizerinde saplantili hale gelir. Golge kisiligin yansimasi dogrultusunda irade kayb,
oldiirme diirtiisii islevsellik kazanir. Akil hastalig1 boyutuna erisen karakter, yabancilagma olgusunun

etki derecesine dikkat ceker.

Cahit Sitk1 Taranci’nin 19 Mayis 1939 tarihli hikayesi, “Bir Adamin iki Gériiniisii’nde ruhsal
catismanin izlekleri sunulur. Hikaye anlaticisi, kendisini bar ortamina agina biri olarak tanitir.
Uyuyamadig1 bir gece, eglence mekanina giderek buradaki izlenimlerini OSykiiye donistiiriir.
Oturdugu masanin karsisindaki ii¢ delikanlidan biri, onun dikkatini ¢eker. Arkadaglarina ve mekanin
atmosferine uyum saglamayan bu gen¢ adam mahzun portre sergiler. insanlar arasinda sessiz,
hareketsiz, stirekli diisiiniir vaziyettedir. Kisa zaman sonrasinda bardan ayrilip sarhos halde geri gelir.
Onceki sakin tutumunun yerini saldirgan, enerjik tavirlar alir. Kadinlar zorla dansa kaldirir, sevimsiz
temaslarda bulunur. Etraf i¢in rahatsizlik verici boyutta dikkat gekmeye basladiginda arkadaslari onu
bardan disar1 ¢ikarir. Hemen peslerinden ¢ikan anlatici ise, eve giden yol boyunca gen¢ adamin
cirkinliginden kaynakli iki goriiniise biiriindiigiinii varsayar. Karaktere ait bicimsel niteliklerin ideal
planda olmasi, ¢evredeki yargilarin yapici yonliliigiini belirtir. Tersi yonde ortak kabullere uymayan
kisisel 6zellikler, belli kesim ya da insanlar tarafindan olumsuz elestirilir. Birey; sempatik, sevimli,
miinasip ya da itici, tuhaf, aykir1 kisi adlandirmalarmi alir. Hikaye anlaticis1 gézlem merkezine
yerlestirdigi delikanlinin iki farkli portresini sunar. Onun bar ortamiyla ¢elisen durgun ruh halinin
karsisinda atilganlik iceren davranmiglarini ¢oziimler. Orantisiz yiiz hatlariyla ¢ekimser tutumu,
anlaticinin olumsuz hiikiimde bulunmasi igin yeterli gerekgelerdir. Sarhoslugun Oncesine ve
sonrasina ait izlenimler ise, bir adamin iki goriiniisiinii ifade ederken alt planda Ben/6teki catigmasi
yer alir. Delikanliin isimsiz kurgulanmasi, Ben yitimini bildirir. Alkol, bilin¢disi yansimasini

islevsel kilarak bastirilan iggiidiilerin 6grenilmesine katki saglar.

Insan dogasimin biitiinliik gdzetmesine karsin alt islevinde catisma iceren 6geler barindirir.
Ruhsal yapiy1 betimleyen Ben ilkesi ile i¢giidii ilkesi bu baglamda ele alinir. Ben ilkesi, kisiligin
bilingli tutumlarini belirtirken i¢giidii ilkesi, beklenmedik duygusal tepkimelerle i¢giidiileri karsilar.
Kisisel bilingdisindaki istekleri, ihtiyaglari meydana getiren bu giidiiler, Ben’in bilingli olusumlarini
engellemek tizerine calisir. Bilingdisinda uyarildiklart anda suursuz diisiincelere, eylemlere neden
olurlar. Ozellikle iggiidiilerin etki alanindaki Eros’a ait iktidar istencinin canlanmasi durumunda
karanlik-yan, dteki-Ben aciga cikar. Bireysel yasam Oykiisiinde bastirilmis egilimlerin egemenlik
iddiasmin bilince yiikseldigi ve yetersizlik, asagilik hissinin siddetlendigi goriiliir. Golge imgesinin
belirtileriyle igsel gereksinimlerin hareketlilik kazandigr anlagilir. “Kisinin golge yam ile
Ozdeslesmesi, i¢glidiiyii, arka planda, sinmis duran o korkung dinamizmi kabul etmek demektir”
(Jung, 2006: 113). Biling-bilingdis1 arasindaki denge unsurunu bozan golge, pasif diisiinceleri
davranisa doniistiirerek kisiligin bilinmeyen yliiziinii ortaya koyar. Nitekim golge diirtiisiiniin Eros’la

birlesmesi, arzularin yagamda istikrar gerektiren konulara karigmasi anlamina gelir.
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Hikayedeki delikanlinin eglence mekénindaki birinci goriiniimii Ben’i simgelerken ikinci
gorliniimil i¢glidiiniin yansimasini igerir. Olaylarin baslangicinda, anlaticinin onun ¢irkinligine dair

izlekleri sunmasi vardir:

Yandan ayirdig saglari, agik mavi gozleri, yass1 burnu ve ¢illi yiiziiyle ilk bakista antipatik fakat
bakildik¢a sevimliligi kesfedilen, kendi halinde bir geng... Yerinden kimildamiyor, viskisini
yavas yavas i¢iyor, sigara {istiine sigara yakiyor, kelime sdylemiyordu (Taranci, 2019: 152).

Delikanliya ait fiziki nitelikler, olumlu intiba birakmayan anlamda ele alinir. Onun yiiziindeki
“vasst burun” ve “¢il” lekesi diger 6gelerle uyum gozetmez. Eylemlerinin 6l¢ii barindirmasi, bilingli
Ben’in etkinligini gosterir. Zihnin gelismis st islevindeki diisiinme, anlama, kavrama edinimleri
kontrollii olma yoniinde g¢alisirken duygular1 bastirilmaya odaklidir. Geng adamin Ben-kisiligi,
arkadas masasina ve mekana bu portreyle aykirilik gozetirken yarim saat sonrasinda her sey degisir.
Bardan ¢ikip geriye sarhos geldiginde viicut denetimini saglayamayacak héldedir: “Miizik baslar
baglamaz, barin en giizel artistini gidip dansa kaldirdi, kadimi belinden o kadar hirsla yakalamisti ki
kadin sikildi ve biraz geri ¢ekildi” (Taranci, 2019: 153). Sarhoslugun getirisiyle igteki enerji yiikii
rahatliga kavusur. Delikanli, geri ittigi-baskiladig yetersizlik egilimleriyle biling Ben’i yok eder. Alt
islevdeki duygu yiiklii enerjiyle akli iradesini uyusturur. Ozellikle kadinlara “hursla” yakinhk
saglamasi, biriktirilen arzularin yansimasini verir. Kendini bagka erkeklerle kiyaslayarak ¢irkin
gormesi, asagilik hissine kapilmasina neden olur. Alkol araciligryla yadsinan 6zgiivenli imajin1 agiga
cikarmayt hedefler. Davraniglarindaki asirilik ise, bilingdisindaki Eros’un iktidar istencinin
canlanmasiyla alakalidir. Kisinin hakimiyet, elde etme diirtiisiinii harekete geciren Eros, olaylarin

devaminda baskiligini kanitlar:

O, bir kadin1 birakip tekine sariliyor, bir saat evvelki hareketsizliginin acisint ¢ikarmak ister gibi
miitemadiyen doniiyordu. Nihayet kadinlardan birini masaya ¢ekti, sag kolunu boynuna att1 ve
onu saglarindan, yiiziinden, dudaklarindan 6pmeye basladi. Bazen i1sirdigt da oluyor, kadinin
kiigiik ¢igliklar1 duyuluyordu (Taranci, 2019: 153).

Hikaye kisisinin hem cinslerine kendini kanitlama ve kadinlara sahip olma iddias1 gézlemlenir.
Sakli tiim diirtiisel eylemler engel tamimaksizin devinime gecer. Anlatimdaki, “hareketsizligin
acisint ¢tkarmak”, ‘“isirmak” ifadeleri Ben’in golgeyle biitiinlesmesinin karsiligidir. Onun
dogasindaki temel iggiidiiler, ilkellik, aykirilik iceren tarafi belirir. Oteki Ben’e evrilen &riintiide
bilingli irade yer almazken arzular, hareket alani olarak tanimlanir. Eros’la istenileni elde etmenin
kararlilig1, bar ortamindaki eylemler araciligiyla meydana ¢ikar. Delikanlinin ruhsal ikilemini temsil
eden Ben ilkesi ile i¢giidii ilkesi, bilingli nitelikleri ve bastirilmis gélgenin disavurum big¢imlerini
verir. “Gergekte, insan dogasi, ben-ilkesi ile iggiidii-ilkesi arasinda korkung, bitip tiikenmek
bilmeyen bir ¢atigmanin yiikiinii tagimaktadir: ben demek, engel, sinirlama demek, i¢giidii ise
siursizlik(tir)” (Jung, 2006: 117). Bastirilan duygularin, isteklerin, ihtiya¢ konularin belirmesi
durumunda kisinin kendine olan yaklasim sekli énemli payday: olusturur. Ozellikle igerigin zihinsel

farkindalikla kesfedilmesi ve 6zbenin kendiyle yiizlesmesi yapict yonii gosterir. Hikaye kisisinin ise,
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sarhoslugun getirisiyle giristigi i¢giidiisel eylemlerin temelinde kadin (tutku), erkeklik itibari, gii¢
istenci bulunur. Cirkinlik baglamindaki asagilik duygusunu, Eros’un varligiyla kapatmak ister.
Baskalagim gegirdigi bu siirede, golge-Ben’in saldirgan tavirlart tahlil edilir. Onun zihinsel
farkindalig1 yerine yalnizca iggilidiilerinin devinimi izlenir. Yadsidig1 egilimleri bilingli yasam
akisina dahil etmek yerine anlik siirede bilingsiz yasamasi vardir. Ozliik bilincinin zay1fligi bildiren

durumlar, 6zbeninddiinlenmeye ¢alisildiginin isaretidir.
3.2.3. Erkekteki Cinsiyet Karmasasi: Anima Arketipi

Bilingdisimin cinsiyete 6zgli acilimi, insanin dogasindaki diialiteyi tanimasina hizmet eder.
Psike, kendinde zithik barindiran parcalariyla biitiinlestiginde O6zbenine farkindalik gelistirir.
Arketipsel diizlemde, canli varligin kalitimsal ve evrensel dgretileri 6diingledigi anne-baba figiirleri
bu baglamda 6nem tasir. Erkek yaradiligindaki bireyin disil yanin1 betimleyen nitelikler, anima
arketipi bashiginda toplanirken anne 6znesi ¢ikis noktasidir. Nesnel diinyada herhangi bir kadinin
sahsina aitlik gostermeyen psisik kavram, biyolojik bir gercegi yansitan bilin¢disinin kadin imgesi
olarak adlandirilir. Erkegin karakteristik 6zelliklerinde ve karsi cinsi algilama bigimlerinde imgenin
varlig1 ag13a cikar. Imge, erken ¢cocukluk déneminde oglun, anneyle sagladigi iletisimin niteliginden
baslayarak ¢oziimlenir. Boylece anne arketipinden bagimsiz ele alinmayan imge, erkegin

duygulanimlariyla alakalidir.

Cahit Sitki Taranci’nin hikayelerinde anima arketipinin islevselligi, erkek ¢ocuklarin anne
karakterini 6diingleme ya da 6diinlenme yoluyla belirli duygusal tepkimeler {istlendiklerinde goriiliir.
Seksen iki hikdye icinde arketipsel izdiisiimleri 6ne ¢ikan on dort anlatinin sahislari, yas fark
etmeksizin kalipsal ifade-davranig bigimleri sunar. Bunlar; “erkegin ruhundaki, belli belirsiz
duygular, huylar, sezgiler, akildig1 olana kars1 duyarlik, kisisel sevgi yetisi, doga sevgisi, en dnemli
olarak da bilingdisimi algilama yetisi gibi biitiin disil psikolojik egilimlerin kisilesmesidir” (Jung,
2009: 177). Olay orgiisiine dahil olan sevgili/es baglaminda islenen arketip, erkegin iligki diizleminde
sergiledigi disil yonelimlerin etkinlik derecesini artirir. I¢giidiilerin eril yaradilisa uymamasi
durumunda anne-anima arketipleri arasindaki yapilanmanin niteligi ortaya ¢ikar. Anlati kisisinin
nesnel diinyay1 idrak sekli, kars1 cinsi alimlama yetisi 6z diizenlemeyi engeller. Psikenin varolus
stirecinde iyilestirici ve gelistirici izlenim yer almamasi ise, anne karmasasinin animadaki devinimini
bildirir. Erkek karakterler, kompleksli kisilik izlekleriyle anneden ayrismamis Ben Oriintiileri
sergilerler. Bu dogrultuda kendini gerceklestirme basarisizligl, umutsuzluk temasiyla beliren

goblgenin yansimalarindan anlagilir.

Cahit Sitk1 Taranci’nin 14 Agustos 1939 tarihinde yayimlanan “Yagmurdan Sonra Giines”
hikayesi erkek bilingdisindaki 6fkenin agka teslimiyetini anlatir. imgesel anlama sahip olan baslik ve
icerik annenin disil psikolojik egilimlerini Odiingleyenanimanin zihinsel tasavvurlarini igerir.

Oykiiniin anlaticisi, baskisi Thsan ile Seniha’nin yillara dayanan ask seriivenini konu alir. Mutlu bir
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ciftin evlerinde radyo dinledikleri zaman diliminde olay orgiisii baslar. Gen¢ adam, karisiyla vakit
gecirirken derin diigiincelere dalar. Seniha’ya, simdiki huzurlu yuvalarini neye bor¢lu olduklarini
sorar ve esinin cevabini beklemeden evlilige uzanan iliskilerinin ge¢misini anlatmaya koyulur.
Istanbul’da okul yillarindan beri araliksiz gériisen sevgililerin arasina, Seniha’nin ailesi girer. Ikilinin
aile yiiziinden kavusamamasinin iistiine Ihsan’n Izmir’e tayini ¢ikar ve gercek ayrilik yasanir. Geng
adam, sevdigi kadindan uzak kaldig1 icin 6zlem dolu, melankolik hale biiriiniir. Ona olan duygularini
bir mektuba yazip gonderir; fakat giinler gegmesine ragmen geng kadindan cevap alamaz. Kendi
basma kaldiginda ise, ailenin bu iliskiye engel ¢ikarmasina ve hislerine yanit almamasina ¢ok
ofkelenir. Yagmurlu bir nisan gecesinde i¢indeki hingla onu sevmekten vazgegtigini belirten yeni bir
mektup yazmaya karar verir. Bu esnada giinlerdir gecelerini uykusuz ge¢irdigi i¢in yorgun hisseder
ve mektubu sonraki giliniin aksamina erteler. Sabah kalkip ise giderken ayni 6fkeyi, hiiznii devam
ettirir. Yagmurun 6gle sonrasinda dinip yerine giinesin agmastyla farkli ruh haline biiriiniir; sebepsiz
yere umut dolu, neseli hisler duyumsar. Cevresindeki insanlara, dogaya ve Seniha’ya bakis acisi
degisirken mektuba eli gitmez. Kisa siire sonrasi sevgilisinden miijdeli haber alir; aile sorunu tatliya
baglanir, Thsan tayinini Istanbul’a aldirir ve ii¢ ay sonrasma evlenirler. Asiklar, simdiki huzurlarim
yagmurdan sonra agan giinese bor¢ludur. Dig gergekligi 6znel ifade sekillerine doniistiirme istenciyle
imge ortaya ¢ikar. Kisi, 6zglin duyus tarzin1 kullanarak nesnelere, canlilara yeni anlamlar kazandirir.
Ornegin; bir ev penceresinin imge oldugu varsayilirsa gesitli manalar {istlendigi goriiliir: Ugurum
kenari/korku/parmaklik ya da 6zgiirliik/goz/sinirs1zlik adlandirmalarini igermesi miimkiindiir. Birey
bu baglamda, izlenimlerini tasavvura gecirerek “ifade varlig1 yaratir” (Bachelard, 1996: 14). Ruhsal
yap1 imge araciligiyla, kendisini ve bilingdiginin gérme bigimini iiretim siirecine dahil eder.
“Yagmurdan Sonra Giines” hikayesindeki Ihsan, ayrilik dénemindeki karamsarligin1 gece yagmuru;
umutlu halini giines imgeleriyle aktarir. iki ayr1 kavram, dis gercekligin farkli yorumlanmasindan
meydana gelir. Boylece bilingdisinin bakis agisindaki devinimin zitliklar barindirdig: saptanir. Gece
yagmuru; biriken 6fke duygusunun akisini, psikenin gélge-yanini betimler. Giines ise, karanlik ruh
halinden kurtulmayi, animanin katiksiz duyumsamasini gosterir. Tezatlik igeren bu yansimalar,
bilingdis1 algmin etkilenme hizi hakkinda da bilgi verir. imgelerin tabiat unsurlarim belirtmesi
iizerine hikaye sahislarimin ruhsal ve fiziksel eylem durumlart es planda ele alinir. Seniha’nin
mektuba cevap vermemesinin tezadinda, doganin hareketli akis1 vardir. fhsan ise, alt esik algisini
yagmurla 6zdesleserek arzuladigi enerjiye ¢ekilir. Es zamanli bekleme halindeki adamin, an igindeki
iletisim araclar1 tayin edilir. Bagkisinin evlilik birlikteligi i¢inde, yagmurdan sonra giinesi
hatirlamasi; imgenin bilingli birikim 6gesi olduguna dikkat ¢eker. Gegmis yasant1 bugiine tasinarak
bellekteki kaliciligini ispatlar. Zihne kazinmis olaylarla tasarimsal imgelerin anlatiya doniismesi s6z

konusudur.

Imge, kisisel bilingdisinin algilama niteligine bagli bir kavramin ¢ok anlamlilik igerdigini
gosterir. Ik imge adlandirmasindaki arketipler ise kolektif bilingdis1 agilimini1 odak noktas1 alarak
belirli, keskin ifade bi¢imlerini sunar ve insanligin evrensel, kalitimsal &gretilerini karsilar. Bu iki

bashigin farklarina bakildiginda imge; 0znel duyus tarzlarmi, tek baglamdan gelisen g¢esitli
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tahayyiilleri, dolayl1 yoldan aktarim siireglerini kapsar. Arketipler, 6zsel olana denk, bilingdisindaki
Ozerk bir yapiya sahiptir ve degismez anlam ¢ekirdegiyle zaman faktoriinden etkilenmezler. Bunlar,
“imgelere doniismiis ruhsal siire¢lerdir, ya da insan davraniginin ilksel kaliplaridir” (Jung, 2006: 50).
Bilingdisindan biling seviyesine ¢ikan ilksel imgeler, yansimanin igerigine bakilarak tahlil edilir.
Ornegin; bir erkegin gemi tasviri; gegmis yillari, hiiznii, beklemeyi, kavusmay1, gelecek zamani
belirtiyorsa imgedir. Tersi yoniinde arketipsel bakis acis1 onu yalnizca anima olarak yorumlar. Bu
kalipsal diislince biciminden hareketle erkegin iggiidiisel yaklagimi degerlendirilir. Kisisel
bilingdigmmin  devinimini simgeleyen “yagmurdan sonra giines” ifadesi, Ihsan’in anima
yansimalariyla ¢oziimlenir. Disil doganin duygusal ¢atismalari, Seniha iizerinden ilerler. Erkegin alt
esik algilarinin hareketliligi, baskisinin betimlenmesinden baslatilir: “Gen¢ adam, basimt arkaya
atmis, gozleri yart kapali, yeleginin diigmeleri ¢oziik, tavana dogru yiikselen mavimtirak sigara
dumanlari arasinda bir gemi gozetler gibi dalmisti” (Taranci, 2019: 161). Basin yukar1 pozisyonu,
“gozlerin yart kapali” ve “yelek diigmelerinin ¢oziik "10g0, geng adama ait bilingdisi igerigin bilince
yiikseldigini belirtir. Arka planda ruhsal enerjinin bilingdigina gerilemesiyle yadsinan hislerin,
anilarin canlandig1 anlagilir. “Mavi genellikle diisiince islevine isaret” (Jung, 2009: 280) ederken
dumanla nitelendirilmesi; zihnin gelismis iist islevine ayrismamis duygularin eristigini bildirilir.
Cikis noktasinda ise, bastirilan, geri itilen egilimlerin varlig1 saptanir. Erkegin gozetledigi gemi, onun
disil yanini 6diingledigi nesne olurken anima enerji akisina katilir. Ozellikle Seniha’nin fhsan’a kars

tutumu, onun ruh diialitesinin etkinlik derecesini agiklar:

Thsan’mn arada bir bdyle dalip bassiz sonsuz, karanlik, anlasilmaz, acayip seyler diisiinmek
itiyadinda oldugunu evlendikten sonra 6grendigi ve buna alistig1 igin, kocasinin bir sayiklamay1
miijdeleyen sozlerini garipsemedi (Taranci, 2019: 162).

Erkegin yaradilis dogasindaki digil imgenin golgeyle tezahiir etti§i goriiliir. Karakterle
Ozdeslesen “karanlik, anlasiimaz, acayip diigiinme” yetisi, bilingdiginin karmasasini bildirir. Onun
alt esik algilar1 6zerk yapiyla bilince geliskili, uyusmazlik igeren fikirler ulastirir. Animanin agiri
duyarl, sezgisel, hisli, disil psikolojik egilimleri belirir. Bu duygusal yanin agilimiyla da akli irade
giicliniin yadsindig1 anlagilir. Temelde, anne-ogul iliskisinin yapilandirdigi karakteristik 6zellikler ve
anima, ayrismami§ Ben’ligi meydana ¢ikarir. Anneyle 6zdeslesen oglun duyulanima kolay kapilma
durumu agirlikla seyrederken bastirilan karanlik tarafa aidiyet istegi kolay olur. Baskisinin bilingli
Ben’i yerine iggiidiilerinin motivasyon istenci yer alir. Ihsan’i igsel ¢oziiliimii, hikAyenin hatirlanan
zamanindan baglatilir. Hikaye kisisi, evlilik 6ncesindeki sevgililik donemlerini aktarirken bilingdisi
icerigin izleklerine hiz kazandirir: “su akar gibi, saat vurur gibi, tren gecer gibi anlatryordu”
(Taranci, 2019: 162). Enerji akigini belirten “su, saat, tren” kavramlart animanin devinimini gosterir.
Bu esnada zihin, andaki farkindalik seviyesini aza indirgeyerek karmasanin etkisindedir. Insan’in
bilincine toplanan anilar, alt esikteki yetersizlik egiliminin siddetlenmesinden kaynaklanir.
Animsanan gegmis, Odiinlemenin basarisizligl ile yogun duygulanimi bildirir. Olaylar, Seniha

ailesinin ikilinin birlikteligine itiraz etmesi ve [hsan’m tayininin ¢ikmastyla baslar. Asik adam,
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[zmir’deyken yazdigi mektuba cevap almadiginda bastirdign duygulari agiga vurur. Erkek

dogasindaki disil yan, climlelere yansir:

Mektubumu gogstimden damar keser gibi feryatlarla, yalvarislarla, gozyaslariyla doldurmustum.
Fakat sen gene anlamamazliktan gelerek bir tiirlii cevap yazmiyor, hayatimi yasadigim hapishane
kasvetinden kurtarmiyordun, itiraz etme (Taranci, 2019: 163).

Bilingdisiin bilingle iletisime gectigi bu evrede; erkegin asir1 duyarli, hassasligini belirten
suclayici ifadeleri bulunur. Arzularin gergeklestirilmemesi sonucu alt esige geri itilir ve “feryad,
yvalvaris, gézyasi” olarak disavurulur. Ciimlelerdeki ¢ocuksu tavir, yetersizlik hissinin egilime
evrildigini bildirirken kendini caresiz, asagi konumda hissetme hali tanimlanir. fhsan’in bakis
acisinda Seniha, annenin yerini 6diinleyen kadin figiirdiir. Ondan beklenen ilgiyi, sevgi ihtiyacini
karsilamamasi dogrultusunda yargilanir. Geng kadina yoneltilen olumsuz hiikiimler, karmasanin
etkinliginden kaynaklanirken gélge imgesinin animayi tetikledigi anlagilir. Golge teslimiyetindeki
anima, Bilin¢li Ben’den uzaklasarak gelgitli duygu durumlarina kapilir. Erkegin igneleyici sdzlerinin

ardindan 6zlem hissi yer alir:

Su var ki, Siik@itun beni harap ediyordu. Seni kaybetmek, bir daha kollarimda sikamamak, canim
saclarini oksamamak korkusu hayatimi bir ¢6l 1ss1zligina dondiiriiyordu. Giinlerimi gecelerimden
ayirt edemez olmustum. Sen benim olmadiktan sonra hayatin, ¢aligmanin, yemenin igmenin, adim
atmanin, ¢igek koklamanin, miizik dinlemenin ne manasi kalirdi! (Taranct, 2019: 163)

Hikaye kisisine ait igglidiiler, bilincin yerine gecerek diisiinme, anlama, algilama,
degerlendirme yetilerini kontrol eder. Onun kendi ruh hélini tabiat unsurlariyla aciklamasi,
icgiidiilerin ilkel, dogal yapisiyla 6zdeslesmeyi gosterirken anneyle biitiinlesen animanin sezgisel
duyus tarzi ve dogaya agilimi saptanir. “C6l issizlig1”, “cicek koklamak”, “miizik dinlemek” disil
psikolojik egilimleri belirtir. Nitekim “(d)isil cinsiyette olan anima, eril bilinci ddiinleyen 6zel bir
figiirdiir” (Jung, 2015b: 30). Ihsan’in izlenimleriyle kurdugu ciimle yapilarindaki bagdastirmalar,
incelik gbzeten estetik tutumu gozler oniline serer. Anima, belirsiz duygularla zihinde karmasa
yaratirken mantiksiz davraniglara neden olur. Ben’in golge kisilige doniismesiyle ruh imgesi, mevcut
olay1 ya da durumu kisisellestirir. Asagilik hissinin gizil enerjisi 6nce sozlere sonrasinda eylemlere
yansir. Ihsan’in ikinci defa mektup yazma diisiincesinde bu karanlik-yanin baskis1 gdriiliir. Onun

kendini yetersiz, eksik, asagi konumda algiladig1 anlasilir. Anneyle 6zdeslesen erkek cocugun

sevgisizlik, bosluk duygusunu kaygiyla karsilamasi s6z konusudur:

Sabahlara kadar uykusuz kaldigim, iki paket sigara igtigim, yagmurlu bir nisan gecesi, ben
kararimi verdim: Agir bir mektup yazarak seni kalbimle beraber gdégsiimden ¢ikarip attigimi,
senden son derece nefret ettigimi, bundan bdyle diisiincelerinin arasinda bana bir igne ucu kadar
yer ayirmamani, [hsan naminda bir goniil adami tarafindan hudutsuz bir agkla sevilmek saadetine
veda etmeni bildirecektim (Taranci, 2019: 164).

Bilinci etkisi altina alan golge, biriktirilen olumsuz niteliklerin karsiligidir. Thsan’in Seniha’y1

cezalandirma arzusunun temelinde kotiiciil enerji yiikiinii bosaltma istegi vardir. “Uykusuzluk”,
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zihnin farkindaliga erismedigini, i¢giidiisel yaklasimla harekete gectigini gosterir. Karar aninin arka
planindaki yagmurlu gece ise, bilingdigina bastirilan karanlik-yanin yogunlugunu, siddetini ifade
eder. Alt islevdeki edinimler; “gogsiimden ¢ikarip atmak”, “nefret etmek”, “askla sevilmek
saadetine veda ettirmek” ciimlelerinde aydinlanir. Yetersizlik hissini tetikleyen 6zneye karsi
gdlgenin yikiciligi sergilenir. Ozellikle erkegin anneden ddiingledigiEros’unBen’lik vurgusu, karsi
tarafi tahrip etme istencinde belirir. Ihsan’in, sevgiliden kendini mahrum birakma tehdidiyle bu kam
dogrulanir. Ust planda kendini savunmaya gecen gen¢ adam yer alirken gercekte asagilik hissini
kapatma ¢abasi bulunur. Animanin disil duygusalli1 ise, tamlamalarin niteliginden anlasilir. Gece
yagmuruyla biitiinlesen karanlik-yan, ertesi giiniin sabahinda etkisini devam ettirir: “Yagmur hdla
devam etmekle beraber hizini azaltmigti. Tufan musluklar: elimde olsaydi hepsini sonuna kadar acar,
bu kepaze diinyayr sellere gark ederim” (Taranci, 2019: 164). Baskisi, zarar verme i¢giidiisiinii
sevgili nezdinden alarak diinyaya 6diingler. Bilingdiginin tarafli olan bu agilimi, 6fke hissinin bilince
saplanti yarattigini gosterir. Olumsuz ruhsal enerji, suyun akis hiziyla 6zdes tutularak disil imgenin
gdlgesiyle beslenmesine alan acar. Bdylece Thsan’n asagilik egilimi, “tufan musluklarim sonuna
kadar acma” ve “kepaze diinyayr gark etme” giicliyle olgiisiizlik barindirir. Onun yadsidigi
arzularin, duygularin siddeti, disavurum istenciyle dogru orantili ilerler. Thsan’a ait animanin golge
yansimalari giinesin ortaya ¢ikmasiyla kaybolur. Ihsan’in ruh halinde degisimler meydana gelirken
kotiiciil enerjinin belli bir dengeye ulastig1 saptanir: “Ogle diidiigiiyle ilk firlayan ben oldum. Yagmur
adamakilli dinmis, giines agmugti.(..) Nasil oldu bilmiyorum, icime birdenbire bir ferahlik dogdu,
gogsiimden bir tas kalkmig gibi rahatlamistim” (Taranci, 2019: 64). Glinesin 6gle vakti, tam tepe
noktasinda gorlniirliigii, bilincin farkindalik seviyesine yiikseldigini bildirir. Golgenin Ben
izerindeki etkisi sonlanmasina karsin tamamen yok olmaz. Yalmizca “(e)nerji kaybindan otiirii
bilingdisina dogru ¢ekil(ir) ve bilingte her sey yolunda oldugu siirece orada kal(ir)” (Jung, 2005:
132). Bu baglamda disil doganin sezgisel duyuyla iyicil hislere yonelme durumu ortaya ¢ikar. Ihsan,

zihnin geligmis iist islevinde saglikli diisiince bigimleri yaratir:

Bu canim havaya dargin, kindar gozlerle bakamadim, bakislarim kendiliginden yumusadi.
Yiriidiim, yanimdan gecen gayriihtiyari gililiimsiiyor, ¢ocuklarin yanaklarint oksuyordum.
Magazalarin vitrinleri 6nlinde mutattan fazla duruyor, kravatlara, gémleklere, mendillere sana
bakar gibi hazla bakiyordum (Taranci, 2019: 164).

Hikaye kisisindeki duygusal tepkimelerin degisimi, gevresel faktorlerle ele alinir. Bilingdist
alginin, karanlik-yana a¢iliminin ardindan bedensel devinimle olumlu tarafa hareketlendigi goriliir.
“Yiirtimek”, “giiliimsemek”, “oksamak” eylemleri, ruhsal enerjisinin yapict yondeki islevselligini
belirtir. Animanin disil egilimleri, “magaza vitrini oniinde” belirginlesir. Seniha’yla kisisellestirilen
nesneler, duygu durumunun yansimasini igerirken Ihsan, olaylara akilel, iradeli yaklasim saglar.
Geng kadmmin mektuba geri doniis yapmama durumunu sagduyulu disiinceyle degerlendirir:
“Mektubuma cevap yazmamana mazeretler buluyordum. Hatta sana hak vermeye namuslu bir aile
kizinin baska tiir hareket edemeyecegini kabul etmeye kadar gittim. Ve tasarladigim aci mektubu

yazmadim” (Taranci, 2019: 165). Giinesle biling esigi yiikselirken duygularin iyilestirici yonil
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kendini var eder. Thsan, i¢giidiilerini dizginlemesi sonucu zihnin tiim sapmalarmi engeller. Disil
dogasinin golgeyi yadsimasiyla olumlu oriintiilerin etkinligi ortaya ¢ikar. Temelde, bilingdisindaki
yetersizlik ve agagilik hissini ruhu besleyen yone odiinlemesi gergeklesir. Psike yapisinin pargalarini
simgesel diizlemde belirten doga unsurlari, animadaki egilimlere karsilik gelir. Bilingdisindaki
golgeyi, gece yagmuru karsilayarak karmasik diisiince bigimlerini, inan¢ kaliplarini, tahrip edici
icgiidiilerini agiga ¢ikartir. Animanin ardindaki karanlik-yanin gizil potansiyeli ise, erkek sahsin
karakteristik 6zelliklerinde saptanir. Iliski diizleminde olumsuz yasantilarin kisisellestirildigi
goriliir. Cikis noktasinda, oglun anneye olan bagliligi ve ondan 6diingledigi disil diirtiilerin devinimi
bulunur. Anne yerine gecen kadin figiiriin sikintili durumlara sebebiyet vermesiyle de asagilik
duygusu canlanir. Bilingli Ben’ligi kontroliine alirken umutsuzluk halini meydana getirir. Giines,
biling islevini belirterek zihnin gelismis iist evresindeki farkindalik yetilerini etkin kilar. Bu esnada
Ihsan’in akli iradeyle saghkli fikirler, eylemler sergiledigi goriiliir. Ruhsal enerjisinin farkli yone
giidiimil, alt esik algilarin sevgi hissine odaklamasindan kaynaklanir. Yagmurdan sonra giines, yikici

enerjilerin yasam verici yone evrilmesini agiklar.

12 Temmuz 1937 tarihinde yayimlanan “Son Fedakarlik” hikayesinde, asik bir adamin
mizacindaki kadinsal duyarliligmin izlekleri ele alinir. Oykiide iki anlati diizlemi mevcuttur. Ust
anlat1 diizlemi, baskisinin mahkemede cinayetten yargilanmasiyla baslar. O, kendisine yoneltilen
suclamalar karsisinda durusma siiresince sessiz kalir. Idam karar1 sonrasi hiicresine giderken
avukatina, olimiinde acilmasi sartiyla itiraf mektubu verecegini sdyler. Bu mektup, alt anlati
diizlemini olustururken gen¢ adamin yasam oykiisii ve olay giinii hakkinda bilgiler edinilir. Babasini
¢ocuk yasta kaybeden delikanli, annesi tarafindan biyiitiiliir. Kisiligindeki hassas, asir1 duyarls,
marazi Ozelliklerin kaynagini anneye baglar. Giizel sanatlara olan merakini miizikle giderirken ruh
saghigimi kotiiciil etkiledigi gerekcesiyle uzaklagmak zorunda kalir. Buonun ilk fedakarligidir. Aym
donem, Paris’in biiyiikk gazinosunda verilen miisamerede, Laurence isimli bir kadina tutulur. Ona
olan duygularini biiyiik agk ve hayranlikla dile getirir. O gece geng kadinla arkadaglik kurarlar,
birliktelikleri iki yil siirer. Delikanli, bir aksam eve geldiginde Laurence’i bulamaz. Arkasinda
mektup, not ya da isaret birakmayan kadin, ressamla kagar. Geng adam terk edildigi i¢in biiytik
iziintii duyumsarken sevgilinin pesine diismez. Onun hatirasim1 unutmak adina yasadigi sehirden
uzaklagma karar1 alir. Seyahat sirasinda, yol iistiindeki handa geceyi gegirmek i¢in durur. Uykuya
dalacakken yan taraftaki giiriiltiiye kulak verir. Asik oldugu kadimin sesini tanimasinin ardindan silah
patlamasi duyar. Telagla odaya gittiginde ressamin 6ldiiglinii goriir. Laurence ise, kap1 esiginde eski
sevgilisini fark eder ve ona yaklagarak zaafini kullanir. Geceyi orada birlikte gecirdikten sonra
sabahleyin geng asigin yanindan kacar. Delikanli, biraz diisiinmesinin ardindan Laurence’in onu yine
terk ettigini ve cinayetin istiine kaldigini anlar. Kadimni, her seye ragmen affettigini sdyleyerek son
fedakarligini getirir. Anlatidaki itiraf mektubu, kisisel bilingdisinin disa aktarimini kapsar.
Bagkisinin karakteristik Ozelliklerinde disil psikolojik egilimler; asir1 duyarlilik, hassaslik,
affedicilik, sanata meyilli olma vardir. Erkek karakter nezdinde seyreden olay orgiisii, anima

yansimasini igerirken g¢ocukluk doéneminde anneden o6diinglenen niteliklerin kotiiciil islevi on

96



plandadir. Olaylarin baglangi¢ sathasinda yer alan miizik, gen¢ adamin romantik duyus ve hissiyat
derecesinin agiriligin1 ortaya c¢ikarir. Psikolojisini olumsuz etkiledigi gerekcesiyle miizikten
uzaklagsma mecburiyeti, onun ruhunun disilligine vurgu kazandirir. Laurence ise, miizikten dogan
boslugu dolduran 6zne ve animanin, anne yerine koydugu kadin figiirdiir. Baskisinin sevdigi kadina
bagimlilik egilimi anne-ogul iliskisini agiklarken kadin sahsin Fransiz ismi tasimasi ve onun da giizel
sanatlarla ilgilenmesi, erkegin anneden edindigi entelektiiel duyusa dikkat ¢eker. Fedakérlik,
anneden ayristirilamayan kisiligin tek duygu lizerinden adlandirmasimi karsilar. Son fedakarlik

nitelendirmesi, 6liimle sonlanan bilingdis1 devinimi belirtir.

Erkegin bilingdisindaki disil imgenin ilk izlenim yeri annedir. Cocuklukta ddiinglemeyle
baslayan siireg, bireysel hayat oykiisiinde cesitlenir. Oglun, kars1 6zneyi algilama bi¢imine baglh
farklilasma, direnc, 6zdeslesme durumlari var olur. Ug ana baslik altinda erkegi etkileyen kétiiciil ve
iyicil yonler vardir. Kisinin yasam amaciyla beliren bu yonlerin gidisati karakteristik 6zelliklerden
ve kadinlara yaklasim sekillerinden anlasilir. Hikayenin bagkisisi, babasimin 6liimiiniin ardindan
anneyle biitiinlesir. Ozdesimi destekleyen anima oriintiileri; disil mizagta, ilgi alanlarinda, duygusal
tepkimelerinde ortaya ¢ikar. Erkegin bilingdisindaki kani, 6miir boyu annenin ¢ocugu olarak yasama
izerinedir. Onun hisli, asir1 hassas, savunmasiz, korunmaya muhtag, edilgenlik tavirlart agirlhikla
gozlemlenir. Kendi disindakilere 6zverili davranma, onlarin ¢ikarlarina hizmet etme benzeri
sagliksiz kabulleri bulunur. Tersi yonde olumlu islevde ise, “bir erkek kendi aramasindan gelen
duygularini, huylarini, bilingdis1 fantezilerini ciddiye alir, bir bicimde saptamaya, 6rnegin yazida,
resimde, heykelde ortaya koymaya, miizik ya da dansla bagdastirmaya kalkarsa ortaya ¢ikar” (Jung,
2009: 186). Animanin, 6zben yetilerini kesfetme, pasif egilimleri faydaya ¢evirme yonil goriiniir.
Baskisinin disil dogasindan gelen egilimlerin bilgisi, itiraf mektubu aracilifiyla meydana cikar.

Ruhun kendini yansitma becerisiyle zayiflik iceren tarafi tek diizlemde sunulur:

Giizel sanatlara olan zaafimin mensesi, kendimi bildigim giine kadar ¢ikar. Bir miiddet miizik beni
isgal etti fakat kendimi biitlin ihtirasimla miizige verdigim i¢in olacak, sinirim bozuldu, doktorlar
miizikle ugrasmamami, ugrastigim takdirde hayatimin tehlikeye diisecegini katiyetle soylediler
(Taranci, 2019: 72).

Ben’in kabullendigi “zaaf” konusu, i¢giidiilerin bilingli nitelikleri etkiledigini gdsterir. Ruhsal
enerjinin bilingdisina geri hareketi saptanirken zihnin bir tek duygulanima odaklanmasi, nesnel
diinyadan uzaklasmasi s6z konusudur. Baskisi, kendi his, arzu, gereksinimleriyle tarafli bir perspektif
benimser. Ayrimli noktadaki miizik ise, duygularimi ve iggiidiilerini cogskunsal yone ¢eker. Onun
davranis tipi, diislinsel alginin sezgisel duyumla birlikte ¢aligtigini bildirir. Akli iradeyi yadsirken
nesnelerin, olaylarm, kisilerin i¢ yapisindaki gizil anlamlara odaklanir. igsel duyus tarziyla edindigi
izlenimler, yasam yoniinii tayin eder. Es zamanl bilingdisinin bu agilimi, karanlik-yani besleyen
iceriginde canlanmasini karsilar. Yetersizlik, asagilik, sugluluk, yoksunluk benzeri hisler devinimle
bilince yiikselir. Zihni etkileyen bu olusumlarin egilimlere evrilme tehlikesiyle “sinir bozuklugu”,

“hayati tehlike” uyarilar1 var olur. Erkek bedeniyle biitiinlesen disil doganin marazi, iradesiz, gligsiiz
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yonleri gézlemlenir. Temelde, baba yoklugunun yarattigi eksiklik hissiyle karanlik-yan ve anneden
gelen duygusal yetiler yer alir. Karmasay1 belirten bu durum, zihinsel/ruhsal ¢atisma anlamina
gelirken anneden Odiinglenen niteliklerin bilingdist ya da biling diizeyinde baskinligi problem
konusudur. Hikaye kisisinin giizel sanatlara ilgisi, onun 6zliik bilgisini ve disil imgenin duyumsama
bicimini agiklar. Karakterle i¢sellesen nazik, kibar, feminen tutumun yansimasi kétiiciil iglev tistlenir.
Erkegin anima portresi en net Laurence ile aciklik kazanir. Baskisinin kadin sahsi tanitma sekli,

ideallestirilmis disil doganin aktarimini igerir:

Duldu, serbest bir hayat siiriiyor, biiylik oteller, kaplicalar ve Paris, her biri kendine mahsus
eglence ve cazibesiyle onu paylasamriyordu. Zengin oldugu i¢in her istedigi yapiyor, kendini hi¢bir
liiksten mahrum etmiyordu (Taranci, 2019: 72).

Anneyle 6zdeslesen oglun, cocukluktaki izlenimlerinin alt esige kodlandig goriiliir. Bilingdist
alginin gekildigi noktalarda kadinin; “dul”, 6zgiir, 6z giivenli, etkileyici, maddi imkanlarinin yeterli
olmasi, erkegin kendi annesiyle Laurence’in benzerlik tasidigi yoniinde kanaat meydana getirir.
Anne nezdindeki kanilar, dolayli yoldan elde edilirken geng adamin giizel sanatlara yatkin mizag
tasimas1 ve Paris’te herhangi bir is, para kaygisi giitmemesinden anlagilir. Animanin, kendi
zayifliklarim 6rtmek amaciyla giiclii kadin profiline, anneye benzer birine ihtiya¢ duyumsadigi
ortaya cikar. O, bliyliyerek annede kaybettigi erkek ¢ocuk konumunu, bagka kadinla kapatmaya
calisilir. Bu oOdiinleme egilimi, sevgi bosluguyla eksiklik hissini kapatma g¢abasinda belirir.
Bilingdisinda sakli kalan ¢cocuksu, bagimli, duygusal yan beraberinde sezgisel duyum, karsi cinsin
genel goriiniimiine dayali yorum gelistirmeye fayda saglar. Laurence’nin giyiminin betimlenme
bigimi baskisinin disil bakis acisina vurgu kazandirir: “Fildisi beyaz bir rop giymisti, etekleri ayak
bileklerine beyaz iri giilleri andwran kivrimlarla diisiiyordu. Soluk, altin saglart teninin matligim bir
kat daha kesinlestiriyordu” (Taranci, 2019: 72). Zihnin gelismis iist islevindeki zevk ve estetik
duyusu, kiyafetle sacin ayrintili renk-kumas tahlilinden anlasilir. Erkek bilingdisinin kadins1 i¢gorii,
incelik tasidigi goriiliir. Animanin karsi cinsle uyumlanmasindan dogan duygulanim ise, “beyaz iri
giilleri andiran kivrimlar” benzetmesinde ortaya ¢ikar. Paralelinde sagin canli yapisi, “altin rengi”,

“tenin matligini kesinlestirmesi” ifadeleriyle ideallestirilen disil karakterin canlandigini belirtir.

Laurence baglaminda anne/anima tasviri, ddiinglemenin ve ddiinlemenin islevselligini igerir.
Erkek karakter, disil psikolojik egilimlerin baskinligiyla eril i¢giidiilerini yadsir. Gen¢ kadinin onu
ressamla terk ettiginde takindigi tutum ise, bastirilan erkeksi diirtiilere vurgu kazandirir: “Bir
ressamla kagtigint 6grendigim halde vefasiz ve hain firariyi ele gecirmek igin hicbir tesebbiiste
bulunmadim. Yaralanmis kalbimin gururu beni boyle bir sey yapmaktan men ediyordu” (Taranci,
2019: 73). Anneden ayrismamis erkek, pasif Eros’la devimine ge¢cmeyerek eylemsiz kalir. Onun
Ben’lik iddiasinin, eril itibarin, hirsin, intikam benzeri egilimlerin zayifligt 6n plana cikar.
Bilingdisindaki golgenin potansiyelinde duygu durumlar davranisa evrilmezken yalnizca “vefasiz,
hain” yakistirmalar1 yer alir. Animaya kapilmislik gbzeten bu erkek karakterin 6fkesinin en sert

disavurumu goriiliir. Bu baglamda oglun anneyle olan baginin gii¢liiligii ve onun i¢in anne Yyerine
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gecen sevgilinin es degeri anlasilir. Baskisiye ait Eros’un, bir ¢ocugunki gibi zayiflik igermesi
bilingsizce magdur rolii oynanmasina sebep olur. Annenin korumaci, besleyici ortami 6diinlenmek
istenirken bagkalarina karsi yenilgiyi kaginilmaz kilar ve erkegin kendinde yarattigi karmasa,
degismez kader orgiisiiyle devam eder. Laurence’in isledigi cinayet sonrast delikanliy1 kullanarak
geceyi onunla gegirmesi ve sabahinda kagmasi, bu mevcut kanity1 dogrular: “Alcak kari, aklim
aldiktan sonra mevcudiyetimden istifade ederek cinayetin benim iistiimde kalmasini istemisti. Bir
saniye olsun kendimi bu diigiinceden azat etmedim” (Taranci, 2019: 74). Anima, karsi cinsin
sahsiyetinden bagimsiz, erkegin bilingdisinda yarattigi bir imgedir. Olugsum siirecinde de annenin
giiven-sevgi hissiyle algilanmasi sonucu oglun mevcut zaaf noktalar1 sekillenir. Erkegin bakis
acisinda ¢evredeki tiim kadinlar anneyle ayn1 degeri iistlenirken kendini sdmiiriilmeye acik konuma
getirir. Baskisi, sevgilisine ddiinleme egilimiyle yaklagtigindan onun sadakatsiz, acimasiz, vefasiz
taraflarini gérmez. Zihninin farkindalig1 sok edici olay ya da travmatik etki sonrasinda geri gelir.
Fakat biling, karmasaya odakli ilerlemeye kararli oldugundan saglikli diisiince engellenir ve gizil
planda ¢ocuksu yan ile baglilik duygusu calisir. Nitekim delikanlinin itiraf mektubunun sonunda yer
verdigi merhamet climlesi, anne-ogul baginin vurgusunu tasir: “Ve simdi olecegim. Hiirriyetini
mahkumiyetime medyun olan kadin eceli geldigi zaman, mezarina bu agir nedamet azabiyla
girmesin. Tanri’dan dilegim budur!” (Taranci, 2019: 74) Karakterin, ger¢eklige temas etmek yerine
direndigi ortadadir. Cocuklugunu, anneden edindigi duygular1 birakmak istemeyerek sezgisel
duyumun getirisi, olagan icermelere ve sonuglara odaklanir. Laurence’in pismanlik hissiyle
O6lmemesini temenni ederken kendi hislerini 6diingler. Akli otoritenin, disil i¢giidiilere teslimiyeti
gerceklesir. Anima yansimasindaki disil egilimler ve pasif Eros, erkegin savunmasiz yanini sergiler.
Bagkisinin ruhsal yapisinin amacinda, anneden ddiinglenen duygulari baska bir kadinla yasatmak
vardir. Onun kisisel ilgi alanlari, bilingli yaklasimlari, goriis acisi, 6z diizenlemeyi engelleyen
duygularla cevrilir. Bu baglamda anneyle 6zdeslesen oglun anima duyumsamalar1 6zbene zarar
verici boyuttadir. Giiglii 6diinleme egilimiyle kadinin gergek karakterini gérmez. Fedakar, duyarli,
itaatkar, affedici hisler besleyerek anneye sadakatini kanitlamak ister. Bilingdisinin bu tek-yanl
acilimiyla birbirine benzer eylemlere girigir. Ayrismamis Ben’le ¢ocuksu diisiinceyi ve niyeti
devamli kilar. Ozdeslesmeyle kendinde yarattig1 karmasa, eril i¢giidiilerin yadsinmasini nedenidir.

Disil diirtiilerin baskinligi, 6zbenin olgunlasma, bireysellesme siireclerini sekteye ugratir.

Cahit Sitk1 Taranci’nin 17 Eyliil 1939 tarihinde yayimlanan “Acaba Askindan M1 Oldii?”
hikayesinde geng bir adamin asir1 duyarli mizacinin marazi kisilige evrilme siirecleri metinlesir.
Cerceve Oykiinlin st anlaticisi, arkadas grubuyla tanidiklarinin cenazesine katilirlar. Merasim
sonrast koy kahvesinde dinlenirlerken isimsiz bir doktor yanlarma gelir; onlarin {iziintlsiinii
yakindan hissettigini belirtir; yillar 6ncesinde vefat eden dostu Sinasi’yi hatirlar. Alt anlatici
konumunda 6len arkadasiin yasam Oykiisiinii anlatmaya baslar; ayn1 mahallede biiyliyen gencler,
cocukluktan yetiskinlik donemlerine degin beraber yasarlar. Annelerinin sert mizaglari, oynadiklar
oyunlar, bakis agilar1 benzerlik icerir. Aralarindaki tek fark fiziki 6zellikleridir. Anlatict doktor

iriyari, gli¢lii dayanikli; Sinasi ise, kisa boylu, zayif ve kirilgan yapidadir. Bu gen¢ adam yas aldikca
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kendini begenmeyen, aynalarla kiis, icekapanik bir kisiye doniisiir. Yirmi yasinda Tip Fakiiltesine
giderken kadinlara ilgi duyumsamaya basglar fakat utanga¢lhigindan 6tiirii geri planda durmayi yegler.
Ucgiincii sinifa gegtiginde bir kiza asik olur ve giivendigi arkadasindan yardim ister. Anlatici, geng
kizin yayina giderek Sinasi’nin onunla tanismak istedigini sOyler. Geng kiz, kiigiimseyici tavirla
teklifi reddeder. Duruma cok igerleyen Sinasi, giinlerce solgun halde dolanir, yemeden i¢gmeden
kesilir. Bir hafta sonrasinda apandisit rahatsizligindan hastaneye kaldirilir, ameliyattan sag ¢ikamaz.
Anlatici doktor, onun hastaliga meyilli kisiliginin agk acisin1 kaldiramadigini, giigsiiz diiserek
oldiigiinii savunur. Olaylar1 dinleyen birinci anlatict ise, vefat eden tamidigmin benzer acilar
tasidigini hatirlayarak, “Acaba bizim arkadas da askindan mi 6ldii?” (Taranci, 2019: 90) diyerek
hikayeyi bitirir.

Bireyde gbzlemlenen 6z giivensizlik ve asirt hassaslik bilingdisi i¢erik hakkinda bilgi verir.
Anne-cocuk iligkisiyle sekillenen bu duygu durumlari, karakterin kendini duyumsama bi¢iminin
temelini olusturur. Hikdyedeki Sinasi, fiziki goriiniimiiniin zayiflik icermesiyle kirilgan, naif bir
portre ¢izer. Kadinlara karsi mesafeli, cesaretsiz tutumlar sergiler. Sevdigi kizin asagilayici tepkisine
igerleyerek hastaliga yakalanir ve 6liir. Metnin alt islevinde ise, olumsuz ruh kimligini yapilandiran
annenin dominant kisiligi vardir. Cocuklukta anne baskisiyla yetisen ¢ocuk i¢cekapanik, duygusal,
cekingen niteliklere biiriinir. Onun bilingdisina asilanan yetersizlik hissinin beden algisiyla
birlesmesi sonucu hastalikli ruh yapist ortaya ¢ikar. Anlatict doktorun “Askindan oldii” iddiasi,
anneye bagimli animanin tezahiiriidiir. Erkegin mizaciyla karsi cins miinasebetinin izlekleri anne
arketipinin olumlu ya da olumsuz yansimalariyla ele alinir. Ogul, annenin karakteristik nitelikleri
baglaminda bilingdist digil imgesinin Griintiisiinii yaratir. Cocukluktan sekillenen anima, ikilinin
iletisim seklini ve ruh yapisinin dzelliklerini igerir. Ornegin; korumaci, sefkatli, endiseli anneden
edilgen, savunmasiz erkek meydana gelir. Segilen es/sevgilinin beslenme icgiidiisiinii karsilamasi
beklenir. Tersi yonde baskici, prensipli, huzursuz anneden bagkaldiran, baskalasim arzusu
duyumsayan erkek kisilik ortaya ¢ikar. Animanin yansitildigi kadin figiir ise, annenin ziddin1 temsil
eder. Bu iki karsit olusumlarin temelinde ¢ocugun anneyle 6zdeslesmesi veya anneden farklilasma
istenci vardir. Hikdyedeki anlatict1 doktor ve Sinasi birbirine denk annelere sahip ¢ocuklardir:
“annelerimiz titiz ve zalimdi. (...) biitiin giin annelerimizin goz hapsi altinda ve dayak korkusuyla
stkilir dururduk” (Taranci, 2019: 186). Kisiler arasindaki iletisimin verimsizligi, baskiya maruz
kalma ve tedirginlik hissetme durumlarindan anlasilir. Cocuk ruhuna isleyen anne goriintis,
animanin alingan, duygusal gelisim gostermesine yol agar. Disil figiiriin ayrintilari, sahislarin ortak
yonlerinden ayrim noktalarma gidilerek dgrenilir. Anlatidaki doktor ve Sinasi, benzer annelere sahip
erkek cocuklar olarak sevecen, nazik, yumusak huylu bir mizag benimserler. Cevredeki insanlara

bakis acilari, tavirlar1 denklik igerir:

Ikimiz iyi kalpliydik, degil mahalle gocuklartyla kavga etmek, kiigiik kizlarin saglarini gekmek
veya kedilere kopeklere zulmetmek, karincalara bile kardesce muamele ettigimizi, oyun
sahamizdan gegtikleri zaman onlara tereddiitsiiz ve higbirine dokunmadan yol verdigimizi diin
gibi hatirlarim (Taranct, 2019: 186).
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Hikaye kisilerinin bilingdisindaki anneden farklilasma egilimi, sevgiyi 6nkosul sectiklerini
gosterir. Sevgi kavrami, iyilestirici 6ge olarak annenin yarattig1 bosluk hissini 6diinleme isteginden
gelir. Bu dogrultuda bilingli Ben, dis gergekligi tek yanli bakis agisiyla degerlendirir. Genglerin
kendilerini tanitma sekli, tiim canlilara yaklasimlari, incelikli ruh yapisin1 bildirir. Animanin
duyumsama bicimleri bu baglamda aciklik kazanir. Cocuk yasta annede goézlemlenen hir¢in,
hosnutsuz, agresif eylemlere karsit direng olusturularak anneden ayrisma amaci benimsenir. Bu ortak
yapilanmanin gidisatini ise, genglerin fiziki 6zelliklerindeki farkliliklar degistirir. Anlatict doktor;
“iri yar, giiclii kuvvetli” sekli; Sinasi “ufak tefekligi, zayif nahifligi ve hassasiyeti” (Taranci, 2019:
186) ile betimlenir. Erkegin bilingdisi algi yetisinin disil psikolojik egilimlere yatkinliginin dig
gorlinlimle birlesmesi sonucu ruh kimligi marazi hal alir. Olumsuz yansimalarin diizeltilmesi i¢in de
erkeksi goriiniime veya yeterlilige ulasilmas1 gerekir. Iki gencin kadersel yol ayrimi, feminen ruhun
giiclii bedenle 6diinlenmemesi sonucunu dogurur. Sinasi’nin fizyolojik zayifligi, i¢gilidiilerini zarar
verici yonde tetikler. O, alt esikteki anneye direncin baskin enerjisini ve zihnin 6zbene farkindalik

stirecini saglikli yonetemez:

Yalniz yasi ilerledikge Sinasi’nin hassasiyeti sayan-1 hayret derecede keskinlesiyor, fiziki
noksanliklarini daha aci olarak idrak ediyordu. Aynalara olan 6fkesini hi¢ unutmam. Odasindaki
dolabin aynasi daima kirikti (Taranci, 2019: 187).

Sinasi’nin odasindaki aynanin kirikligi; 6zbenlige kotiiciil yaklasim oldugunu gosterir.
Duyumsanan o6fkeyle bilingdisindaki yetersizlik hissinin canlandigi anlasilir. Anima, annenin
karakterini tahrip edici yonde algilandigindan bunalim ve memnuniyetsizlik kolaylikla igsellestirilir.
Ruhsal enerjisi olumsuzluklar barindirirken bilingdigina dolan bu zararl igerik, bilincin sagliksiz
fikirler tiretmesine yol agar. Tiimiiyle “yasam kederli, sikici bir 6zellik kazanir” (Jung, 2009: 178).
Zihin ise; reddedilme, aldatilma, intihar, devasiz hastalik benzeri korkular yaratir. Sinasi’nin kendi
korkularini anlattigi planda mevcut kani1 dogrulanir: “Kiiciik boyunun, karmdsik yiiziiniin, bicimsiz
viicudunun hi¢bir kadina sevgi ve arzu ilham etmeyecegini soyledigi zaman sesinde yiirekler
pargalayict bir yaniklik sezerdim” (Taranci, 2019: 187). Ben’in, anne karmasasi ve ¢irkinlik
kompleksi uzantisinda akli iradesi zayiflar. Sezgisel duyumla koétii gelecek senaryolarina
odaklanarak yadsinan arzularin ve duygularin yasini tutmaya baglar. Uysalliktan depresiflige evrilen
karakterin kendini tanimaya basladig1 bu evrelerde degisen duyumsamasi, anneyi isaret eder. Onun
anneden farklilagma istencine kargin fiziki goriiniimiiniin yetersizligiyle 6diinlemeyi basarisiz

kilmasi, animanin sagliksiz seyrinin baglangicidir.

Sinasi’nin melankolik, dig goriinlimiinden memnuniyetsiz tutumlar: ondaki yetersizlik hissini
artirir. Bilingdisinda baskin olan bu duygu durumunu kapatma istegini ise, 6zbenden geri ¢ekerek
ask iligkisine yonlendirir. Onun diisiincesinde anneyle ve kendiyle 6diinleyemedigi boslugu baska
bir kadinin sevgisiyle gidermek vardir. Animanin 6zdeslestigi kadin figiiriin nitelikleri bu biling¢disi
acilimi dogrularken ask duyumsanan kisi, “uzun boylu, etine dolgun, sarisin bir kizdir” (Taranci,

2019: 188). Erkegin ideallestirdigi kadin tipi, ozellikle kendinde eksiklik barindiran temalarini
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yineler. Gen¢ kizin “uzun, dolgun, sarisin” olmasinin beraberinde dikkat cekiciligi 6n plandadir.
Delikanlinin da kiigiik boylu, ¢elimsiz viicut hatlar1 bilindiginden disil imgenin yansitildigi kadinla
tamamlanmay1 arzuladigi anlasilir. Bilinci etkileyen bu iggiidiisel yaklagim, Sinasi’nin yasaminin
motive kaynagiyken geng kizin arkadaslik teklifini yargilayici iislupla reddetmesi, yasam enerjisinin
sonlanmasina neden olur: “O arkadasiniza soyleyin de evvela aynaya baksin, sonra gelip alemin
kizina sevdalansin” (Taranci, 2019: 188). Oglun anneden o&diingledigi yikici duygular tekrar
meydana ¢ikar. Bilince ulagan yetersizlik hissi, onun kendiyle ilgili kesin kanaate varmasina yol agar
ve viicut fonksiyonlarinin marazilesmesi goriliir: “yalniz gittikce sarardigini, soldugunu, yemek
yiyemedigini, geceleri uykusuz kaldigint goriiyordum” (Taranci, 2019: 189). Kompleksli Ben’le
biitiinlesen anima, olumsuz duygu yogunluguyla tezahiir eder. Sinasi’yi hayatta tutan 6diinleme
egiliminin azalmasi durumunda karmasayla 6zdeslesen kisiligi varlik gosterir. Bilingdis1 tepkime
olarak “sararmak, solmak, yiyememek, uykusuzluk” halleri belirirken zihnin arka planindaki
hastalanma veya intihar istegi canlanir. Nitekim onun i¢in 6liim arzusu, yetersizlik ve asagilik
duygusunun kesin sonlanmasi anlamina gelir. Bu baglamda incelikli ruh yapisindaki yok edici

icgiidii, askin karsiliks1z kalmasiyla 6n plana ¢ikar:

Doktora ve anasina babasina sorarsaniz Sinasi apandisten 6ldii. Fakat bana sorarsaniz tereddiitsiiz
cevap veririm. ‘Askindan 6ldii.” Zira maneviyatin biinye iizerinde dehsetli tesiri vardir. Eger
Sinasi sevdigi kiza kavussaydi ameliyati muvaffakiyetle neticelenirdi. Halbuki o ameliyat
masasina yatarken, iginde Oliime teslimiyet vardi, inanmn bana, 6lmek isteyen oliir, yoksa
istemeyen degil (Taranct, 2019: 189).

Karakterin psikolojisine ait Oriintiilerin kaynagi, ruhsal amacin niteligiyle beliren bilingdisi
faaliyettir. Yadsinan egilimlerin, duygularin devinimi biling seviyesinde Olgiiliirken bedenin
disavurumlariyla somutlasir. Animanin agir1 duyarh, bagimli, ¢ocuksu taraflar1 “maneviyat”’la
aciklanir. “Biinye iizerindeki dehsetli tesiri” ciimlesi, disil imgenin erkek beden iizerindeki etkisini
kanitlar. Sinasi’nin olumsuz yasanti sonrasi sessizlesmesi ve hastalanmasi istengli durum olarak
degerlendirilir. Bu psikolojideki anima da “gogu zaman 6liim anindan 6nce bir karakter degismesi
yer alir” (Jung, 2009: 178). Delikanlinin “sevdigi kiza kavusamamasi” yasam gerekcesini ortadan
kaldirirken alt esigin tarafli tutumu tahripkar i¢giidiileri harekete gecirir. Ben, teslimiyete gecerek
gizil 6liim arzusunu gergeklestirir. Erkek cocugun anneden farklilasma ¢abasi ve ddiinleme egilimi
hikaye kisilerine ait bilingdisi i¢erigin ana temasini olusturur. Annenin sert, detayci, hir¢in karakteri
karsisinda anima hassasiyeti yliksek duyumsamaya kapilir. Ogulda olumsuz anne karmasasi
meydana gelir. Beraberindeki fiziki kosullarin erkeksilik barindirmamasi {izerine yalnizca Sinasi’de
yeni bir kompleks konusu geligir. Onun bilingdis1 agilimi yetersizlik ve eksiklik hissine odaklanarak
ayrisamamis Ben’i var eder. Zararli i¢glidiileri bilincin yerine gecip ¢eliskili, iradesiz, melankoli
benzeri duygu durumlar {iretir. Kendine ve dis gergeklige olan algis1 6z yetersizlige kosullu ¢alisir.
Oliim olgusu ise, ruhun yadsinan istenciyken sevilen kizin arkadashik teklifini reddetmesi gizil
arzuyu gergek kilar. Anima izleklerinin dogrultusunda 6diinleme egiliminin basarisizligi vurgu

kazanir.
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Cahit Sitki1 Taranci’min 3 Ocak 1938 tarihinde yayimlanan “Asik Adam” hikayesinde, bir
erkegin sevilme arzusu konu edinilir. Cer¢eve Oykiiniin {ist anlaticisi agk {izerine sohbet etmeyi seven
biridir. Arkadasi Nejat’in duygusal maceralarina yillarca taniktir. Bir giin eski dostuyla
karsilastiklarinda yeni seriivenini merakla sorar. Baskisi Nejat, kendi yasantisini alt anlatici
konumunda sunmaya baslar. Baloda abisi ve ii¢ kiz kardesiyle oturan bir geng¢ kiz dikkatini ¢eker.
Mekandaki erkekler onunla dans etmek i¢in siraya girmis vaziyettedir. Delikanli da sansin1 denemek
arzusuyla ona teklifte bulunur. Dans siiresince geng¢ kizdan ¢ok hoglandigini, onunla evlenmek
istedigini belirtir. Geng kiz ise, sogukkanli durusunun ardindan cevabimi mektupla gonderecegini
sOyler ve gece sonlanir. Nejat, bir ay boyunca bekledigi haberi alamaz. Pazar sabahi evinde yabanci
plak dinlerken slow sarkinin sézlerinden etkilenir. Sarki, karsiliksiz ask duyumsayan bir adamin
sevgilisinin agzindan kendisine mektup yazmasini anlatir. Nejat kendi durumuyla 6zdeslestirdigi
anlatty1, ayn1 davraniga doker. Bedia’nin dilinden kendisine 6zlem dolu mektuplar yazar. Hikdyenin
baskisisi igedoniik, hisli, bagimli yapida betimlenir. Olaylarin akiginda karsiliksiz sevgisini biiyiiten
ve kendisine kurgusal bir diinya yaratan yonde sagliksiz ruh hali sergiler. Anlatinin son béliimiinde,
miizikten mektuba taginan siire¢ yoksunluk hélini 6diinleme ¢abasini gosterir. Yazi yazma edinimi,
bastirilan arzularin eyleme déniismesini, igsel ¢oziilimii karsilar. Erkek sahsin “dsik adam” olarak
adlandirilmasi ise, animanin duyumsamasindan gelir. Bilingdisi disil imgenin, karakterin ruhsal ve
fiziksel niteliklerine isledigi anlasilir. Yadsinan ig¢giidiilerin disavurumundan hareketle animanin
etkinligi ortaya ¢ikar. Erkek bilingdisindaki disil yan, kendini hisler iizerinden agiklar. Kisi {izerinde
degisken ruh halleri, duygusal tepkimeler agirlikla seyreder. Anneden gelen disil psikolojik
egilimlerin erkek mizacina ddiinlenmesiyle de asiri hassas, duyarli, sezgisel duyus tarzi var olur.
Ozellikle anneyle 6zdeslesen ogulda duygular ug noktalara tasinir. Erkegin sevgili/ese bagimlilik
beslemesi, 6zverili olmasi, ruhsal dengesizliklerde bocalamasi goriiliir. Nejat’in ayrigamamis benligi

iist anlaticinin betimlemelerinden baslayarak ele alinir:

Fagfur kaseler gibi dokundun mu ihtizaz eden verimli bir geng¢ kiz hassasiyetiyle, romantik
unsurlarla beslenmis velut muhayyelesiyle, camurlu kaldirimlari istihkar ederek beyaz bulutlarda
gezen yesil, sisli sozleriyle, giizel bir kadin karsisinda ayaklari birbirine dolanacak ve dili
tutulacak kadar ¢ocuk mahcubiyetiyle, aniden kapana diisen gonliiyle, o, on dokuzuncu asir
baslangiclariin ve sevgisinde bir Mecnun baglilifi, bir Ferhat kahramanligi gosteremeyen ve
bunun i¢in bol, miitenevvi ve fasilasiz seven mizaciyla bugiiniin adamidir (Taranci, 2020: 126).

Erkek sahsin i¢giidiisel disilliginin oriintiileri, bilingdisindaki 6zerk karmasayla biitiinlestigini
bildirir. Kompleks konusu, karaktere yerlesen feminen duyus tarzidir. Zihnin gelismis st islevinde
duygusal, ¢ocuksu yanlarin olaganlik igerir. Karakterin farkindalik gelistirmedigi anima tepkimeleri
dikkat ceker. Bunlar: “gen¢ kiz hassasiveti”, ‘“romantik unsurlarla beslenmesi”, “cocuk

’

mahcubiyeti”, ‘“fasilasiz seven mizaci” ve hayran gonilliigiidiir. Anneyle 6zdeslesen kisiligin
karmasasi dogrulanirken biling hiyerarsini asan coskusal enerji tezahiirleri saptanir. “Beyaz bulutlar”
ve “yesil” renk ifadeleri, bilingdisindaki hislerin hareketliligini belirtir. Onun, “Mecnun baghhigr”
ile “Ferhat kahramanhigini gostermemesi”; kompleksin 6zerkligini, eril niteliklerin yadsindigim

kanitlar. Bilince yiikselen igerigin, iradesizlik yarattigi anlasilir. Bu baglamda disil doganin
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baskinligi, temelde anne sevgisini 6diinleme egiliminin devinimini gosterir. Ruhsal yapinin varolus
amacini, erkek cocugun arzulart meydana getirir. Hikdyede anima yansimalari, bilingdis1 agilimin
tarafli yapilanmasimi igerir. Anneyle uyumlanma sonucunda eril icglidiiler, disil tarafa ¢ekilir.
Nejat’in dans ve miizige olan ilgisi egilimlerin yoniinii dogrular. Bu iki kavram; dogal, icgiidiisel
isteklerin 6zgiirce aktarimini temsil eder. Hislerin yogunlugu bilingli tutumu ele gegirirken Nejat’in
Bedia’ya evlenme teklifi etme bigimi, disil imgenin canlandigini belirtir: “Dans ediyorduk. Gevrek,
yumugak bir viicudu vardi. Uzun kirpiklerin gélgeledigi karadut gibi siyah, iri goézlerinin igi
giiltiyordu. (...) Ve sonra birden bire sordum: “Sizinle evienebilir miyim?” (Taranci, 2020: 128). Ask
duygusunun arka planindaki animanin etkinligi, danstaki eylemlerle es ¢izgide ilerler. Erkek sahistan
ansizin beliren soru, bilingdiginin baskisint bildirir. Zihnin ayrismamais alt islevindeki diirtli agiga
¢ikar. Geng kizin yiiz hatlar1 tasvir edilirken “kirpiklerin gélgeledigi”, “karadut gibi siyah” ifadeleri
erkegin yadsman duygularini karsilar. “Iri gézlerin ici giilmesi” ise, duygulanimin derecesini ve
devinimini belirtir. Delikanlinin, animay1 Bedia’yla kisisellestirdigi sonucuna varilir. Bir diger
egilimin bilgisi, Ingiliz plagin dinlenildigi siirede ortaya ¢ikar. Balo gecesinden sonra geng kizdan

haber gelmemesiyle slow sarkinin sozlerini i¢sellestirme ve eyleme gegcme bulunur:

Onun sevgilisi de benimki gibi uzun miiddet kendisine mektup yazmamis ve sabrimi tiikketmis
olacak ki, “Bir giin.” Diyordu, “oturup kendime, senin agzindan, ‘Edebi Sevgilim,” diye baslayan
ve ‘dudaklarindan &perim,” diye biten bir mektup yazacagim.” O anda, tahmin edemezsin, bu
slovun giiftesini yazan, sair mi, miizisyen mi, adama ne kadar yakinlik duydum! Bunlar1 ben
sOylemeliydim. (...) Nihayet bir giin canima tak etti, plagin dedigi gibi yapmaya karar verdim,
usaga fantezi bir zarf kagit almasini sdyledim (Taranci, 2020: 128).

Yoksunluk halinin kompleks alaninin tetiklenmesiyle akli irade farkli noktaya cekilir.
Karmasanin bagimsizlik etkinligi bilince yiikselerek cagrisimsal kelimelere, diisiincelere yol acar.
Nejat’in sarkidan esinlenerek benzer bir davranisa girismesi, zihnin disil i¢giidiiyle doldugunu
gosterir. Yogun duygu enerjisiyle anima tepkimelerini meydana c¢ikarir. Yabanci dildeki plak,
karsiliksiz agka ve bilingli Ben’den koparak animayla 6zdeslesen kisilige dikkat ¢eker. Sevgilinin
diliyle mektup yazma durumu, bosluk hissini 6diinlemenin karsiligiyken sevgi ihtiyacini giderme
yoniinde istek belirir. Bagkisinin sectigi ‘“‘fantezi zarf”, disil doganin yansimasini igerirken
bilingdisinin bilingle iletigimi bildirilir. Animanin imgeleme giicii agi8a ¢ikarken kisiligin kendini
dis diinyaya uyumlanma bi¢imi gorlinlir. Es zamanh yaratici islevi etkin kilmasi; kompleksin
etkinligini ve anne duygusunun arayis siirecini kapsar. Bilingdisindaki anima, edebi disi
adlandirmasinda erkek ruhunun vazgecilmez 6gesidir. Nejat’in dinledigi sarki s6zii ve mektubun
baslangi¢ ciimlesi “edebi sevgilim’dir. Anneden ayrismamis erkegin ruh karmasasimin kalicilig

anlagilir. Siirecin etkinligi ise, mektubun igeriginde ortaya g¢ikar:

Simdiye kadar seyahatte bulunmam sana giizelce bir mektup yazmama mani oluyordu. Bu
seyahati ni¢in yaptigimi tahmin edersin, seni ¢ok sevdigimden. Bu, simdiye kadar gelip gecen
agklarimin higbirisine benzemiyor. Kag kere kalemi elime aldim; fakat ne bileyim ben, bir tiirli
yazamadim iste. Mektup yazmak sana karsi besledigim duygular1 kiigiiltecek, bayagilastiracak
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gibi geliyordu bana. Oyle ya, onlar1 isimlendirmek, onlar1 kelime kaliplari igine sokmak giiciime
ve tuhafima gidiyordu (Taranci, 2020: 129).

Animanin igsel ¢oziiliimiinde, mazeret ve ask climleleri agirliktadir. Nejat’in yaratisindaki
kurgusal kadin figiiriin “seyahatte bulunmasi”, kendi arayis siirecine ve bekleme haline kargiliktir.

bl

Seyahat nedeninin “seni ¢ok sevdigimden” ifadesiyle agiklanmasi, 6zbenin gerc¢egi Odiinleme

istenciyle iligkilidir. Askin “benzersiz "ligi, erkegin yoksunluk bilincini belirtirken baska kadinla
Odiinleme saglanamadigini bildirir. “Mektup yazmama” gerekcelerindeki “duygularin kiigtilmesi”,
“isimlendirmek”, “kelime kaliplari” zihnin gelismis st islevdeki diisiinme, anlama, yorumlama
stirecleriyle ilgilidir. Ben’in farkindaligini ve bilingdis1 agiliminin yon degismesini kapsar. Yadsinan
gerceklerin aydinlatilmasi durumunda, yoksunluk hissinin bilince yerlesme korkusu ifade edilir.
Delikanli, animay1 Bedia’yla kisisellestirirken bilin¢dist igerigini bu kadin figiire yansitmada islevsel
davranir. Onun kompleksli Ben’i, bilingli zihnin sapmalarima arka c¢ikarak disil iggiidiileri
gergeklestirmeyi hedefler. Nejat’in haftalar boyu kendi kendine mektup yazmasi ve buna inang

gelistirmesi karmasanin islevsel bozukluk yarattigin1 gosterir:

Iste azizim, simdi ondan her hafta bu sekilde bir mektup aliyorum. Mektubun bas1 ve sonu aynidar.
Yalniz, her seferinde aym yerde bulusmak nazar1 dikkati celbedecegi igin, bulusma yerlerimizi
degistiriyoruz (Taranci, 2020: 129).

Bilince saplant1 yaratan kompleks enerjisi, 6diinleme egiliminin tek konudan cesitli yonlere
sapmasina neden olur. Nejat’in mektup yazmaya devam etmesi ve “bulusma yerlerinin
degistirilmesi”, bilingdisinin sagliksiz yonelimini dogrular. Animayla belirginlesen bu diirtiiler
kisilikle biitiinleserek igsel gereksinimi karsilama amacini benimser. Ben, ayristirma yetisi olmayan,
tarafl1 goriis agis1 benimseyen, marazi bir goriiniim kazanir. Asik adam, animadan yansiyan bilingdist
stirecleri ortaya cikarir. Birinci evrede, anneyle 6zdeslesme durumu gozlemlenir. Karakterin disil
psikolojik egilimlerle biitiinlesmesi ve duygusal, cocuksu, hassas yanlarinin disavurumu yer alir.
Ikinci de ayrismamis kisiligin anne karmasasi saptanir. Bagimlilik duygusu, ddiinleme istenci,
saplantili biling, sagliksiz imgeleme yetisi bulunur. Duyumsama bigimlerinin tiimii anima
tepkimeleriyle adlandirilir. Ruhsal amagta, anne sevgisini bagka kadinda bulma istegi vardir. Bu niyet
karsilanmadiginda zihin, ters etkiyle kendi yaratisindaki kadina ve sevgiye inang gelistirir.

Kompleksli Ben’le disil i¢giidiilerin hareketliligi devamli kilinir.

Cahit Sitki Taranci’nin 18 Subat 1938 tarihinde yayimlanan “Hakikatten Sonra Hayal”
hikéyesi, bir adamin ask perspektifindeki maraziligi konu alir. Anlatict konumundaki baskisi,
olaylar hatirlanan zaman ve hatirlama zamanina bolerek anlatir. Seneler 6ncesinde baskisiyle ayni
mahallede yasayan bir kadin, gézlemlerin odagindaki kisidir. Yasl annesiyle yasayan, bakimsiz, dig
gOriinlim{i itibariyla ¢irkin tasvir edilirken bagkisi de acima ve ondan uzaklasma hissi uyandirir. Geng
adam, sabahlar1 bu manzaray1 gérmemek i¢in yolunu degistirir. Bir aksam is ¢ikisi, karst kaldirimda

kadinin onu bekledigini goriir. Kadin, yanina gelip bir pastanede oturmayi teklif eder. Baskisi, yol
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boyunca i¢inden kadinlik, giizellik iizerine yargi ciimleleri kurar. Gittikleri mekanda en arka masaya
oturup sohbete baglarlar. Kadin, gen¢ yasta aile zoruyla evlendirildigini, esinin 0lmesiyle yalniz
kaldigim belirttikten sonra ona asik oldugunu soyler. Evlerini, diikkanlarini dile getirerek onu ikna
etmeye calisir. Geng adam ise, teklifi kibarca geri ¢evirirken karsiliksiz sevgi beslemenin kotii bir
sey olmadigin1 belirtir. Sadece arkadas olabileceklerini sdyleyerek masadan kalkar. Yine bir aksam,
dalginlikla kadmin evinin 6niinden gecerken aglama sesleri duyar. Yasl annesinin 6ldiigiinii
disiiniirken sokaktakiler komsu kadimin vefat ettigini bildirir. Geng¢ adam, senelerce kadinin
6liimiinden kendini sorumlu tutar. O giinden sonra ¢irkinlikle yargiladig1 kisiyi hayalinde giizel,

etkileyici bir geng kizolarak diisleyerek agski duyumsar.

Goriis acist; bir konu, olay, diisiince {izerinde bilgi tasirken yonelimin igerigi, 6znenin
duyumsama niteligini belirtir. Anlatidaki delikanlinin hakikatten kagip hayale siginmasi, yoksunluk
bilincini gdsterir. Kadin sahsin giizellik anlayisina gore degerlendirilmesi, erkek bilingdisinin
acilimindaki animanin yaratim igerigini agik eder. Olaylarin yargilayici yaklasimdan olumlanmaya
evrilmesi, bilingdisi alginin yoksunluk haline uyumlanmasiyla ilgilidir. Anlatinin “hakikat”
orgiisiinde, baskisinin bilingli tavrini betimleyen karsiliksiz aska tutkunluk, kaginma istegi, duygusal
tepkimeler bulunur. Ikinci plandaki “hayal” diizleminde ise, baskisinin bilingdis1 egilimlerinin
kadinin 6liimiiyle hareket almasi ve duygu yaratmasi vardir. Hikdyedeki hatirlama zamani-hatirlanan
zaman ayrimi, bastirilan Ben’in izleklerini aciklar. Iki farkli gdstergenin bir metinde biitiinliik
gostermesi, ruhsal yapiyr ve onun parcalar1 olan biling-bilingdisin1 karsilar. Anlaticiyl, olumsuz
hiikme iten nedenler ile arzuyu saglayan sartlar, ideallestirilmis anima portresi altindaki 6z
yetersizligi bildirir. Sahislarin isimsiz kurgulanmasi; komsu kadinin silik karakterine, geng adamin

degisken ruh haline génderme igerir.

Insanin ruhsal yapisin1 meydana getiren psisik pargalar, dengeleme isleviyle birbirine baghdir.
Bilingli tutumda gozlemlenen unsurlarin ¢ikis noktasinda bilingdisinin etki alani ve temalari yer alir.
Bilingdigindan bilince ulasan agilimin bilgisi de yansitma faktoriiyle Ogrenilir. Bu sayede
Ozdeslesme, farklilagma, giiclii direng yaratimlarindaki “bilingdiginin bakis agis1 bilinci tamamlar ya
da dengeler niteliktedir” (Jung, 2015a: 137). Birden fazla plan icerisinde goriiniirliik kazanan alt esik
icerik; ritya, vizyon, fantezi, hayal diizlemlerinde sembollerle ortaya g¢ikar. Hikaye baglamindaki
animada, komsu kadinla kisisellestirilirken hakikatte ve hayalde farkli izlekler tasir. iki karsit driintii,
bilingdisi-biling arasindaki uyumu agiklar. Hakikatten hayale tasinan olaylarin seyri, ortak paydada
baskisinin bilingdis1 perspektifindeki degisimi gosterir. Hakikat; komsu kadini tanitma, karsilikl
konusma boliimlerinden meydana gelir. Anima, bagkisinin kadina yansittig1 diisiincelerden,
duygulardan 6grenilir. Erkek karakterin olumsuz kanilarinin toplaminda kendindeki disil tarafin

yaratimiyla komsu kadinin 6zdeslesmedigi anlagilir:

Armut bigiminde bir basi, siyahla kumral arasinda miitereddit, donuk ve sert saglari, mavisi
sonmiis boncuklar1 andiran bos, manasiz ve sahsiyetsiz gozleri, Abdiilhamit torunundan oldugu
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zannini veren kemerli, iri ve gayrimuntazam, sapsari disleri, uzun ve kuru bir boynu, namevcut
denecek kadar belirsiz bir gogsii, bir agag kiitiigiinden farksiz, kalin bir beli ve lamba siselerini
hatirlatan bacaklar1 vardi (Taranct, 2020: 72).

Kisinin bagkas1 hakkindaki diisiinceleri, kendine olan yaklasimini gésterir. Ruhta tanimlanan
her kavram, karsi taraf nezdinde kullanilmaya hazirdir. Anlatidaki kadmin fiziki 6zelliklerinin
ayrintili ve benzetmelere dayandirilarak ele alinmasi, baskisinin kendi zayifliklarimi 6diinleme
isteginden kaynaklanir. Erkegin anneden 6diingledigi disil yanin niteliklerindeki asagilik egiliminin
varligr saptanir. Onun bilingdisina yadsinan ¢irkinlik, yetersizlik, eksiklik halleri kadina
yakistirilarak ortaya cikarilir. Ozellikle aktarimdaki, “bos, donuk, manasiz, sahsiyetsiz,
gayrimuntazam, namevcut” sozciikleri bastirilan ve unutulmak istenen 6zliik bilgisini icerir. Anne-
ogul arasindaki olumsuz bagdan yola ¢ikilarak ¢gocugun anneden edindigi kotii duygulanimlarin alt
esige yerlestigi goriiliir. Mevcut izlekler, baskisinin duygulariyla desteklenir: “/lk bakista insanda
antipatiden ziyade merhamet uyandiran bu geng kadin sirndsikligi o derece ileri gotiirdii ki yolumu
degistirmek mecburiyetinde kaldim” (Taranci, 2020: 72). Acima hissi ve kagma egilimi bilingdis1
tepkimeyi karsilarken kisi, kendinde yadsidig1 yaniyla yiizlesmek istemez. Temelde, anne tarafindan
bastirilan ¢ocugun benzer sekilde karsi tarafi reddettigi anlasilir. Erkegin c¢irkinlik olgusuna
kompleks gelistirdigi saptanirken karmasa, komsu kadinin betimlendigi ciimlelerde ve eylemlerde
ortaya cikar. Baskisi, alt esikteki kotiiciil enerjinin zihne dolmastyla yargilayici iislup benimseyerek
diisiinme, yorumlama, degerlendirme yetilerini olumsuz hiikme siiriikler. Belli formdaki anima ise,

baskisinin kars1 cins iizerinden yaptig1 genellemelerden 6grenilir:

Yan yana yiiriiyorduk. Giyiminde de ¢irkinligini affettirecek bir zarafet yoktu. Sokakta ¢irkin ve
giyinmesini bilmeyen bir kadinla yiiriimekten hi¢ hoglanmam.”, “Kadinin da sirnasigia hig
tahammiiliim yoktur. Kadin dedigin kendini agir tutmali, bir portre gibi ger¢evesinin hudutlari
icindeki kaderini kabul etmeli (Taranci, 2020: 73).

Erkek sahsin ideallestirdigi kadin tipi, 6zbeninin zayifliklarin1 6diinleme isteginden
kaynaklanir. Kendi bilingdis1 imgesine uygun kadin karakteri tarif ederken eril itibarin1 yiikseltmeye
calisir. Anneden gelen Eros’un Ben vurgusu bu noktada deger kazanirken Ben’ligi kanitlama diirtiisii
devinim alir. Erkegin arzuladigi bir kadina ilgi duymasi veya beraberligi, 6z yetersizligini kapatmak
icin dnemli aragtir. Reel diizlemde 6zvarligini olumlu anlamda desteklerken yadsinan kisiligini
daima arka planda tutar. Bagkisinin tanimladig1 disil karakterin “agir, kabulleniste olma’siyla,
Ozbenligin kendine yaklasim bigimine atif yapilir. Komsu kadinin evlilik teklifini reddetme ise,

animanin algisini somutlagtirir:

Fakat size bir sey tavsiye etsem gilicenmemelisiniz. Sevgi daima miitekabil olmaz. Ben bile hi¢
mukabele gérmeden sevmis ve hala seven bir adamim. Zaten sevdiklerimizden ziyade sevgimizin
kendisi mithimdir. Biiyiik bir Fransiz muharrir, ‘Ehemmiyet bakisinizda olsun, yoksa baktiginiz
seyde degil,” der.(....) Siz beni elde etmeye degil, sevginizi elden kagirmamaya bakin (Taranci,
2020: 74-75).
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Alintiyla desteklenen tavsiye ciimleleri, bilincin farkindaligiyla iliskilidir. Sevgi, tutku, 6fke,
nefret benzeri duygular bilingdisi tarafindan iretilirken sevilene istemsizce yansitilir. Bagkisi agkin
taniminda, kisilerin birlikteligine sart kogsmazken arketiplerin islevselligi 6n plana ¢ikar. Nitekim ruh
imgeleri, “manen erkegin animayla kadinin ise animusla uzlagmasina” (Jung, 2015c¢: 277) baghdir.
Tersi yondeki hisler, egilimler, icgiidiiler bilingdisinda tutulur. Zihne yerlesen 6greti ise, karsiliksiz
ask1 duyumsamanin niteligi olur. Gen¢ adamin 6ziimsedigi bu tutuma karsin komsu kadinin caresiz
ve 1srarc hali, tekrardan yarg1 aliskanhigim ortaya cikarir: “nicin bizim gibi yapmiyor. Icindeki
yangim disariya sizdiriyor? Sabiwrsizligi sevgisinin heniiz olgunlagsmadigina alamettir” (Taranci,
2020: 5). Benimsenen goriis acisi, animanin kendilige olan hizmetini vurgular. ki kisinin beraberligi
sembolik yapry1 gosterirken arketipin “hedefinde ferdiyetin tamamlanmasi” (Jung, 2015c: 278)
vardir. Yasantilardan yola ¢ikarak kendini anlama, tanima diisturu 6nem kazanir. Ruh imgesinin
Ozvarliga hizmeti somut noktaya ¢ekilir. Erkek karakter nezdinde ise, animanin yoksunluk hissiyle

Ozdeslestigi ve annenin yarattig1 boslugu igsellestirdigi anlasilir.

Hikayenin ikinci diizlemini baskisinin hayal diinyasi olustururken komsu kadinin 6liimii ve agk
duygusunun canlanmasi islenir. Anlatici, evlilik teklifini geri ¢evirmesinin ardindan kadinin vefat
ettigini Ogrenir. Tatsiz olaydan kendini sorumlu tutarak vicdan azabi duyumsar. Bu evrede
animaninduygulaniminda degisim meydana gelir. Bilingdisi, yargiyla etkilesim saglamak yerine

kadin iizerinden yeni disil imge yaratir:

Armut bigimindeki basi bir portre ressamin tahayyiil edebilecegi en harikulade bir bas olmus,
siyahla kumral arasinda miitereddit saglari tatli bir kumrallikta karar kilarak parlamig ve hafif
kivirciklar kazanmis, gozleri yildizli mayis gecelerinin siirli mavisini aks ettiren ikiz aynalar gibi,
burnuna Yunani bir miikemmeliyet gelmis, yliziindeki sivilceler yok oluvermis ve simdi yiizi
pembe 1siklar i¢inde giilimsiiyor. Dudaklarda ve dislerde de eski ¢irkinlikten eser yok (Taranct,
2020: 76).

Tahayyiil edilen kadin 6znesi, Ooncesinde tasvir edilen niteliklerin iyilestirilmis bigimiyle
sunulur. Bu baglamda komsu kadin, bastirilan Ben’i aynalama islevinden siyrilarak ideallestirilen
animaya can verir. Gergekteki goriinimiin aksine arzulanan giizellikte yapilandirilir.
Betimlemelerdeki “harikulade, parlamis, kivirciklar kazanmus, yildizli mayis gecesi, aks ettirme,
miikemmeliyet, pembe 151k, giiliimseme ” ifadeleri bilingdisindaki i¢cgiidiilerin hareketliligini gosterir.
Disil imge; komsu kadinin sahsiyetinden uzak, erkegin alt esikteki egimlerinin dogrultusunda
yaratilir. Hakikati hayale tagiyan olgu ise, 6lim olur. Baskisinin yadsidigi ¢irkinlik, degersizlik

hisleriyle yiizlesmekten kurtulmasi anlamina gelir:

Hakikatten sonra hayal! Evet, hakikatin kaba hendesesinden kurtulmus, simdi hayalin, hayalimin
seyyal, engin ve namiitenahi aydinlik sularinda serazat dolasiyor. Simdi ben de onu seviyorum,
simdi kaderlerimiz birbirine miivazi olarak inkisaf ediyor (Taranci, 2020: 76).

Bilingdisindaki olumsuz enerji yiikiiniin azalmasiyla; “kurtulma, seyyal, aydinlik su,

dolasmak” durumlar 6ne ¢ikar. Kompleks baskismin bilinci etkilemedigi saptanirken zihinde
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tiiretilen kotiiciil fikirler geri itilir. Kadiin 6liimii, bir diger acidan animanin anne yoksunluguyla
0zdes manayi tasir. Erkegin disil dogasiyla igsellestirdigi bu duygu durumu, bilingli Ben’i tanimlar.
Onun bakis acisinda sevgi, karsiliksiz duyumsandiginda esas manasimi verir: “beni yalan
soylemekten, kotii fiiller iglemekten meneden, insanlar: biitiin kusurlarim affedecek kadar
namiitenahi sevmeye bana ogretenin o oldugu gibi” (Taranci, 2020: 77). Anima, kars1 cinsin
karakterinden bagimsiz ve erkegin kendi 6gretisiyle gelisir. Baskisinin zararli eylemlerden vazgegcme
egilimi, ruh imgesinin zihinsel farkindaliga olan katkisini agiklar. Bilingdiginin iki farkl agilima,
hakikat-hayal basliklarinda degerlendirilir. Birincisinde; ge¢misin anlatisi, yadsinan kisiligin
izlekleri, animanin ¢ikis noktasi ve amaci belirlenir. Komsu kadin, ruh imgesinin karsit degerinde
bulundugundan yargilanir. Temelde giizellik anlayisiyla ideallestirilen disil karakter, erkegin
anneden edindigi disil psikolojik egilimlerin iriiniidiir. Karakterin, annenin yaklagim bigimini
odiingleyerek karsi tarafa aynisini yansittigi anlasilir. Fiziksel niteliklerin ¢irkinlik igermesinden
dolay1, asagilik hissi ve yetersizlik egilimi meydana ¢ikar. Ruhsal yapidaki kompleks konusu bu
noktada 6grenilirken biling seviyesindeki olumsuz betimlemeler ve benzetmeler kaniy1 somutlagtirir.
Animanin, bir kadinla kisisellestirilmemesiyle tanimlanan karsiliksiz ask ise, bastirilmis benligi
ortaya cikarir. Erkek, duyumsamanin igkin anlamini yiiceltirken ruhun olgunlagsmasini bu 6gretiye
sabitler. Ikinci planda ise, Bilincli Ben’i teskil eden yoksunluk bilincinin olumlanmasi vardir. Komsu
kadinin yeni yaratimi, animanin belli bir portreye aitligini kanitlar. Kompleks baskisinin sona
ermesiyle biling yon degistirir ve yararli, iyicil diisiinceler, eylemler benimsenir. Hayaldeki kadin;
yoksunluk bilinciyle animaninBen’lige kazandirdigi deneyim olarak degerlendirilir. Tiimiiyle
bilingdisindaki karsit direng ve 6zdeslesme halleri bilingle es degerde ilerler. Ruhun dengelenmesi,

hakikatle dis diinyaya; hayalle gercekiistii aleme uyumlanmay1 anlatir.

14 Agustos 1938 tarihinde yayimlanan “Bir Uykusuzluk Gecesi’nde bagskisinin diisteki
sevgilisi araciligryla igsel sikintisi ve ¢oziilimii konu alinir. Geng adam, aksam yemegi sonrasi
pansiyondaki odasina uyumaya gider. Yol boyunca arkadaslariyla sabahladigi gecelerde yorgun
distiigiinii belirtir. Yataga girdikten sonra sectigi bir kitabr okumaya baslar. Uyku hélinin iyice
bastirmasiyla elindekini birakarak 15181 kapatir. Rilyaya dalacagi an, bir tahtakurusunun ense
kokiinde gezindigini hisseder. Huzursuzlukla yataktan kalkar ve penceresinin 6niindeki sedire oturur.
Once oda manzarasindaki mezarlig1, ardindan mahalleyi incelemeye baslar. Zihin, bu zaman i¢inde
sorgulayici diisiinceler iiretir. Olim ve yasam, oliller ve yasayanlar, sokaktaki insanlar, komsu
evlerdeki sesler, basibos dolasan kopekler onun uzunca bir siire oyalar. Etraf sessizlestiginde
yatagina geri doner. Gozlerini kapatip hayalinde sevgilisini canlandiracakken sol bacagimin
kasintisiyla tekrar uyanir. Oday1 6fkeyle yoklar, tahtakurusunu bulup 6ldiirtir. Bocegi yok etmenin
rahathigiyla yataga geri donerek sevgilisiyle kavugmay1 arzular fakat basaramaz. Gece boyunca
tahtakurusunun tetiklemesiyle uykusuz kalir. Yari bilingli-bilingsiz muhakemeler, tasavvurlar zihnini
kaplar. Kendisi, yalmzlik sebebiyle uyuyamadigim diislinerek evlenmeye karar verir. Sabaha dek
stiren niyetler listesine ii¢ senedir ayr1 oldugu sevgilisinin 6zlemi de eklenir. Bagkisinin uykusuz

gecesi kendi endiselerinin, 6zlemlerinin, tasarilarinin muhasebesiyle geger. Gece i¢inde algilanan
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duygular, insanlar, manzaralar hikdye kisisinin bilingaltina bastirdigi yalnizlik {izerine toplanir.
Yalnizlik; “kimse bulunmama durumu, 1ssizlik, tenhalik anlamlarini tagir” (Cagbayir, 2007: 5182).
Hikayede karakterin ismine yer verilmemesi, ayrildig1 sevgilisinin hayaline sigmmma ihtiyacini,
Ozbenlikten ve gerceklerden kopma yasadigini gosterir. Anlatidaki mekan, zaman, riiya methumlari
ise, bes evreye ayrilarak incelenir. Birincisinde, ev olarak adlandirilan bir pansiyonun odasi vardir:
“Ev ahsap oldugu icin geceleri sik sik tahtakurusu cikiyordu. Fakat daha sabahleyin, odayt
temizlemesini pansiyon madamina siki siki tembih etmisti” (Taranci, 2020: 109). Kisinin yasadig
mekan aitlik derecesini ve ruh yapisini temsil eder. Ahsap pansiyon saglam olmayan yapiyi,
yabancilik unsurunu belirtir. Bilingli Ben yerine bastirilan kisilik gézlemlenir. Mevcut alanda
“geceleri tahtakurusu ¢ikmasi”, bilingdisindaki zararli i¢giidiilerin varligini ve bilincin etkilenmesini
aciklar. Arka planda psise pargalarinin 6zerkligi saptanir. Yoksunluk haliyle uzlagsan bu yer, alt
esikteki karmasay1 simgeler. Ikinci evrede, oda karsisindaki mezarlik terk edilmislik anlamini tagir.
Bagkisinin bilingdisindaki duygu durumlari nitelendirilir. Biling tarafindan yadsinan hisler,

yasantilar belirmeye baslar:

Uzandig1 yerden, kars1 mezarligi, gece i¢inde ayri bir gece gibi goriiyordu. Koyu mavi ve riizgarla
sigskin perdeler gibi agik pencerelere abanan gece semasinda; arzda olup bitenleri merak eden
birka¢ miitecessis yildizin uzak pariltilarindan baska géze goriiniir bir aydinlik yoktu (Taranci,
2020: 108).

Zihnin gelismemis alt islevindeki travmatik etkilerin, ¢atiysma konularinin, uyusmazlik
egilimlerin, i¢giidiilerin driintiileri bu planda yer alir. “Gece i¢cinde ayri bir gece”, ¢agrisimsal giicle
birbirini tetikleyen unsurlart belirtir. “Koyu mavi ve riizgarla siskin perdeler”, kisinin ruhsal
enerjisinin siddetini ve olumsuzlugunu agiklar. Bilingdisina yonelen enerji ylikiiniin izlekleri, hikdye
kisisinin kompleksle beslendigini gosterir. Yildizlarin “miitecessis”, “uzak parilt:”’yla betimlenmesi
ise; biling yiizeyinde goriinen iyicil olgularin, kompleksin iglevselligiyle etkinligini azalttigim
anlatir. Ugiincii evrede, baskisinin mahalle anlatis1 bulunur. Burada insan ve hayvan sesleri giiriiltii
niteliginde aktarilir. Sokakta; gizli askin1 kocasina dldiirten kadmin dedikodusu, sarhos adamin

bagirma sesi, bebek aglamasi, kopek havlamalari vardir:

Sokakta sesler peyda olmaya bagladi. Tig gibi ince bir kadm sesi, “Kadin asigimi kocasina
oldiirtmeyecekti!” dedi. Tok bir erkek sesi su cevabi verdi: “Edepsiz herif 6liime miistahakti. Ne
diye elalemin karisini bastan ¢ikarir?” Sonra bir sarhos narasi yiikseldi. Arkasindan kundaktaki
bir ¢ocugun aglamasi... Ve ¢ok gegcmeden gramofon sesleriyle beraber kopek havlamalari da
kesildi (Taranci, 2020: 110).

Zihnin odak noktasindaki karmasanin, farkli yonde tezahiirii goriiliir. Bu baglamda baskisinin
bilin¢dist agiliminin kompleks enerjisiyle calistigi dogrulanir. Aktarilan her olay, coskun tepkimeleri,
bagimsiz konulari i¢erirken kompleks yiiklii ruh pargalar1 somutlasir. Birbirini ¢agristiran bu duygu
durumlari, alt esikteki enerjinin ireticiliginden kaynaklanir. Karakterin duyumsama big¢imlerinin
yansimasi; gerilim, 6fke, saplantili diisiinceler, bilingsizlik, i¢giidiisel eylemleri meydana gikarir.

Onun yatak odasindan eve, manzaradan sokaga betimledigi siirec, i¢ mekandan dis mekana genis bir
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uzam saglandigini gosterir. Ben, kendi denetiminin diginda, bilingdisinin 6zgiin yaratimlarini ortaya
cikarir. Dordiincii evrede, erkek bilingdisindaki digil figlir animanin bilgisi yer alir. Bagkisinin
buradaki igsel ¢oziilme siireci; yatak, uyku, deniz, gemi, su, dalga, tahtakurusu uzantisinda ilerler.
Yatak, uykuya gecis evresinde araci konumdadir. Ozgiirce hayallerle bulusulan yer olarak
tanimlanirken deniz imgesi kullanilir: “Cabucak soyunup yatagina atladi! Oh! Ruhun tahayyiilde
bulabildigi hiirriyete viicut ancak yatakta —bir de denizde- kavusabiliyordu” (Taranci, 2020: 108).
Hikaye kisisinin alt esikteki arzulari, korkulari, i¢sel gereksinimleri farkli diizlemde islenir. “Uyku”,
bilingdist igerigin imgeleme yoluyla belirdigi yerdir. Arka planda ise, ruhsal enerjinin devamlilik
icerdigi bilinir. “Deniz”, anne arketipini simgelerken erkegin “kavusma” eylemiyle anneye siginma
istegi, yoksunluk halini ddiinleme egilimi goriiliir. Onun bu i¢giidiisel yaklagimi; anne arketipinin
korumaci, iyilestirici, besleyici etki tagidigini bildirir. Oglun anneyle 6zdeslesmesi durumunda anima
cocuksu, bagimli, duygusal yanini gelistirir. Erkek pasif Eros’la kendini kanitlama diirtiisii
gostermeyerek dis gergeklige karsi depresif, alingan tavir iistlenir. Baskisinin “ruhun tahayyiilii” ve
“hiirriyet” ifadeleriyle ¢ocukluga donmeyi arzuladigi ortaya c¢ikar. Olumsuz anne kompleksinin

yansimalari baglamindaki animanin digavurumlari uykuya gecis evrelerinde 6grenilir:

Bes hissi de yavas yavas suurla miinasebetini kesiyor, uykunun tabiiyetine geciyordu. Riiyalarla
paril paril yanan gemi hélatlarin1 ¢6zmiis, sahilden ayrilmak tizereydi ki birdenbire istop etti. Ense
kokiinde sinsi bir gezinme duymustu; ne olsa gerek? Hemen si¢radi ve 15181 yakti. Yiiziinde
bilyesini kaybetmis bir cocugun hiiznii vardi (Taranci, 2020: 109).

Erkek bilin¢disindaki “gemi daima disil olarak tanimlanir” (Jung, 2009: 183). Geminin deniz
tizerinde “paril paril yanmasi”, oglun anneyle birlesme sevincini belirtir. “Ense kokiindeki sinsi
gezinme " ise, komplekse ait kotiiciil enerjinin animaduyulanimina karismasini ifade eder. Kompleks,
ozerkliginden dolay1 ansizin, ickin anlamimi ortaya cikararak diirtiisel eylemlere neden olur.
Baskisinin “hemen sigrama”’s1, bilingdis1 tepkimeyi kanitlar. Onun “yiizdeki ¢ocuk hiiznii” de anne
karmasasindaki ogul kanisint dogrular. “Bilye” ise ¢gocugun degerli egyasinin yerine gecen anneyi

simgeler. Animanin ayrimtili tasviri, ikinci uyku girisiminde verilir:

Gozlerini simsik1 kapamisti. Gemi yavas yavas harekete basliyordu. Iste sular, alabildigine sular. ..
Dalgalar ne de ¢ok konusuyorlar! Kulak verdi hepsi yalniz riiyalarda goriinen sevgilinin uzun
saclarindan, bal rengi gozlerinden, agir ve edali yiiriiyiisiinden kelimeleri oksar gibi s6z ediginden
bahsediyordu (Taranci, 2020: 110).

Su, bilingaltindaki duygulara yasam etkisi verirken dalgalar i¢giidiileri giin yliziine g¢ikartir.
Diisteki “hareketli suyun anlami hayatin akisi ve enerji meylidir” (Jung, 2015¢: 23). Erkek sahsin
yadsidigi olumlu duyulanimin etkinligi “konusmak” eylemiyle bildirilir. Animanin tekrardan
canlandig1 bu evrede, eski sevgiliyle kisisellestirildigi goriiliir. Betimlemelerin ortak noktasinda da

G«

animanin anneden 6diingledigi disil egilimlerin varlig1 yer alir. “Uzun sag¢”,

G«

bal rengi géz”, “agr,
edaly yiiriiytis ”, “kelimeleri oksar gibi séz” erkegin disil bilingdis1 algiyla tanimladigi niteliklerdir.

Sevqiliyi “yalmiz riiyalarda gérme” durumu ise, alt esigin gercek veya gercekiistii plandaki
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islevligini vurgular. Es zamanl karsiliksiz aska bagimlilik ¢alistirmay1 belirtir. Animanin anneyle
0zdeslesme sonucunda kazanim héline getirdigi duygu hali saptanir. Besinci planda riiyalan
kesintiye ugratan tahtakurusunun etkinligi ele alinir. Zarar verici hayvan, bagkisinin kompleks alanin

temsil eder. Animanin duygulanim anlarina karistigi goriiliir:

Bu gemi de ne kadar yavas gidiyor! Ne 0? Gemi durdu. Ah! Sol bacaginda bir kasinti...
Giiverteden dalgalara yuvarlandi. Neyse yatagiymis... Tekrar 15181 yakti. Ve elini bacaginin
kasinan yerine gotiirdii. Egilip bakt1 da. Bir sey yok mu? Ya su yorganin kivrimlar altina dogru
son siiratle giden kim oluyor? Vay biiciir tahtakurusu! Uykuyu, sevgiliyi, saadet namina ne varsa
her seyi birden sirtlanmis nereye kagiyorsun? Uyku sularini haraca kesen pervasiz korsan bu
muydu? (Taranci, 2020: 110-111).

Ben’in isteklerine miidahalede bulunan tahtakurusu, bilingdisindan dogarak karsi konulmaz
tepkimelere sebebiyet verir. Baskisinin diisten ansizin uyanmasi bu kaniy1 dogrular. “Yorgan
kivrimlar altina dogru son siiratle gitme si, kompleks enerjinin hizin1 ve bilince uyar1 vermesini
anlatir. Tahtakurusunun digil imgenin canlandigi siirede etkinlik gostermesi, erkekteki anne
karmasasinin baskisina dikkat ceker. “Uyku, sevgili, saadet”’le anlam kazanan animanin engele
takilmasiyla sagliksiz yapilanma saptanir. Erkegin, anne sevgisini 6diingleme ¢abasi problem konusu
olarak ortaya ¢ikar. Hikéye kisisinin disavurumlarindaki eski sevgiliye sadakatle bagl kalmasi ve
melankolik ruh hélleri, yetersizlik egiliminin kaniksandigim ortaya ¢ikarir. Odanin karsisindaki
mezarhig1 olumlamasi ve “Oliim! Ne miithis bir sey Ya Rabbi!” (Taranc1, 2020: 109) seklindeki 6liim
iizerine diislinceleri yoksunluk hissini kapatma yoniinde sagliksiz ilerleyisi gosterir. Tiimiiyle
animanin biitiinlestigi anne kompleksi, kisiliginin zayif noktalarini temsil eder. Bilingli iradesi yok

olurken cogskunsal alandan gelen ¢agrisimlari zihninde toplar:

Ve yalnizlik! Sahi! Birden bire aklina geldi. Nigin evlenmiyordu? Evlendikten sonra uykusuz
kalinmayacagini evli dostlarindan duymamis miydi? O halde, evet evlenmek lazimdi. Ve
muhakkak ki evlenmek karari uykusuz gecelerde verilen kararlardandir. Yarindan tezi yok,
kendisiyle ii¢ senedir dargin duran sevgilisinin kapisini bir daha ¢alacakti! (Taranci, 2020: 111).

Bilingalti etkinliginin siirdiigii bu evrede, baskisinin kendini bir biitiin olarak algilamadigi
gozlemlenir. Diisiinsel planda; yalmzliktan evlilige, uykusuzluktan kesin kanaat gelistirmeye ve
sevgiliye varir. Anne sonrasi sevgiliyle Ozdeslesmeye caligan animanmn yansimalari, ruhsal
karmasanin oriintiilerden ortaya ¢ikar. Bir uykusuzluk gecesi, kisisel bilingdisinin ¢agrisim giiciiniin
arttig1 zamani temsil eder. Baskisinin ruhsal yapisini meydana getiren igeriklerin tiimii goriiniirliik
kazanir. Erkegin disil dogasiyla benzesim kurdugu gemi ve kisisellestirdigi sevgili baglaminda anne
karmasasinin varlig1 ortaya ¢ikar. Zihinsel siirecte ayn1 duygu durumunu belirten gesitli diisiinceler,
birbirinden bagimsiz insan manzaralar1 yer alir. Tahtakurusunun oda igindeki devinim ise,
kompleksin enerji akigin1 belirtir. Anima etkinlik gosterdiginde kompleks yiikli noktalarin
canlanmasi ve biling seviyesinde diirtiisel eylemlerin belirmesi s6z konusudur. Cikis noktasinda ise;
O0zbenin irade zayifligi, yoksunluk hissi ve yetersizlik egilimi vardir. Psikenin iggiidiisel

tepkimelerinin amacini; giigsiizliklere, zaaf noktalarna farkindalik yaratmak olusturur. Oglun
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anneye sadik kalmasiyla baglilik, 6zveri erdemlerini igsellestirdigi anlasilir. Yasam boyu pasif
Eros’la siginma, korunma, arayis, hognutsuzluk héallerini barindirirken ruh gelisiminin sinirladigi

saptanir.

4 Aralik 1938 tarihinde yayimlanan “Liigatin Sirr1” hikayesinde, baskisinin eylemsel ve i¢sel
plandaki sevgi arayisi konu edinilir. Anlatict konumundaki baskisi, aksam uyumadan evvel kitap
okuma aligkanlig1 olan biridir. Giindiiz satin aldig1 eski liigati okumak i¢in masa bagina gecer. Liigat
basliginin bulundugu sayfada elle yazilmis not dikkatini ¢ekerken yazim seklinden bir kadina ait
oldugunu diisiiniir. Notta, “Eger liigatin sirrini 6grenmek, kim oldugumu ve kim oldugunu bilmek
istiyorsan yedinci sayfaya bak” (Taranci, 2019: 79) yazmaktadir. Bagkisi, bu tavsiye ciimlesini
dikkate almayarak sinirle kitab1 kapatir. Kisa zaman sonrasinda ise merakina yenik diiser. Liigatin
yedinci sayfasini actiginda yiiz ellinci sayfaya bakmasi gerektigi sdylenir. Ofkesini bu sefer
dizginleyemeyerek kitabi uzagina atip uyumaya calisir fakat basarili olamaz. Tekrardan denileni
yapar ve yiiz ellinci sayfaya pesinden dort yiiz doksan yedinciye, dokuz yiiz onuncuya, bin ii¢ yiiz
ellinciye kadar gelir. Liigatin sirrinin en son, bin ii¢ yiiz seksen sekizinci sayfada aciklandigini
Ogrenir. Sabirla o sayfay1 ararken koparildigini fark eder. Bu esnada gece sabaha yaklasir ve agiga

¢ikartamadigi gizemle uykuya dalar.

Analitik psikolojide ruh yapisi; biling, kisisel bilingdisi, ortak bilingdisi ve Ben olarak dort
boliime ayrilir. Biling boliimii; dar, kisitl, alt esigin tetiklemesiyle belli bash konularda ¢alisan bir
sistemdir. Kisisel bilingdisi; bireyin yasam dykiisiinden beslenerek bastirilan duygu, arzu, ani, ihtiyag
konularmi depolar. Ortak bilingdisi; daha kapsamli bigimde insanoglunun irk, toplum, zaman
gozetmeksizin kalipsal tepkimelerini barindirir. Ben ise; biling ve bilingdis1 alanlarina uzanan,
diisiinceleri, duygulari, eylemleri dengeleyen katmandir. Hikdyedeki olaylarin seyri, psikeyi
meydana getiren bu pargalarin kisisellestirilmesiyle ele alinir. Liigat, sozciikk ya da sozciik dizisi
hakkinda bilgi tasiyan bir kaynaktir. Iceriginde belli sayida kavram bulundurdugundan, kisisel
bilingdisini temsil eder. Sir, yadsinan varligin ger¢egini karsilarken biling, ruhsal enerjinin yoniiyle
sekillenen diisiinceleri ve eylemleri simgeler. Hikaye kisisi, Ben’in degisken Oriintiisiinii iistlenir.

Liigattaki kadin el yazisi ise, anima arketipini gosterir.

Ruhsal enerji, hareket yoniinii bilingdisina yonelttiginde arketipler islevsellik kazanir. Gergek
yasamda ya da hayal, vizyon, diiste yansima faktoriiyle goriiniir olan imgeler, deg§ismez anlam
orlintiilerinden meydana gelir. Anima, erkegin i¢ diinyasinda 6zellestirdigi bir kadn figiiriin veya
esyanin aracilifiyla ¢ozlimlenir. Libidonun disil imgeye yogunlasmasiyla belirgin izlekler ortaya
cikar. Erkekte degisken ruh durumlari, duygularinin siddetlenmesi, asiri duyarli, ¢ocuksu haller
belirir. Hikayedeki baskisinin, liigati canli yapiya sahipmis gibi algilamasi, animanin nesneyle
0zdeslesmesini ve duygulanimindaki sezgisel duyus tarzin1 digavurur. Anlatici-nesne iliskisi, kisisel
bilingdisi igerigin 6grenilmesi lizerinde iglevseldir. Hikayedeki olaylar seyrinde baskisinin yalniz

yasadigi ve iyi okur oldugu bilinir. Eve giderken sokaga serilmis kitaplar arasindan bir sozliige
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odaklanir. Bilingdist alginin etkinligi bu noktada goriiniirken a¢ilimin niteligi, sekiz evrede
yorumlanir. Birincisinde; liigatin eski, lekesiz tasvir edilmesi ve psikenin nesneyle 6zdeslesmesi ele
almir: “cildi biraz ywpranmig fakat yapraklari tamam ve olduk¢a temiz bir liigat goziime ilisti”
(Taranci, 2019: 79). Anlat1 kisisinin ruh durumunu yansittig1 nesne, onun bilingdis1 kosullanma
gercegine 151k tutar. Sozlik “cildinin biraz yipranmig” hali; bagkisinin bedensel ve zihinsel

’

yorgunlugunun derecesini anlatir. Paralelinde “biraz” nitelendirmesi; bastirilan veya unutulan
hislerin miktarin bildirir. “Yapraklar”, bilingdisi temalarin fazlaligim1 karsilarken eksiksizligi ile
“temiz’ligi yadsinan duygulara, egilimlere farkindalik gelistirilmedigini gosterir. Tersi yonde
niceliksel azlik ya da iistii ¢izilmis durumda oldugunda ¢6ziimlenmis karmasalarin varligt saptanir.
Karakterin sectigi bu liigat, onun icgiidiisel yaklagimini bildirirken ruhsal enerjinin canlandigi
anlasilir. Ikinci plan, aksam vaktinde liigatte kesfedilen notu ve Ben’in tepkimesini kapsar.

Anlatidaki zaman unsuru, bastirilan hislerin tetiklenme anina isaret eder. Bagkisiye ait alt esigin

Sayfanin bir kdsesinde kiiciik ve ince bir elyazisi —bir kadm yazisi oldugu muhakkakti- nazari
dikkatimi celbetti. Su climleyi okudum: “Eger liigatin sirri1 6grenmek, kim oldugumu ve kim
oldugunu bilmek istiyorsan yedinci sayfaya bak” (Taranci, 2019: 79).

Bilingdisinda sakli kalan animaarketipi “bir kadin yazisiyla” ortaya ¢ikar. Erkek bilingdist
imgesinin nesneyle kisisellestirildigi goriiliir. Bagkisinin “nazart dikkatini” ¢ekmesi, ana temayi
dogrular. Notun “sayfa késesinde kiiciik ve ince bir el yazisi’yla yer almasi; yadsinan duygulara,
egilimlere, arzulara anlam kazandirir. Beraberindeki “sir”, kesfedilmemis disil dogay: ifsalar.
“Kim” sorusu, ruh imgesinin islevsel manasini vurgular. Nitekim bu arketip figlir, “ruhun
tamamlayic1 karsi cinsiyetini canlandirir” (Jung, 2006: 72). Insanin eksik yanimni kavramasi, kendinde
kesfetmesi gereken duygu bicimlerini, erkekteki kadinlik izlenimlerinin toplamimi ifade eder. Bu
baglamda erkegin tamidigi ilk kadina, anneye ulasilir. Animanin tasiyicist ve belirleyicisi
konumundaki anne, baskisi nezdinde olumsuz deger tstlenir. Yazi igeriginin “kim” sorusu iizerine
kurulmasi, oglun anne karmagasini bildirir. Anneyle biitiinlesen karakterin 6zliik bilgisini
kesfetmedigi saptanir. Bagkisinin sayfadaki yonlendirmeye verdigi doniit ise, bilingdiginin baskilama
istencini bildirir: “Kendi kendime, ’Liigatin de sirri mi olurmus? Laf... Bana ne, kim olursan ol...
Benim kim oldugumu senden mi ogrenecegim?’ diye (soylendim)” (Taranci, 2019: 79). Ruhsal
yapidaki biling alani; dar, kapali, yasami kolaylastirici yanlara odaklanmayi seger. Karakterin inkart,
uyarilan zaaf noktasini ve bilingli Ben’in tepkimesini ortaya ¢ikarir. Onun akilc1 yaklagim yerine
“bana ne”, “senden mi ogrenecegim” benzeri ¢ikislari, asagilik egiliminin baskinligini agiklarken
animanm g¢ocuksu yani1 goriiniir hale gelir. Ugiincii evrede, baskiginin tekrardan liigatin sirrim
arastirma siireci bas gosterir. Onun yetersizlik egiliminin nedeni bu planda gozlemlenir: “Liigatte
yvedinci sayfayr bulmamin ne kadar giic oldugunu bilir misiniz? Bir kere ¢ok baslardadir, sonra
sayfalar birbirine yapisitktir” (Taranci, 2019: 80). Kitabin baslangicini belirten “yedinci sayfa”,

anne-ogul iliskisiyle sekillenen ¢ocuklugu bildirir. “Bulmanin zorlugu”, “¢ok baslardadir” ifadeleri
bu kaniy1 dogrular. “Sayfalarin birbirine yapisik’11g1; hislerin ve egilimlerin yadsindigia dikkat
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ceker. Cocukluk doneminden yetigskinlik cagmna kadar geri itilen amilar, duygular, arzular
nitelendirilir. Bagkisinin ruh durumunun olumsuzluk seyretmesiyle karmaganin etkinligi goriintirken
bilince yiikselen enerji yiikii, onu eyleme zorlar: “Nihayet yedinci sayfayr buldum. Bu sayfa ‘Akaju’
kelimesine tahsis edilmisti. Sayfamin agagisinda gene aym kiiciik ve ince el yazisiyla yiiz ellinci
sayfaya bakmam taksiye ediliyordu” (Taranci, 2019: 80). Bilingdis1 igerikte bulunan “yedi” rakami
ve “akaju’ kelimesinin ortak paydasini, aga¢ olusturur. Akaju, Hindistan-Honduras bolgesinde
yetigen biiyiik orman agacidir. Ayrica “hayat-veren meyve agaci, bati topraklarinin yedinci daginda”
(Jung, 2015a: 312) yetisen canlidir. Bu dogrultuda ruhsal yapinin kok saldigi, biiylidigii, gelistigi
yere gonderme yapan iki kavram, anne arketipinin kapsamini ve iglevsel anlamii ortaya cikarir.
Liigatin sirrini1 ¢oziimlemenin baslangic sayfasindaki bu isaretler, erkegi kendi varolus noktasina
ceker. Kisinin kendini gergeklestirmesi, olgunlagsmasi i¢in kosul sunulur. Nitekim, “aga¢ bireylesme
siirecini simgelemekte”dir (Jung, 2009: 163). Anne karmasasindaki animaya yol tayin edilirken
baskisinin anneyle 6zdeslesme durumu degistirilmek istenir. Kompleks etkisiyle erkegin tistlendigi
huysuz, depresif, tepkisel, gii¢lii diren¢ yaratimlarinin yok edilmesi amaglanir. Zihnin farkindalikla
O0zbene calismasi ve animanin ¢ocuksu, icgiidiisel, ilkel diislinme bigimlerinin iyilestirilmesi
gerektigine odaklanilir. Sayfa sonundaki “tavsive” kelimesi, problemin kaynagini belirtmenin
ardindan nasil yol alinacagini anlatir. Dordiincii plan, liigatteki notun bagkisiyi yedinciden yiiz ellinci
sayfaya yoOnlendirmesinin ruhunda yarattigi etkiyi ve bilingdis1 gorlis acisinin degisimini verir.
Karakterin disavurdugu 6fke; animanin direnme istencini anlatir: “Bu sefer baya kizdim. Bu da ne
demek? Hirsimdan kitabi kapayarak karsi sedire firlattim, 15181 sondiirdiim ve tekrar yorgant bagima
¢ektim” (Taranci, 2019: 80). Zihne ulasan farkindalik uyarisina bagkisinin reddi, “is1g
sondiirme ’yle ifade edilir. Bilingdigindaki karanlik-yanla kompleks alanin uyarilmasi ve siddetli
duygusal tepkimeler aciga ¢ikar. Ben’in kontrol edemedigi hisler, egilimler bedende somutlagarak
“yorgant basa ¢ekme” gibi diisiinsel karmasay1 bastirma arzusu diga yansir. Baskisinin tekrar
sozliige yonelmesi ise, duyulanimin yogunlugunu meydana cikarir: “Dayanamadim tekrar 15181
yaktim. Saat iki oluyordu. Liigatin 1slak yapraklarimi kurutmak igin ayrica ates yakmam
gerekiyordu” (Taranci, 2019: 80). Karsit direnci yikan enerjinin, yadsinma ile belirme siddeti es
oranl ilerler. Karakterin “dayanamadim” ifadesi, duygunun derecesini bildirir. Ben’in, biling-
bilingdis1 arasinda denge saglayamadig anlasilir. Iggiidiiler bilincin yerine gecerken eylemlere yeni
yonler belirlenir. “Isik yakmak”, zihnin gelismemis alt islevindeki igerigin iist evreye ¢iktigini
bildirir. “Islak yapraklar”, eski ve yapisik olmasindan kaynakli rutubetli yapry1 belirtirken gocukluk
doéneminin act, hiiziin iginde gectigi anlagilir. “Kurutmak” i¢in “ates yakmak”, bellege geri getirilen
duygularin, anilarin, egilimlerin aydinlatilmasimi kargilar. Bu baglamda baskisinin bireysellesme
siirecinde yapilmasit gereken ikinci sart ortaya c¢ikar. Onun ruhsal karmasasina farkindalik
gelistirmesi amaglanirken anneyle gecen ilk zamanlarinin hatirlanmasi ve olumsuz yasantilarin
farkina varilmasi gerekir. Besinci evre, yiiz ellinciden dort yiiz doksan yedinci sayfaya gecisi ve

stirecte animanin farklilasan duygu durumlarini ele alir:
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Yiiz ellinci sayfada ne gorsem begenirsiniz? Dort yiiz doksan yedinci sayfaya bakiniz.” Ne
yapacaktim? Uyuyamayacagimi gayet iyi biliyordum, merakim da arttik¢a artryordu. Mademki
bir kere baslamistim, arayalim bakalim, belki eglenceli bir neticeye varirdik. Sayfalari teker teker
acmaya koyuldum. Neden sonra dort yiiz doksan yedinci sayfaya, karaya ayak basan bir gemici
sevinciyle geldim (Taranci, 2019: 80).

Soru ciimlesinin ardindan gelen “merak” unsuru, baskisinin sorgulama istencini ifade eder.
“Aramak”, zihnin farkindaliga desteklendigini gosterir. Kendilik duygusunu kesfetme “eglenceli
netice” olarak tamimlanir. “Sayfalar: teker teker agma” eylemi ise, animanin anneden ayrismaya
giden yoluna dikkat ¢eker. Anneyle biitiinlesen ¢cocuklugun hatirlanmastyla ruhun kendi 6zerkligi
i¢in ¢abalamasi vurgulanir. Bilingdisinin, baskilanma yerine bilingle yapici bag kurdugu goriiliir. Bu
sayede, yadsinan icgiidiilerin yetersizlik egilimi ve asagilik hissi yaratimi engellenir. “Karaya ayak
basmak” ruhsal devinimi karsilarken “gemici’animanin gdriiniimiinii simgeler. Denizi ¢agrigtiran
nesne, anne arketipine gonderme igererek bireysellesmenin ¢ikis noktasindaki ve silirecindeki 6zneye
yeniden varilir. Anne iizerinden animanindzbenlige yolculugu saptanir. Altinci evrede, yiiz doksan
yedinci sayfadan dokuz yiiz onuncu sayfaya ilerlenir. Eylemlerin hizlilik kazanmasiyla hikaye

kisisinin giidiilenme durumu meydana gikar:

Sayfanin asagisinda ayni kiigiik ve ince elyazisi miistehzi edasint muhafaza ederek dokuz yiiz
onuncu sayfaya bakmami tavsiye ediyordu. Eh, bu sefer ¢ildirmak isten degildi. Yapraklar
parmagim altinda kanatlanmig gibi uguyordu. Bir hayli ter doktiikten sonra dokuz yiiz onuncu
sayfaya geldim ve derin bir oh ¢ektim. Simdi her seyi 6grenecektim. Liigatin sirr1 ¢oziilecekti,
kadimnin kim oldugunu anlayacaktim (Taranci, 2019: 80).

“Yapraklarin parmagin altinda kanatlanmas:”, bilingdis1 alginin farklilagsmasi dogrultusunda
yadsinan igerigin belirecegine isaret eder. Paragraftaki fiiller, animanin anneden ayrisma siirecinde
kazandig1 yetileri gosterir. Enerji yiikiiniin bilingdisiyla biling arasinda denge kurmasi 6n plandadir.
Ben’e motivasyon saglayan “kadin kim” sorusu, ruhsal gelisime katki saglayan unsurken bagkisi akli
iradeyle kendi varliginin tecriibesini onurlandirma arzusunu duyumsar. Onun “dgrenme” istenci,
animanin kesfine yonelik somut adimdir. Yedinci planda, dokuz yiiz onuncu sayfadan bin ii¢ yiiz
ellinci sayfaya yonlendirme bulunur. Bu noktada bagkisinin yetersizlik egilimi belirirken ruhsal

enerjinin niteligi sekteye ugrar:

Fakat sayfanin asagisina kayan gozlerim ne okusa begenirsiniz? “Bu sefer tam yakindasin. Biraz
daha sabret. Liigatin sirr1 kati olarak bin ii¢ yiiz ellinci sayfadadir.” Yarabbi bu liigati bana nigin
satin aldirdin? Uykumu kagirmak i¢in bu kadar sefil bir vesileye ne liizum vardi? Merakimdan
catliyorum simdi. Acaba bin ii¢ yiiz ellinci sayfada ne var? Gene yapraklar1 agmaya koyuldum.
Bin ii¢ yliz ellinci sayfaya gelince durdum ve burada bir sey ¢ikmadigi takdirde bu terletici
aragtirmaya devam etmemeyi kendi kendime s6z verdim (Taranci, 2019: 80-81).

Erkek sahsin sikayet climleleri, yadsima isteginin belirtisidir. Zihnindeki g¢eligkiler, ruhun
dayanma noktasin1 gosterir. Animanin irade zayifligi “kendi kendine soz verme” durumunda
belirginlesirken “olgunlagsmamis ruh, kritik anlarda, yagamin kritik durumlarinda kendini belli eder

ve sayisiz karmasalara yol agar” (Jung, 2006: 38). Bilingli zihnin gerilemesiyle enerji yiikii
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bilingdisina akar ve bastirmalar, kompleksler, arketipler harekete gecer. Canlanan igerik, siirecin
verimliligini azaltarak psikenin gelisimine engel olur. Baskisinin kendine diigman fikirler edinmesi
onun bireysellesme siirecini kesintiye ugratir. Sekizinci planda, bin ii¢ yiiz ellinci sayfadan bin iig
yliz seksen sekize varilir. Enerji akisiin ileri hareketiyle animanin anneden ayrisma yolculugu

basarisizlikla son bulur:

Ve gayet siiklinetle sayfanin agagisina baktim: “Son merhaledesin. Geri déneyim deme. Liigatin
sirr1 bin ii¢ yiliz seksen sekizinci sayfadadir.” Benim yerimde siz olsaydiniz ne yapardiniz? Tabii
ligati paramparga eder ve yataginiza atlardiniz degil mi? Benim de &yle yapmam lazimdi, hem
kendi kendime s6z de vermistim. Fakat merakim galip geldi, bin {i¢ yiiz seksen sekizinci sayfaya
yollandim. Yapraklar 1slak parmagim altinda uguyordu. Iste bin ii¢ yiiz seksen bes, bin ii¢ yiiz
seksen alt1... Eh, sonra? Bin ii¢ yiiz seksek dokuz... Bir yaprak koparilmis. Bin ii¢ yiiz seksen
sekizinci sayfa yok (Taranci, 2019: 81).

Bilincin Ben’le baglantisina karisan kompleksin, 6zben gelisimini engelledigi goriiliir. Geri
itilen olumsuz duygu durumlarinin zihni kaplamasiyla karanlik-yanla 6zdeslesilir. Ruhsal olgunluga
gotiiren ligatin  “son merhdledesin” uyarisi, kotiiciil enerjinin baskisiyla islevini kaybeder.
Baskisinin sézliigii “paramparca etme” giidiisii, asagilik egiliminin disavurumudur. istence dolan
karmasa sebebiyle Ben-bilinci etkinlik gostermez. Tamamlanmak i¢in de “agir ve cetin bir dikkat
toplasimi ve biiyiime siireci” (Jung, 2006: 38) saglanmasi gerekir. Liigatten sayfanin koparilma
durumu, hazir olmayan psikenin varligina dikkat ¢eker. Bu baglamda anne karmasasindaki oglun,
animasimin  6zerkligini saglayamadigi anlagilir. Karakterin diisiincelerinde ve eylemlerinde
duraksama kalicilik gozetir. Diizeltilmesi adina, bilingdis1 igerigin yiiksek bir biling diizeyinde

algilanmasi sarttir.

“Ligatin Sirr1i”nda, animanin kendini gergeklestirme sorunsali baglaminda bagkisinin
olgunlagmamis ruhsal yapisi yer alir. Hikayenin birinci evresinde bilingdisi alginin yadsinma
egilimiyle etkinlik gdstermesi vardir. ikincisinde, anima bilgisi 6grenilirken anneyle 6zdeslesen
oglun izlekleri saptanir. Kompleks alaninin yaratti§i enerjisel tepkimeler ile asagilik egilimleri
meydana gelir. Uciinciisiinde, liigatteki yedinci sayfanin yonerge niteligi tasidigi gdzlemlenir ve
karakterin, bireysellik kazanmasi adina ¢ikis noktasi belirir. Anneden ayrisgamamis Ben’in varligina
kesin kanaat olusur. Dordiincii planda, Ben’in direnis Oriintiileriyle yetersizlik egilimi tekrardan
tezahiir eder. Enerji akisinin bilince yon degistirmesiyle zihinsel farkindalik saglanirken anne
uzantisinda c¢ocuklugun hatirlanmasi ve geri itilen duygulanimlarin degerlendirmesi mevcuttur.
Besinci ve altinct asama da ruhsal gelisimin izlekleri, bilingdisi-biling arasindaki enerjinin
dengelenmesi gozlemlenir. Yedinci-sekizinci evrede, bastirilan golgenin canlanmasi lizerine akis
bozulur. Animanin istencini engelleyen karmasa, dnceki siiregleri de islevsiz kilarak bireysellesme
olgusunu imkansiz hale getirir. Nitekim, bireysellesme irade, ¢caba, farkindalikli zihin, birlik gozeten
ruh pargalarin1 kosul olarak sunar. Baskisinin gelgitli, ¢cocuksu, bagimli animasi olay Orgiisiinde

sonugsuz kalir. Liigat, kisisel bilingdisini simgelerken unutulan anilari, bastirilan ac1 hatiralari, biling

117



ylizeyine ¢ikamayacak duyu algilamalarini, biling i¢in heniiz olgunlasmamuis icerikleri kapsar. Sir

ise, psike dogasimin gelismemisligini aciga ¢ikarir.

2 Mayis 1936 tarihinde yayimlanan “Gozligiin Marifeti”, anima duygulanimina kapilan geng
adamin kiskanclikla giristigi ruhsal catismay1 konu alir. Hik&yenin baskisisi Kadri’nin esi Miinevver
geng ve giizel bir kadindir. Gen¢ adam, bilhassa onunla giizelligi icin evlenir. Birliktelikleri sirasinda
karisinin dilden dile dolasan giizelliginden korku duymaya baslar. Bagka adamlarin onu elinden
alacagin1 diistiniirken tek istegi Miinevver’in ¢evresine asgari derecede giizel goriinmesidir.
Glinlerden sonra arzusunun netice verecegi bir fikir bulur. Karisini, disar1 ¢ikacagi zamanlarda
gozlik takmak i¢in iknaya calisir. Birincisinde esinin miyop rahatsizligini bildigi halde sinemanin
arka koltugunda oturtur. Esinin itiraz etmesi iizerine s6z oyunuyla kendini aklar. Ikinci girisiminde,
Miinevver’in bas agris1 sikayetini duydugunda sebebin gbéz oldugunu ve doktora gdriinmesi
gerektigini belirtir. Ugiinciisiinde, aksam tiyatro doniisii son anda bir otomobilin ¢arpmasindan
Kurtulan karisina, géz muayenesi fikrini kabul ettirir. Geng adam, tiim g¢abalarinin olumlu sonug
vermesiyle amacina ulasir. Evliligine dair kuruntulu diisiincelerden kurtuldugu anda hi¢ aklina
gelmeyen bir olay gerceklesir. Gozliik sayesinde etrafini daha iyi gormeye baglayan gen¢ kadin,

Kadri’nin yakin arkadasi Nejat’in yakisikliligini fark etmeye baslar.

Hikayenin ana temasi, giizellik ve kiskanclik kavramlarnin etrafinda kurulur. Baskisinin
bilingdisindaki giivensizlik hissiyle asagilik egilimini canlandirdigi goriiliir. Kadri’ye ait duygu
durumlari, Miinevver’in dig goriiniimiiniin dikkat ¢ekiciligiyle tetiklenir. Onun sakli kalan kétiiciil
enerjileri, bilingli kisiligin doniisimiine neden olur. GozIligin marifeti, bastirilan benligin
izleklerinin aciga ¢ikmast {izerine calisir. iliski diizleminde islevsel olan anima arketipi, erkegin zayif
karakterinde ortaya ¢ikar. Bir diger bakis agisinda gozliik, kadin sahsin kendi duygularini daha iyi
tanimasina olanak saglar. Onun Nejat’a duygusal yonelim beslemesi, zihinsel farkindaligini belirtir.

Anlat1, nesne baglaminda bilingdis1 alginin iglevselligine dikkat ¢eker.

Ruh imgesi, insan dogasindaki diialiteyi betimler. Kisinin karsi cinse yansittigi enerjiyle
kendini tanimasina, kesfetmesine, tamamlanmasina katki saglar. Iliski diizleminde erkegin disil
yaninin, kadmin eril yaninin belirmesinde etken olur. Es zamanli anima-animus tek basina sinirl
derecede devinime sahip olduklarindan diger ic¢giidiisel yaklagimlardan beslenirler. Golge, anne,
0zbenlik, persona arketiplerinin tepkimelerini iistlenirler ve imgelerin ickin anlami biling seviyesinde
gbzlemlenir. Bilingdisinin bakis agisina bagli olarak degisken ruh halleri, duygu durumlari, davranis
sekilleri meydana gelir. Ruhsal amaca hizmet eden bu arketipler, ruhsal yapiya ait gizil egilimlerin
bilinmesinde ve biitliine katilmasinda islevseldir. Hikaye bagskisisinin kiskang¢ligl, animanin karanlik-
yan/golgeyle 6zdeslesmesini ifade eder. Gozliiglin marifetiyle disil doganin golgesindeki asagilik
duygusu ortaya ¢ikar. Anlatinin olay orgiisiiniin birinci planinda, animanin bilgisi ele alinir. Erkek,
anneden edindigi izlenimleriyle bilingdisinda belli bir disil portre yaratir. Yasam akisinda bir kadina

yansitilmasi durumunda, sakli kalan egilimler ve hisler goriiniir. Alt esikte ideallestirilen ve dncelik
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verilen disil 6geler, erkegin 6zbenindeki eksikliklerini 6diinleme egilimiyle belirir. Hikaye kisisi

Miinevver’in tasvir edildigi ciimlelerde Kadri’nin kisisel zayifliklarinin ¢ikarimi yapilir:

Agz1 burnu, aln1 saglar1 pembe sar1 renklerin harikulade bir senfonisini teskil ediyordu. Fakat
Miinevver’in asil cazibesi iri, bal rengi, derin ve manasi giiniin saatiyle, ruhun istiyaklari,
korkular1, 6fkeleri vesaireyle degisen canli gozleriydi (Taranci, 2019: 27).

Disil karakterin ¢izimi erkegin giizellik algisi tizerine yapilandirilir. Kadin, bi¢gimsel uzantida
iyi, hos etki birakmasiyla adlandirilirken mizagtan, huydan ve uyumdan bahsedilmez. “Bu asil resim,
(..) o giine dek kadinhigm biraktig1 izlerin bir birikiminden olusur” (Jung, 2005: 13). On planda
tutulan yiiz giizelligi baskisinin ilk etkilesim yeri oldugundan onun duygusal ve ruhsal yoniiniin
niteligini ortaya ¢ikarir. Betimlemedeki “sari, pembe” renkler iyimserligi, yumusakligi belirtirken
gizil disil egilimler disavurulur. Bilingdisinin ddiinleme egiliminin baglaminda ise, Kadri’nin sert,
¢irkin goriintimii dolayl1 yoldan agiklanir. Gozlerin “iri”, “derin”, “korku”, “éfke”, “degisken”,
“canli” yapisi; golge imgesinin tezahiiriidiir. Karanlik-yan, “asagi karakter ozellikleri ve bagka
uyusmazlik egilimleri’ni kapsar (Jung, 2006: 406). Bu uzantida kadinin yiiziindeki sicak renk tonlar1
icindeki gozler aykirilik icerirken agk duygusunun ayrismamus alt evresinde yetersizlik hissi saptanir.
Animanin bu olumsuz duygulanimi, anne sevgisizligini ve miikemmeliyetciligini agik eder.
Cocuklukta oglun anneden &diingledigi hislerle egilimlerin sevgili/ese Odiinglendigi goriiliir.
Kadri’nin bilhassa Miinevver’in giizelliginden etkilenerek onunla evlenmesi, kendi bilin¢diginin
odak bilgisini verir: “evlenmesindeki sebeplerden en miihimi geng kizi herkes gibi kendisinin de ¢ok
giizel bulmasiydi” (Taranci, 2019: 27). Baskisinin bilingdisindaki bu tarafli a¢ilim, sevgilinin
giizelligiyle kendi eksikliklerini kapatma amacini igerir. Temelde, dzgiivensizlik hissini var eden
annenin yaratt1§1 yoksunluk hali devamli kilmnir. ikinci planda, anima duyumsamasindaki golge
arketipi ayrintili izleklerle ortaya ¢ikar. Baskisinin kompleks alanini besleyen karanlik nitelikler,
bilincin kuruntulu fikirler iretmesine neden olur. Kadri’nin karisina gozliik taktirma istegi, asagilik
egiliminin canlanmasindan kaynaklanir. Yadsman hislerin kétiiciil niteligiyle biling, sagliksiz

diisiinceler tiretir:

Asik ve kiskang kocanin i¢i igine sigmiyordu. Bir kadinin cazibesini sifira indirmek igin gozliik
birebirdir; zira gozliik yiiziin en canli, en manidar uzuvlart olan gozlerin tesirini azaltir ve ona
yildizsiz bir gece soguklugu verir (Taranci, 2019: 28).

Gozler golgeyi temsil ederken gozliik korkulart 6nleme gorevini istlenir. “Gézlerin tesirini
azaltmak” ve “yildizsiz gece soguklugu vermek” climleleri animayla golgenin dengeli birlikteligini
gosterir. Kisi de zihinsel karmasanin dinmesi durumda, kaygi durumlart yok olur. Es zamanh
Kadri’nin anneden d&diingledigiEros’un iktidarlik istenci, Miinevver’e sahip olma arzusunu artirir.
Bilingdisinda ideallestirdigi disil karakterle kendini kanitlama diirtiisiine kapilir. Geng adamin,
karisinin yaninda olmadigi zamanlarda gozlik takmasini istemesi, eril itibarinin bir bagka
yansimasidir: “yalniz sokaga ¢iktigin zaman gozliik takacaksin” (Taranci, 2019: 30) Animanin

cocuksuluk beraberinde bagimli, depresif, sezgisel, kiskang kisilige evrildigi goriiliir. Bilingli
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kisiligin yerini kompleksli, golge teslimiyetindeki Ben alir. Onun bilin¢disindaki zaaf noktalar1, akli
iradesini engellerken ic¢giidiileri Eros’un baskisiyla azgelismis davranig tipini meydana ¢ikarir.
Ucgiincii planda gozliigiin Kadri’deki gdlgenin etkisini kirmas1 ve Miinevver’in gorils acisini

netlestirmesi vardir:

Tehlikeyi uzaklastirildigini, sakin bir evlilik hayati yasayacagini zannediyordu. Her ne kadar
gdzliik Miinevver’in cazibesini azaltiyorsa da, ona mukabil etrafini daha iyi, daha net gérmesine
yardim ediyordu. Bu gdzlerin sayesinde Kadri’nin en iyi arkadasi Nejat’in Kadri’den ne kadar
daha yakigikli ve kibar oldugunu goérdii (Taranci, 2019: 30).

Baskisinin karanlik-yanla biitiinlesmesi sonucunda bilingdis1 algi degisir. Sezgisel duyumla
olaganlik iceren diisiinceler olumsuz c¢ikarimlar tiiretir. Baskisi, zihnine kurgusal fikirlerin
dolmasiyla “tehlikeden uzaklastirma ve sakin evlilik” kanaatine varir. Bagkalasan Ben, asag kisilik
ozelliklerini tstlenir. Erkek sahsin kotiiciil yondeki doniisiimii ise, kadinin goriis agisiyla da
dogrulanir. Miinevver’e ait animus, golge varliga karsi yansimasini geri ¢ekerek baska bir erkege
yonelir. “Bu gozlerin sayesinde” ifadesi, golgeye biiriinen anima gercegine dikkat ¢ekerken kadinin
alt esik aciliminda farklilasma ve zihinsel farkindalik goriilir. Onun Nejat’la 6zdeslesmesi,

bilingdisinda degisen eril figiliriin bilgisini agik eder. Nejat’in Kadri’den “daha yakisikli ve kibar’

olmasi; animusun akilcl yoniinii ortaya gikarir.

Iliski diizlemindeki anima, oglun anneden aldig1 disil psikolojik egilimleri ve duyumsal bakis
acisini icerir. Fiziki yeterlilikler tizerine yapilandirilan imge, annenin tarafli ve baskici karakterini
bildirir. Kadri’nin, esinin giizelligini 6n planda tutmasi ve kaybetme korkusu yasamasi bu kanaati
dogrular. Onun erkeksiligini golgeleyen eksikleriyle asagilik duygusuna kapildigi ve Miinevverle
zayifliklarin1 6diinlemek istedigi saptanir. Temelde anneyle tamamlanan ruh, bagka kadinda basari
saglamay1 amaglar. Yasam enerjisinin bilingdisina dolmasiyla da kompleks alani, karanlik-yan ve
Eros’la hareketlenir. Bilince ulasan bu igerik, baskisinin sezgisel algiya yonelerek kotiiciil senaryolar
iretmesine nedendir. Eros’unBen iddiasiyla, eril itibart saglamanin pesine diisme, kendini kanitlama
arzusu baskalasan kisilige dikkat ¢eker. Boylece gozliigiin marifeti, yadsinan benligin izleklerini
aci8a cikartir. Miinevver, kocasinin boliinmiis kisiliginin yansimasiyla 6zdesim kuramazken Nejat’la
kendi ruhsal yanini1 tamamlama ihtiyacini giider. Her iki hikdye sahsi, 6zbenin kesif siirecine farkl

agilimlarla dahil olur.

31 Temmuz 1938 tarihinde yayimlanan “Klasik Usul” hikayesi, bir erkegin anneden diger
kadinlara ddiingledigi sevgi arayisim konu alir. Oykiiniin bashigi, evli bir adamin sevgilisine karsi
planladig1 giiven oyununu ifade eder. Baskisi Kadri evli ve tabiat1 geregi her seyin istiine titizlenen
biridir. Sevgilisi Atifet’le iliskilerinde bir problem yokken zaman i¢inde gen¢ adam da aldatilma
diisiincesi meydana gelir. i¢indeki kuruntularin dogrulugunu anlamak i¢in de avukat arkadas1 Resat’a
akil danmigir. Resat, klasik usul adindaki bir numara ile sevgilisine birkac giin seyahate ¢ikacagim

sOylemesini ve bu zaman zarfinda onu kollamas1 gerektigini sdyler. Bu iki erkegin niyetinde, adamin
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yoklugunu firsat bilen kadinin asigryla bulusmasi ve yakalanmasi vardir. Kadri, tavsiyeye uyarak
Atifet’e {ic-bes giin igin Izmir’e gidecegini belirtir. Onunla vedalasmasinin ikinci giiniinde
sevgilisinin dairesine, onu asigiyla yakalamak igin gider fakat kimseyi bulamaz. Odanin
dagmikligindan siiphelenerek kendini ihanete inandirir. Dordiincii giin, Atifet’le evde karsilasirlar ve
kadin kars1 tarafi direkt suclamaya baslar. Kadri sevgilisinin bu tepkisini, iiste ¢ikma egilimi olarak
degerlendirir. Ona cevap niteliginde hiddetli bir sesle giinlerdir nerede oldugunu sorar. Atifet, onun
is seyahati planina inanmadigin1 ve izmir’e gidip aradigim belirtir. Geng adam yine inanmayan
tavirla sabirsizlik gosterir. En sonunda kadin, onun yalan sdyledigine emin olduktan sonra yeni
biriyle tanistigin1 ve evlenme karari aldigini sdyler. Kadri, olayin sokunu sonradan algilarken

ayriliktan arkadasi Resat’1 sorumlu tutar.

Kisinin aldatma-aldatilma diisiincesi gizil giigsiizlik ve yetersizlik duygusundan meydana
gelir. Reel planda kizginlik, 6fke, siddet, zihinsel tasari benzeri sagliksiz tepkimeler karsi tarafa
yansitilir. Bilingli Ben yerine bilingdisina yadsinan hisler, egilimler, arzular gegerek zihnin
kontroliinii ele alir. Bu olumsuz duygu durumunun ¢ikis noktasi ise, kiginin anne karmasasi
yasadigimi bildirir. Cocukluktan sahiplenilen kétiiciil duyumsama bigimleri, yetigkinlik cagina kadar
varhigini siirdiiriir. Hikayedeki Kadri’nin evliligine ragmen bagka bir sevgili edinmesi, olumsuz anne
kompleksine dikkat ceker. Atifet’ten siiphelenmesi, bastirilmis Ben’liginin etkinligini bildirir. Bu
baglam, iliski diizleminde islevsel olan anima arketipinin duygulanim siddetine goriiniirliik
kazandirir. Klasik usul adindaki oyun, ruh imgesinin de§ismez anlam Oriintiilerini temsil eder.
Anima, erkegin iggiidiisel yaklagimlarindaki disil egilimlerin etkinlik derecesini belirtir. Anneden
odiinglenen bilingdist algi, ruh héllerini ve Eros’tan gelen asir1 duygusal tepkimeleri kapsar. Psike
iizerindeki etkisi, iki yasam planinda gozlemlenir. Birincisi, erkegin karst cins nezdindeki
diisiincelerinde ve eylemlerinde acikliga kavusur. ikincisi, &znenin karakteristik ozelliklerin
feminen, hisli, sezgisel, gaddar, acimasiz héllerinden anlasilir. Temelde annenin belirleyici rol
istlendigi bu evreler, 6zbenin gelismis ya da ayrisamamis ruh bilgisini sunar. Hikaye baskisisinin
agk hayati, anne/animanin 6zdeslesme sorununu sergiler. Erkegin kiskangligi ile aldatilma hissine
kapilmasi bilingdisindaki arketiplerin benzer yondeki islevselligine dikkat ceker. Hikayedeki
olaylarin akisi, anlaticinin Kadri’yi Donjuan’a benzetmesiyle baglar. Aktarim ciimlelerinde disil

imgenin varlig1 ve icerigi aciga ¢ikar:

Bizim Kadri’nin kadin cinsine karsi namiitenahi zaafi vardir, o bir kadinla iktifa edecek kadar
kanaatkar erkeklerden degildir ve her Donjuan gibi —yahut kendini Donjuan zanneden gibi-
maceralarini bire bin katarak anlatmakta adeta sehvani bir haz duyar (Taranci, 2019: 91).

Kisinin bilingdisindaki korunma, giivenme, kosulsuz sevgi ihtiyaglari anne Oznesi lizerine
kodlanir. Yetiskinlik ¢agina gelindiginde bu istekler bagka kadinlarla giderilmeye c¢aligilir. Bu
baglamda anne, animanin gelecek yoOniinii tayin eder. Erkek, “Don Juancilik’ta karsilastigi her
kadinda bilingsizce annesini arar” (Jung, 2015b: 127). Kadri’nin evli olmasina ragmen diger kisilerle

g6niil maceras1 yasamast, ddiinleme egilimiyle sevgi ihtiyacini karsilama istegini gosterir. iliskilerini
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yasamaktan 6te “seytani bir haz ”la anlatmasi, eril icgiidiilerin bilingli tutumu ele gecirdigini kanitlar.
Eros’un etkinligini sundugu planda, oglun kendini kanitlama diirtlisii yer alir. Alt islevde ise,
yetersizlikle yoksunluk hissini doyum seviyesine ulastirma ¢abasi vardir. Aldatma, asagilik egilimini
belirtirken ruhsal yap1 anne karsisinda eril itibar kazanmay1 amaglar. Animanin kisisellestirdigi kadin
figiirler ikincil 6neme indirgenirken erkek kendi kisiligini de yadstyarak baskin duygulanimin pesine
diiser. Anneden animayaddiinglenen ozellikler, sevgili konumundaki Atifet uzantisinda meydana
cikar. Ikilinin beraberligi sorunsuz ilerlerken baskisinin zihninde kuruntulu, saplantili fikirler var
olur. Kisisel bilingdisindaki bu kompleks alaninin ¢ikis noktasi erkek ¢ocugun biiyiiyerek annedeki
yerini ve onu kaybettigini diisiinmesidir. Bu olumsuz duygulanima kosullanma sonrasi benzer
bicimde sevilen kadinin gidecegi diisiiniir. Kaygi, korku, yoksunluk duygusunun baskistyla zihin tek

konuya odaklanir. Kadri’nin, Atifet’ten siiphe etmeye baglamasi, kompleksli kisiligini somutlagtirir:

Tabiatim1 bilirsin, evhamliyimdir. Diinyanin belki en sihhatli adamlarindan biri oldugum halde
kendimi biitiin hastaliklarla malul sayarim. (..) Atifet’ten memnundum, bir kuzu gibi uysaldi. Her
kaprisime boyun egiyordu. Bana sadiktt da dogrusu... Fakat kor seytan aklima bir siiphe koydu.
Atifet’in beni aldattiina ve ¢ok ihtiyatli ve kurnazca hareket ettigi i¢in farkina varmadigima zahip
oldum (Taranci, 2019: 92).

o« EEIN T

Bagkisinin; “tabiatim”, “evhamliyim”, “kendimi biitiin hastaliklarla malul sayarim” ifadeleri;
anneden ayrismamig ruhsal yapiya dikkat ¢ceker. “Kor seytan aklima bir siiphe koydu ’yla baglayan
akis ise, kosullanma gercegini kanitlar. Karakter, kendini bilmesine karsin sorgulayici tavir iistlenir.
Ruhsal enerjinin bilingdisina yoneldigi ve anne karmasasini tetikledigi saptanir. Nitekim,
Miinevver’in sahsindan bagimsiz Kadri’nin kendi kendine yarattig1 sorunsal riintiiler meydana gelir.
Alt esikteki asagilik duygusunun giiglii etki tasimasindan kaynakli kdétiiciil senaryolar diretir ve
Eros’unBen’lik vurgusu siireci imkansizliga gotiiriir. Anima “insafsiz, gaddar, asir1 duyarh olur ve
stirekli iistiin eril itibarini diistiniir” (Jung, 2015b: 22). Kadri’nin Miinevver’e yonelik su¢lamalarinin

pesinden klasik usul adinda bir oyun tasarlamasi, yadsinan kisiliginin devinimini dogrular:

Ve ertesi giin yola ¢iktim. O giin apartmana ugramadim. Fakat ertesi giin Atifet’i asigiyla
yakalamak iimidiyle apartmandan igeri girdim, daire bombos. Yatak diizeltilmemis. Gardirobun
kapisi1 agik. Biitiin esya darmadaginik, 6fkemi bir diisiin (Taranci, 2019: 93).

Erkegin zihnine yerlesen sadakatsizlik saplantisi, yasantilarin  kesin  kanaatle
degerlendirilmesine yol agar. Oda dagimikliginin onda animsattig1 diislince, bilingdisinin ¢agrisimsal
giicline dayanir. Alt esiginin olumsuz enerjiyle beslenmesi iizerine kompleks igerigi kendini gosterir.
Anima, karanlik yaniyla biitiinlesirken olaylarin dordiincii giiniinde sevgilinin kendini savunmasina
karsilik ayni1 tutum sergilenir: “Malum taktik... Avdet ettigimi goriince kabahatini értmek igin kendisi
hiicuma gegiyor. Yutar miyim? Sesime biitiin hiddetimi doldurarak, ‘Nereden geliyorsun?’ diye
bagirdim” (Taranci, 2019: 93-94). Kadri’nin bilingdisi, 6diingleyici ve tamamlayici isleviyle tarafli
goriis agisindan vazgegmez. “Diisiinceler, inanislar, teoriler ve kolektif egilimler, iggiidiilerin yerine

gecer ve farkindaligi olan zihnin tiim sapmalarina arka ¢ikarlar” (Jung, 2015b: 194). Kisi, ruhsal
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karmasa i¢ginde oldugundan kars1 tarafin dogrularini, kanitlarin1 gegersiz sayar. Anima tepkimeleri,
kotiiclil duygularin siddetli yansitilmasinda agiga c¢ikar. Yetersizlik hissiyle asagilik egilimleri,
Miinevver’in onu terk etmesiyle geri ¢ekilir. Kadri’deki ruh imgesinin tezahiir bigimleri; onun
karakteristik Ozelliklerinden ve iliskideki tavirlarindan anlasilir. Evli bir adam olmasina karsin
sevgili edinmesi, anne sevgisini 6diinleme arzusunu vurgular. Anlaticinin Donjuan adlandirmasi da
kisisel bilingdisinin bu yonelimini kesinlestirir. Nitekim; aldatma-aldatilma diisiincesi, ¢cocukluktan
olusan kompleks konusunu meydana ¢ikarir. Oglun anneyi algilama bi¢iminin ve onu kaybettigi
diistincesinin kendinde ruhsal bir karmaga yarattigi goriiliir. Alt esikte eksiklik, yetersizlik hissi
gelisirken olumsuz duygu durumlar1 ve Eros’un gii¢ istenci canlanir. Bu baglamda sayisiz ask
macerasi, saplantili zihin, davranis bozukluklar1 yasam senaryosuna dahil olur. Animanin sevgiliyle
islevselligi ise, yadsinan hislerin egilimlere evrilmesini ve bilingli yaklasimlarin kompleks tarafa
¢ekilmesini verir. Erkek, elinde saglam kanit bulunmadan fikirler lretmeye, tepkisel eylemler
sergilemeye odaklidir. Temel nedeninde, anneden ayrismayan Ben’lik Ggretisi vardir. Ruhsal

dengesizlik, 6zbene farkindalik saglanmadig1 miiddetce devam eder.

Cahit Sitk1 Taranci’nin 18 Eyliil 1938 tarihinde yayimlanan “Bir Kadin” hikayesi, hayatta
basarisizlik ve umutsuzluk gozeten adamin yasamim konu alir. Oykiiye bashk olan “bir kadin”
uzantisinda bagkisinin anima izlekleri ortaya ¢ikar. Hikaye orgiisii, aksamdan geceye uzanan bir giinii
icerir. Baskisi, meyhane sonras1 Istiklal Caddesi’ne dogru yol alir. Mevsimin kis, saatin geg olmasi
dolayisiyla etrafta yalnizca sarhoslar ve hayat kadinlar1 bulunur. Sokaktaki bu insan manzaralari
arasinda nereye gidecegini diisiiniir. i¢ki sofrasinda fazla para harcadigindan pansiyona yetecek
miktart yoktur. Bu esnada alkol aligkanligi yiiziinden okulu bitiremedigini, ge¢mis yillarda
nisanlisindan ayrildigini animsar. Bitkin héalde Taksim’de dolasirken sag omzunda bir el hisseder.
Iki sene dncesinde eglence mekanlarinda karsilastigi, cirkinligi sebebiyle hig yiiz vermedigi hayat
kadimyla karsilasir. Gidecek yeri ve parasi olmadigindan bu kadimin yakinligmi benimser. ikili, kol

kola yiiriiyerek kiiciik bir eve varirlar.

Anlatinin atmosferindeki sarhoslarin, hayat kadinlarinin, mekanlarin Oriintiileri baskisinin
kisisel bilingdis1 hakkinda bilgi verir. Onun olumsuz duygulari 8diinleme istegi; istanbul’da {in salan
eglence yerlerinin ve gegici iligkilerin aktarimindan 6grenilir. Bagkisinin agina oldugu bu yasam
bigimi, karmasa barindiran Ben’i gosterir. Genglik donemlerinden baglayan icki aligkanligi; yadsinan
hislerin, yoksunluk hélinin tezahiiriidiir. Onun alkol bagimlilig1 belirli basarisizliklara neden olur:
“Hep aymi diistincesizlik yiiziinden mektebimi bitirmedigim gibi (..) nisanlanmak iizere oldugum bir
kizi elimden kagirmamis miydim?” (Taranci, 2020: 124) Yetersizlik egilimini belirten bu davranig
bi¢iminin ardindan kendi dis goriiniimiinii tasvir eder: “Hafif yalpa vurmam zaten kisa olan boyumu
biisbiitiin kisa gosterse gerekti” (Taranci, 2020: 123). Bastirilmis kisiligine ait kompleks konularinda
yetersizlik hissi ve ¢irkinlik olgusu saptanir. Bilingdisindaki anima ise, hikaye kisisi olan “bir kadin”
araciligiyla anlasilir. Geng adamin benimsedigi ¢evredeki kadin figiir, onun disil yaninin viicut

bulmus halidir. Nitekim, hayat kadimim g¢irkinlikle degerlendirmesi ve kesin dille reddetmesi,
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Ozvarliginin yansimasindan uzaklagma diirtiisiinii aciklar. Olay orgiisiinde ikili arasindaki iletigim,
kars1 direncle baslarken 6zdeslesmeyle son bulur. Sahislarin ismi belirsiz kurgulanmasi ise, ben
yitimini bildirir. Sarhos olma durumu, zihnin bilingdisiyla biitiinlesmesinin gostergesidir. Kisinin alt
esikte bastirdig1 egilimler, pasif diislinceler davranisa doniisiirken onun en dogal, ilkel yan1 agiga
cikar. Icgiidiisel yaklasim olan bu egilimler zaman, mekéan, durum fark etmeksizin disa yansir.
Enerjinin niteliginde ise, yetersizlik, asagilik, ask, tutku, nefret, 6fke gibi duygusal tepkimeler
bulunur. Hikaye baskisisi alkole siginarak igteki yoksunluk hdlini yadsimaya galisir. Onun yasam
sekli, gittigi mekanlar ve etrafindaki insanlar bu kaniy1 dogrular. Ozellikle hayat kadinina yénelttigi

yargilar araciligiyla animanin duyumsama bilgisi 6grenilir.

Anima; hayal, diis, vizyon ya da reel yasam akisinda kiginin bireysel temasina uygun tezahiir
eder. Erkegin, bilingdis1 6zdeslesme yahut karsit direng yaratimlarinda ruh imgesinin izlekleri
toplanir. Cikis noktasinda, anne-¢ocuk iligkisinin niteliksel anlami yer alirken erkegin kendini ifade
etme bicimleri ve kadinlara egilim bilgisi bu kapsamin iglevselligini bildirir. Bilin¢disinda
ideallestirilen disil karakterin portresi ise, 6zbenligin zayifliklarin1 6diinleme amacindan dogar.
Hikaye kisisi olan “bir kadin”, bagkisinin yadsinan yaniyla kisilestirildigi animaya karsilik gelir. Onu
ilk gordiigii andaki izlenimleri kendi bilingdisinin goriis agisini agiklar: “Siyah mantosuna simsiki
sarimus, orta boylu, tiknazca bir kadin bana giiliimsiiyordu” (Taranci, 2020: 124). Erkegin alt esigini
temsil eden “siyah manto” bastirilan Ben’ini bildirirken “orta boy ve tiknaz ’lik, geng adamin fiziksel
yansimasidir. Kadin sahsin ona giilimsemesi, animanindzbenlige olan yaklasim bic¢imini verir.
Yiizdeki bu disavurumla gizil duygularin canlandigi anlasilir. Genel gercevede kadinin giyimi ile
sergiledigi tutum, erkek dogasindaki diialiteyi somutlastirir. Ayna vasfini {istlenen kadin karakter,
erkegin saklida kalan egimlerini biling seviyesinde tanimasmi saglar. Kompleks konusunda ise,
cirkinlik/glizellik algisinin yarattig1 enerjisel baski meydana ¢ikar. Bagkisinin diislincelerine yerlesen
bu tema, 6nyargi ve hiikiim gelistirme de etken rol oynar: “Fakat giizel olmadigt icin tebessiimlerini
ekseriya cevapsiz birakirdim” (Taranci, 2020: 125). Kadmin ilgisini gérmezden gelme, bilingdist
tepkime olarak karsilik bulur. Geng adamin “giizel olmadigi i¢in” gerekgesi, ¢irkinlik karmasasinin
kadinlar iizerinde kosullanma yarattigina dikkat ¢eker. Alt esikteki olumsuz enerji yiikiiniin tek konu
iizerine odaklandig1 ve diirtiisel eylemleri giidiiledigi anlasilir. Es zamanh alkol bagimliligi olan
baskisinin yadsima ve 6diinleme egilimi 6n plandaki islevlerdir. Parali zamanlarinda hayat kadiminin
“tebessiimleri ekseriya cevapsiz bwakmasi”, alternatif seceneklerin varlifiyla &diinlemenin
etkinligini bildirir. Bilingdigina ait bu a¢iliminin olay gecesinde yon degistirdigi goriiliir. Geng adam,

parasizlik nedeniyle kadimin teklifini geri ¢cevirmez:

Hatta, hi¢ unutmam, gene bdyle bir kis gecesi gene boyle yalniz ve sarhos dolagirken gene boyle
omzuma dokunmus, yavasca, “Beraber gidelim mi?” demisti. O gece param oldugu i¢in onu
reddetmistim. (...) Bu gece onu reddedemiyordum. Onun muhabbet dolu davetini kabul ederken
geemisteki bir hatay1 tamir ederek gonliinii almak arzusuyla beraber bu soguk kis gecesini sicak
ve yumusak bir yatakta gegirmek diisiincesiyle de miiteharriktim (Taranci, 2020: 125).
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Bilingdisindaki i¢sel gereksinimleri karsilasma istegi, ruhsal enerjinin yonelimini ve siddetini
belirleyici kilar. Baskisinin maddi yetersizligi, 6diinleme egiliminin islevselligini farkli noktaya
ceker. Ozellikle kadimin “génliinii alma arzusu”, bastirilan icgiidiilerin ihtiya¢ durumuna hizmet
etmesini bildirir. Anima yansimasi da kotiiciil izleklerden uzaklasarak uyumlanma siirecine girer.
Zaman unsurunun kis gecesini belirtmesi, bilingli Ben’den koparak karmasaya bulasmis kisilige 151k
tutar. Olumsuz duygu yogunlugunun zihne farkindalikla ulagsmasi durumunda ikilinin beraber

ilerledikleri yol ve mekan farkli anlatimla ele alinir:

Birka¢ karanlik sokaktan sonra, orta katinda 151k yanan kiiciik bir evin Oniinde durduk. (..)
Benimki, “Benim teyze,” deyince, teyze hanim kapiy1 acti, o 6nde ben arkada igeriye girdik. Teyze
hanim, elinde idare lambas1 bize yol gosteriyordu (Taranci, 2020: 125).

Bastirilmis Ben’in animayla 6zdeslesme evreleri, “birka¢ karanlik sokak’la ifade edilir.
Bagkisinin “benimki” ifadesi, ruh imgesinin kisisellestirildigi kadina dikkat ¢eker. Ev, ruhsal yapiy1
temsil ederken “kiigiik ’1ugt ve “orta kat 1s181”, bilingdigindan bilince ulasan igerigin niteligini
gosterir. Kat derecesinin yiiksek olmamasi, erkekteki ddiinlemenin ihtiyag {izerine calismasini
hatirlatir. Bununla es zamanli olarak farkindaligin geciciligi ve yadsimanin etkinligi vurgulanir. Eve
giren ikiliye “teyzenin yol gostermesi”, anne arketipine gonderme yaparken erkek cocugun 6z
annesinden edindigi yoksunluk bilincinin ve sevgisizlik hissinin bagka kadmlarla giderilmek
istendigini anlatir. Gen¢ adamin yargiladigi kadinla ayni meké&na girmesi ise, anne/anima

arketiplerinin baglantisin1 yineler.

Ruh imgesi, Ben’in bilingdis1 igerigini karsi cinse yansitmasi durumda ickin anlamini agiga
¢ikarir. Tamamlayici 6ge olarakanima, erkegin disil dogasini reel plandaki bir kadinla kesfetmesi
anlamina gelir. Bu imgenin ¢ikis noktasinda annenin mizaciyla iletisim becerisi yapilandirici ya da
yikici gorev iistlenir. Zararli yonde iglevsel oldugunda ogulda yetersizlik hissi ve agagilik egilimi var
olur. Kisi, yetiskin ¢agina geldiginde olumsuz duygu durumlarini beraberinde tasir. Es zamanli
kendinde tanimladigi eksikliklere, kusurlara kompleks gelistirir. Hikdye bagkisisi, ¢irkinlik
karmasasinin arka planinda yoksunluk duygusunu barindirir. Anne sevgisiyle beslenmeyen oglun
alkol bagimliligi, kendine yonelik tahripkar tutumlar1 goriiniir. Anima depresif, hosnutsuz, iradesiz
yonlerle kendini besler. Hayat kadimiyla kisisellestirilen bu imge, baskisinin yadsinan egilimlerinin
ve duygularinin bedenlesmis halidir. Erkegin anneden o6diingledigi diisiince-davranis bigimleri
katiksiz seklinde meydana ¢ikar. Olaylarin son evresindeki 6zdeslesme durumu, eril ig¢giidiisel
yonelimle gerceklesirken niteliksel bakimdan iyilestirici, gelistirici etki tagimaz. Yalnizca

kompleksli kisiligin siiregelen tepkimeleri gézlemlenir.

Cahit Sitki Taranct hikayelerinin ¢ogunlugunda insan portreleri iizerinden ¢irkinlik kompleksi
ve erkek karakterin duygusal tepkimeleri gozlemlenir. Bunlardan bir digeri olan “Cirkin Kiz”
Oykiisiinde, bagkisinin tanistigi kadin1 mutlu etme ¢abasinda kendini aynaladigi goriiliir. Bagkisi,

yakin arkadasiyla bulugmak i¢in iki giin evvelinden sozlesir. Arkadasinin gelmemesiyle mesire
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yerine tek bagma gider. O, kalabalik icinde kendi yalnizligini1 ve diger insanlarin nesesini objektif
tutumla aktarir. Etrafi gdzlemlerken bir geng kizin durgun hali dikkatini ¢eker ve merakini gidermek
icin o tarafa yonelir. Geng kizin diisiinceli, hiiziinlii tavrini, kendini ¢irkin olarak duyumsamasina
baglar. Acima duygusuyla yanina gidip beraber dolasmay1 teklif eder. Kisa siire sonra ondan
hoslandigini ve onu giizel buldugunu sdyler. Geng kiz ise, ¢irkinligi yiiziinden yillarca {ivey annesi
dahil cevresinin onu digladigin anlatir. Delikanlinin sozlerini saskinlikla ve sevingle karsilar. ikilinin
giin boyu sevgili gibi vakit gegirmesinin ardindan bagkisi, gen¢ kizin gerceklerle yiizleserek

yasayacagi hayal kirikligini diisliniir. Yalan sozlerinden ve davraniglarindan pismanlik duyar.

Insanin iginde barindirdig1 mutlu etme arzusu, karsisindaki kisinin hiiziinlerini sonlandirma
girisimini, gorev bilinciyle 6diinleme egilimini gosterir. Hikayenin baskisisi, yalnizlig1 benimsemis
biri olarak 6z degerlendirmesini geng kiz {izerinden yapar. Onu ¢irkinlik {izerinden algilamasi ve bu
niyetle yaklasim saglamasi, kendi 6zbenligine bakis acisii bildirir. Ozellikle iyilik yapma egilimiyle
duyumsadig1 eksiklik hissini iyilestirme telasina girerken baskalarinca kabul gérme istegini
disavurur. Simgesel diizlemde ¢irkin kiz, gen¢ adamin 6zdeslik kurdugu disil tarafini temsil eder.
Anlatidaki sahislarin ismi belirsiz kurgulanmasi; duygu ve goriiniim bakimindan yetersiz, asagi

kisilik 6zelliklerinin baskisini belirtir.

Insan, kendi psikolojisini alg1 ve gerceklik iizerine insa eder. Iki kavramin birlesimi, bireyin
duyulartyla dis diinyaya uyumlanma bigimlerini gosterir. Bilingdist egilimleri ydnlendiren
arketiplerin etki alan1 bu baglamda ortaya ¢ikar. Diig, fantezi ya da reel planda kisisel yansitmalarla
goriiniirliik kazanir. Ornegin; bastirilan eksiklik, yoksunluk hissi ani yikic1 tepkilerle belirir. Cikis
noktasinda alginin yetersizlik duygusuna yogunlagmasi vardir. Ruh imgesi, anima-animus ise
kisilestirmeyle somutlasirken icte barman kadm-erkek yanin portresi sunulur. Karsi tarafla 6zdes
tutulan nitelikler, alt kisiligin izlenimlerini tasir. Anlatidaki delikanlinin geng kizi ¢irkin olarak
aksettirmesi, kendi disil karakterinin algilama sekli hakkinda bilgi verir. Anima, erkek bilingdisinin
yaratimi olup karsi cinsin sahsiyetinden bagimsiz gizil 6gretilerle meydana gelir. Kisinin kadin
araciligryla algiladigr duygularin disa yansimast durumunda agiga kavusur. Duyumsama bigimi
uzantisinda animanin farklilagma istenci ya da 6zdeslesme egilimi anlasilir. Hikayenin baskisisi, alt
esikte barindirdig kisiligini ilk planda kalabalik {izerinden aktarir. Arkadasinin gelmemesiyle
bulusma yerine tek gider: Mesire yeri tahmin ettigim gibi kalabalikti” (Taranci, 2020: 104).
Kalabalik, kelime anlamiyla “irklari, meslekleri, cinsiyetleri ve kendilerini bir araya toplayan tesadiif
her ne olursa olsun, rastgele bir bireyler toplulugunu ifade eder” (Le Bon, 1997: 19). Baskisinin bu
yerde bulunma amacini ise; i¢ ice girmis sesler, kisiler, goriintiiler arasinda igsel sikintiy1 6diinleme
arzusu olusturur. Nitekim bu kani, mekandaki insanlarin sadece neseli hallerinin betimlenmesiyle

dogrulanir:

Bu tasasiz kalabaligin nesesi bana da sirayet etti. Zaten kalabalik i¢inde yalmizlig1 tenhadaki
yalnizliga daima tercih ettigim icin, beni saatlerce beklettigi halde gelmeyen arkadasi unutmus,
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cocuklarin havada takla atan renkli ugurtmalarini bayagi alakalanarak seyrediyordum (Taranci,
2020: 104).

Bagkisi nezdinde sosyal iligskilerde yetersiz kalma, otekilestirilme gibi distan etkiyle
soyutlanma istegi saptanmaz. Delikanlinin tercih ettigi konumda, bilingdis1 olumsuzluklari bastirma,
geri itme egilimi goriilir. Bu durum, yoksunluk duygusunun bilincine varildigini bildirir. Ruh
diinyasini simgeleyen “ucurtma” erkegin disil dogasindaki duygusalligini ve bagimsizlik arzusunu
canlandirir. Ozben tarafindan baskilanan, geri itilen arzularin varligi ortaya cikar. Hikaye kisisine ait
alt kisiligin yansimasi, kalabalik sonras1 anima 6zdeslesmesinde ele alinir. Onun algisindaki yalnizlik

olgusu, genc kiza yaklasim bi¢ciminde acik olur:

Sagda, bir tagin lizerinde yalniz bagina oturmus geng kiz géziime ilisince durdum. (...) Nasil bir
kiz oldugunu anlamak i¢in, sezdirmeden o tarafa dogru yiiriiyiip yiiziinii yakindan goériince,
yalmzliginin ve diistinceli durmasinin sebebini 6grendim. Cirkin bir kizd1 ve giyinisinden fakir
oldugunu anlasiliyordu (Taranct, 2020: 105).

Kadin sahsin ¢irkin olmasiyla asagilik hissine kapildiginin ve kendini soyutladiginin bilgisi
edinilir. Baskisinin 6znel yorumunu iceren bu diisiince; kendi i¢ diinyasindaki izlekleri kars1 taraf
nezdinde sunarak agik etmesini karsilar. Insandaki “(b)ilinmeyen kadimn ya da anima her zaman “asag:
olanm”, yani farklilasmayan iglevi temsil eder” (Jung, 2015a: 217). Bu baglamda bastirilan benlikteki
zayiflik, eksiklik duygusu mevcudiyetini her zaman korur. Bilingdisi, tetiklenme karsisinda s6z ya
da eylem olarak igerigini disavurur. Anlati kisisinin zihinde farkindalik yaratan ¢irkin gdriiniim, onun
bilingdis1 algisinin yansimasidir. Diisiince niteliginin olumsuzlugu ve kesin kanaat igermesi,
kompleks konusuna dikkat ¢eker. Alt esikteki zaaf noktalarini belirten bu alan, kiginin bilincini tarafli
yaklagsmaya iter. Erkegin, gen¢ kiza olan yaklasimi, kendini duyumsama bigimini agik eder:
“Diiskiinlere, ¢irkinlere ve bedbahtlara karst icimde merhameti asan bir muhabbet besledigim icin
bu zavalll kizi memnun etmeyi diigiindiim” (Taranci, 2020: 105). Genelleme ciimlelerinin benzerlikler
iizerinden yapilmasi, kiginin belirli bir duygulanima aitlik beslemesinden gelir. Anlatima dahil edilen
“diiskiin, ¢irkin, bedbaht” insanlarin ortak paydasinda yetersizlik hissi bulunur. Duygularin
“merhamet "le canlanmasi ve geng kizin “zavalli” nitelendirilmesi, kisisel bilingdiginin yansimasini
bildirir. Baskiginin onu “memnun etme” egilimi ise, kendi eksikligini ddiinleme istegini belirir.
Hikaye kisisindeki anima imgesi, ideallestirilmis disil portre yerine yadsinan eksiklikler uzantisinda
meydana ¢ikar. Kadin imgesinin ¢irkin kizla kisisellestirilmesi ve iliski kurma yonelimi kars1 tarafi

sevindirme amacinin beraberinde kendine olan farkindaligini bildirir.

Cirkin oldugunuzu nereden ¢ikariyorsunuz? Giizellik diye mutlak bir sey yoktur; bu, insandan
insana, memleketten memlekete ve zamandan zamana degisir. Sizin giizel dediginiz seye, ben,
pekala ¢irkin diyebilirim. (...) Goniil kimi severse giizel odur (Taranci, 2020: 106).

Bilingdis1 agilimla gerceklik algisinin dogru orantili ilerlemesi durumunda zihinsel siireg,
eksiklik konularma odaklanmak yerine saglikli 6diinlemeye yonelir. Ruhsal enerji, yadsinan

duygulari iyilestirmeye calisir. Baskisinin giizellik/¢irkinlik tizerindeki goriigleri, 6zbenin kendini
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kabule gecme evresini belirtir. Kompleksli kisiligin 6z degerlendirme yetisi ortaya ¢ikar. “Goniil
kimi severse giizel odur” climlesi, anima ya da animus imgelerinin kisisel yansimalardaki farkliligini
ve arketiplerin degismez anlam ¢ekirdekleri olmasina karsin gesitli bigimlerde tezahiir ettigini
vurgular. Ikilinin beraber vakit gegirdigi siire zarfinda, sahislarin kisisel bilingdisindaki farklilasma
egiliminin etkinligi meydana ¢ikar. Geng adam, ¢irkin kizla uzlasma yolunu sahte s6z ve davranis
iizerinden yapar: “Ben sizi goriir gormez hosuma gittiniz, demek ki benim icin giizelsiniz” (Taranci,

2020: 106). Geng kiz ise alt kisiligini geri itme yolunu tercih eder:

Ben yanimda sahiden giizel bir varmis gibi kompliman iistiine kompliman yagdirtyordum; o ise,
sahiden giizel bir kizmig gibi nazlantyor, kiritiyor, ancak giizel bir kiza yarasan cilveler yapiyordu.
Ben bile bile; o, farkinda olmadan, oynadigimiz rolii biiyiikk muvaffakiyetle devam ettiriyorduk
(Taranci, 2020: 106).

Baskisinin “rol” bilinci persona imgesini aciga ¢ikarirken animayla islevsel oldugu goriliir.
Persona, dis gerceklige ait olaylara veya c¢evredeki kisilere uyum saglamayi ifade eder. Kisi, bu
durumda ger¢ek duyumsamasindan farkli, yalnizca zihinsel egilimlerde bulunur. Delikanlinin geng
kiz1 mutlu etme amaci, personanin olusum nedenini gosterirken icsel siiregteki anima duruma ayak

uydurur. Kadin sahss ise, cocuksu ve duygusal yaniyla disilligini sergilemek ister:

Saadetini tamamlamak i¢in, gdzlerimi yumarak ve sevgilimi gdzliimiin oniine getirerek ¢irkin kizi
kucakladim. Kollarint siki siki boynuma dolamis, kalin dudaklarini bir tiirlii dudaklarimdan
ayirmak istemiyordu. Neden sonra sefaat ederek beni azat etti. Onun mesut olmast, beni de —fakat
bir bagka bakimdan- mest etmisti (Taranci, 2020: 107).

Geng kizin iggiidiisel yaklasiminda anima, hayali sevgiliyle bulusurken ¢irkin kizdan sahte
yansima geri ¢ekmez. Bu sdzde duygulanimin bitirilmemesi, her iki tarafin diirtiisel egilimlerini
gergeklestirme arzusundan kaynaklanir. Personanin islevselligi 6n plana ¢ikarken bilingdisi enerjinin

arzuyla hareketlenmesi ve bilingli Ben’i diirtiisel eylemlere itmesi goriiliir.

Hikaye sahislarinin alt esik devinimleri giin sonuna kadar devam eder. Cirkin kizin yadsima
egilimiyle evrildigi yeni goriniim yer alirken delikanlinin anima zayifliklarini personayla Grtme

basaris1 yon degistirir:

O, evine giderken uzaktan eliyle selamlar ve Opiiciikler gonderiyordu, bense, aynasinin, iivey
annesinin ve mahallesinin beni yalanci ¢ikaracagini diisiinerek {irperiyor, yaptigima yavas yavas
nadim olmaya bagliyordum (Taranci, 2020: 107).

Baskiginin ayrilik vaktinde hissettigi “iirperti” ve “nadim olma” hali personanin islevini
animadan geri ¢ektigine dair isarettir. Ruh imgesinin duygulanim biling seviyesine yiikseltmesiyle
eksiklik hissini 6diinleme amacinin gegiciligi saptanir. Biling seviyesine ylikselen bu olumsuz duygu
durumlari, umutsuzluk hissinin baskisim1 gosterir. Erkek bilingdiginin iggiidiisel tepkimeleri,

animayla aciga ¢ikar. Geng kiza bakildiginda, 6zben gercegini bildiren “ayna, iivey anne ve diger
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insanlar” yetersizlik egilimini canlandiran faktorler olarak goriiliir. Onun bilingli Ben’i, ruhunu
tahrip edici ortama maruz kaldikga bastirilmig kisilige dogru evrilir. Yagam enerjisini motive edici

kaynak bulmasi durumunda, zararli hislerden uzaklasir.

Hikayedeki erkek sahis merkeze alindiginda, bilin¢dis1 imgelerin etkinligi goriiniirliik kazanir.
Yetersizlik egilimindeki kisileri siniflandirmasi, empati duyumsamasi, kompleksli Ben’in varligimi
bildirir. Karsit direngle zihninde inkar, gerilim ve yargi bulundurmamasi, bilincin 6zbene olan
farkindaligindan gelir. Piknik alanindaki insanlarin neseli hallerini normal diizeyde algilamasi bu
kaniy1 dogrular. Ruhsal yapisinin amaci, ¢irkin kizla kisisellestirilen animayla meydana cikar.
Bilingdisindaki 6diinleme egilimi ve personanin canlanmasi, kendi eksikliklerini kapatma istegini
bildirir. Nitekim anima, Ben’in bilin¢disiyla kurdugu ruhsal bagi betimlerken persona dis diinyayla
anlagma dilini karsilar. Bagkisinin iki arketipi dengeleyerek ilerletmesi, zihin diizeyindeki
farkindaligi vurgular. Kisinin i¢giidiisel yasamdan kopma yasamadigi saptanirken onun bilingli
yaklagimi, ruhsal hedefin niteligini kalicilagtirir. Olay Orgiisiiniin sonunda beliren pismanlik
duygusu, bilingli zihnin disavurumu olarak tezahiir eder. Ozvarlik, eksik yonleriyle dzdeslestigi
kadin araciligiyla odiinlemenin saglikli islev iistlenmesi gerektigine dikkat c¢eker. Tersi yonde
yasanacak olan ruhsal dengesizlik, bilin¢disi i¢erigin ayrismamasi ve biling yiiziine ¢gikarilip biitiine
katilmamastyla sonug¢ bulur. Enerji yiikiiniin tek-yanl ¢alismasi durumunda ise, tarafli diisiinceler,
duygular, davraniglar yasami sekteye ugratir. Bu baglamda geng¢ kizin bilingdis1 siireci anlasilir.
Delikanliyla tanismasi paralelinde yetersizlik hissini yadsima istenci disil i¢glidiisel yaklagimlarla

biitiinlesir. Kalicilik gdzetmeyen bu ruh halleri tamamlanmamis animusun izlekleridir.

3 Eyliil 1938 tarihinde yayimlanan “Riiyada Gezdigim Ev” hikayesinde, anima duygulanima
kapilan erkegin ruh durumu islenir. Oykiiniin bashigindaki mekan olgusu, baskisinin siginmay1
arzuladig1r gegmis olarak ele alinir. Anlatict konumundaki baskisi, hikayeyi sekiz yil evvel ask
duyumsadigi kizin mahallesinden baglatir. Okul yillarinda sevgilisini gérme timidiyle 6niinden
gectigi bu evin kiralik yazisi dikkatini ¢eker. Bu esnada Rum madamin pansiyonunda kaldigindan
ancak ay sonu buraya taginabilecegini diisiiniir. Ayni giiniin aksaminda eski sevgilisiyle ilgili hayaller
kurarken gerceklestirmek istedigi arzularini riilya diizlemine tastyarak anlatir. Geng kizla gercekte
gorliismemesine kargin diiste bulustuklarini, hos vakitler gecirdiklerini tasavvur eder. Yine bir uyku
aninda ikili beraberlerken kizin annesi odaya gelir. Erkegin varligin1 fark etmediginden kapi
agzindan kizina goriiniip gider. Sonrasinda odanin sallanmasi ve tavanin ¢okmesiyle geng kiz oliir.
Delikanli, bu esnada riiyadan korku iginde uyanir. Ertesi giin kiralik eve tekrar giderek icini gezmek

ister fakat diislenen yere baskalarinin tagindigini 6grenir. Kiracilarin ¢gikmasin sabirsizlikla bekler.

Baskisginin riiya anlatis1 hikdyedeki tist kurmaca teknigine dikkat ¢eker. Kisisel bilingdisinin
imgeleme etkinligiyle belirdigi gozlemlenir. Kiralik ev, sembolik diizlemde erkegin yadsian
benligini bildirir. Bu i¢ mekan, aidiyet duygusu tasimadigindan diinleme egiliminin canlandig1 yer

olur. Diiste gezilen ev ise, kisisel bilingdisina ait i¢giidiilerin, egilimlerin, hislerin hareketliligini
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icerir. Erkegin alt esik algilamalar1 baglaminda animanin asir1 duyarli, sezgisel yan1 meydana cikar.
Onun yoksunluk bilincini hayalle kapatma yonelimi, anne karmasasinin varligini bildirir. Nitekim
ev, anne-ogul iliskisinden animanin yapisal ozelliklerine degin kapsayicilik gosterir. Hikaye
sahislarinin isimsizligi evlerin formundan anlasilirken parcalanmis ruhsal yapi ifsalanir. Bilingdisi,
rilya diizleminde zaman-mekéan boyutlarini gergekten farkli olarak yansitir. Kendi salt i¢ diizenindeki
icerikleri, bilincin bilgisinde olmayan yeni anlamlara, goriiniimlere evirir. Cikis noktasinda bireyin
duyumsama nitelikleriyle anlamlandirilan arketipler ve i¢gidiilerin yonelim bilgisi ac¢iga ¢ikar.
Ornegin; bir cocugun diisiinde 6z annesi, saks1 cicegi ya da canavar varlik bicimlerinde tezahiir
edebilirken cocugun anneye karsi egilimlerinin en saf hali simgesel dille meydana gelir. Bu baglamda
diis icindeki arketipsel malzemenin diis gorene Ozgii izlekler tasidigi saptanir. Reel yasamda,
Ozvarligin kendinde gozlemlemedigi duygular, egilimler gizil anlamim ifsalar. Hikaye baskisisinin
rityasindaki ev animay1 temsil ederken izlekler onun ruhsal evreni hakkinda bilgi verir. Erkek sahsin
bilingdisi, sevgiliyle 6zdeslestirilen mekéanla tahlil edilir. Anlaticinin rityasinda gezdigi evin tasviri,

ruh ¢oziimlemesinin baslangi¢ noktasini olusturur:

Sag tarafta, iki katli, ahsap eski bir evin Oniine gelince, adimlarim kendiliginden yavasladi.
Baktim: Ev biraz ihtiyarlamis gibi, pencereler toz iginde ve perdesiz. (...) Vaktiyle bu ev boyle
sessiz ve mahzun degildi, i¢inde sevgilim oturuyordu (Taranci, 2020: 116).

Riiyadaki mekan; saglam olmayan binayi, terk edilmislik anlamini {istlenir. Kisisel bilin¢disina
yadsinan bosluk hissinin etkinligi aciklik kazanir. Evin, yolun sagmda bulunmasi, baskisi ve
sevgilisinin ayrilik hakikatine dikkat ¢ceker. Nitekim sol taraf, kalple duygusallig1 6zdes kilarken sag
taraf, sevgilinin yokluguna farkindalik gelistirildigini gosterir. Yapimnin iki katli olusuyla igteki
merdiven, ruhsal yapidaki biling-bilingdist katmanlarini animsatir. Merdivenlerden hareket yoniine
gore zihin karmasasinin derecesi gozlemlenir. Evin durumu itibariyla “eskiligi, ihtiyarligi”
belirtmesi; gecen zamana ve degisen bedene isaret eder. Erkek sahista geri itilen, unutulan duygularin
varlig1 saptanir. Pencere, bilingdisi algiy1; tozlanmasi, tarafli bakis agisiyla hislerin birikimini agiklar.
Perdesiz olmasi ise; evin kimsesizligini, erkegin yoksunluk bilincini yineler. Biitiine bakildiginda,
“insan viicudu (...) ev olarak gosterilir” (Jung, 2009: 78). Psikenin portresi de alt esige bastirilan
icerigin kisisellestirilmesi {lizerinden ortaya cikar. Bagkisinin sekiz yil sonra mahalledeki evi
gordiigiinde “adimlarimin  kendiliginden yavasladi” ifadesini kullanmasi; ruhsal enerjinin
bilingdigina gerilemesiyle bilince ansizin yiikselen icerigin eylem hizin1 engellemesi manasina gelir.
Karakterin bilin¢disi agilimiyla yorumlanan yer, sagduyu yerine duygularin islevselligiyle algilanir.
Erkegin anlayisini etkileyen bu hisler, anima yansimasim icerir. Erkek sahista sevgilinin eviyle
beliren duyulanim, disil imgenin aydinlatilmasinda etken rol {istlenir. Anlaticinin betimlemeleri,

ayrintili bilgi edinilmesini saglar:

Iginde sevgilimizin oturmus oldugu bir ev bizce Kabe kadar kutsidir. O evin havasinda muhakkak
ki sevgilimizden, miiphem ve hafif bile olsa, bir koku kalmustir; o evin kdse bucaginda sevgilimize
ait bir mendil, bir defter, bir kurdele, bir esans sigesi, bir pudra kutusu ilah bulmamiz pek
miimkiindiir (Taranci, 2020: 117).
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Nesnelerin baskisinin ruhunda biraktig1 izlenimler agirlikla islenir. Geng kiza ait “kurdele,
esans sisesi, pudra kutusu” erkegin disil egilimlerine ve algisina vurgu kazandirir. Beraberindeki
“koku, mendil, defter” ise 6zlem duygusu ile haberlesme istegini gosterir. Animanin sezgisel yaninin
disavurumu, canlanan hislerle yer alir. Ruhsal enerjinin bilingdisin1 baskilamasiyla da biling i¢sel
stirece calisir. Bu baglamda zihin imgeleme yetisini kullanirken baskisinin “kabe kadar kutsidir”
ifadesi; disil karakterin idealize edildigini bildirir. Ayrica erkegin bilingdisindaki anne arketipinin
adlandirilmas: ag1a cikar. Insan icin vazgecilmez olan, yiiceltilen 6zne olarak anlamlandirilir. Alt
esigin bu agilimda disil psikolojik duyum ve anneyle biitiinlesen Ben’in duygusalligi gozlemlenir.
Onun gergekligi idrak etme sekliyle cocuksu, hisli, bagimli yan1 goriiniir. Hakikatten kagan, esyadan
esyaya gegcisiyle ddiinleme egilimini etkin tutan alt kisiligi belirir. Temelde, yalnizlik ve yetersizlik
hissini arzulanan kisiyle giderme amaci vardir. Anneden animaya, disil imgeden eski sevgiliye

odiinglenen ruh halleri saptanir.

Baskisinin bilingdisinda devinime gecgen icgiidiilerin tasavvurunun ardindan animanin riiyadaki
gorlintimii ele alinir. Gergekiistii planda, 6zgiin isteklerin tezahiirii vardir. Ruhsal yap1 tizerinde farkl
bir seyir izlenir: “Sevgilimle, realitede, karst karsiya gelip konusamadigimizi (...) Fakat geceleyin
riiyada, giindiiziin bana yiiz vermeyen kendisi degilmis gibi, yamma gelirdi” (Taranci, 2020: 117).
Diis, uykuda islevsellik kazanan psikolojik bir olgudur. Uyku aninda, Ben’e bagh biling kismi
derecede aktiftir. Diigsel Ben adinda yeni olusum meydana gelirken ruhsal icerikten etkilenilir.
Boylece yadsinan arzularin ickin anlami ortaya ¢ikar. Bu plandaki kisiler, nesneler, duygular, normal
hayat diizeninden ayirimli yansir. Bagkisinin riiya anlatisi, yadsinan egilimlerin i¢sel gereksinimlerle
biitiinlestigini, diigsel Ben araciligiyla istence hizmet ettigini belirtir. Animayla 6zdeslesen sevgilinin
eylemleri, gercegin ziddinmi temsil eder. Geri itilen hisler baglaminda gen¢ kizin karakteristik

ozellikleri ve mevcut yasam kosullar1 degistirilir:

Annesi uyur uyumaz, sevgilim yavas¢a kapiy: araliklar, beni igeri alirdi. (...) ve sevgilim beni
odasindaki genis divana uzatir, arkama ipek yastiklar doldururdu. Sonra kendisi de yanima
uzanirdr ve baslardik konugmaya, fisildasmaya, dpiismeye, birbirimizi 1sirmaya... Saglarimiz ve
nefeslerimiz gibi ruhlarimiz da birbirine karigirdi (Taranci, 2020: 117).

Ruhsal enerjinin deviniminde, erkek sahsa ait eril iggiidiilerin etkinligi meydana ¢ikar. Oda
igindeki eylemler, sevgi ihtiyacini karsilamak iizerine gergeklesir. Baskisi nezdinde oglun anneyle
doyum sagladigi duygularmin sevgiliyle odiinlenmesi vardir. Bu yaklagim bigimi anne
karmasasindaki animay1 dogrularken disteki “annenin uyumast”, kompleksin duygulanima bu an
icinde bulagmadigin agiklar. Bilingdiginin mevcut alanindaki kompleksin giiglii etkiyle bastirildigi
anlasilir. Psikenin diis aracilifiyla kendini dengeleme durumu, ikinci rityada engele takilir. Baskisi
ile sevgilisi bir aksam, gen¢ kizin ikinci katindaki odasinda beraberlerken kargasa iginde kalirlar.

Bilingdisia yadsinan gergeklerin enerjisel tepkimesi goriiliir:
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Zira hakikatten az sonra annesi, elinde idare kandili, baginda takkesiyle kapida gortinmiistii: “Daha
yatmadin m1 kizim?” Sevgilim yataga uzanmis, bir kitabin yapraklarin ¢eviriyor, séziimona
okuyordu. Annesi, hi¢bir seyden siiphelenmeden, geldigi gibi gitti (Taranci, 2020: 117-118).

Diisteki annenin varligi ve sesi, erkekteki kompleks alanin canlandigina isarettir. Sakli kalan
yetersizlik egiliminin ve eksiklik hissinin tetiklendigi anlasilir. Enerjinin yon degistirmesiyle de
istenmeyen olaylarin gelisimi gozlemlenir. Hakikat bilgisini tasiyan anne arketipi, bagkisinin
sevgiliyle kavusma istencine mani olur. Yar agik bilincin, diissel Ben’e miidahalesi meydana gelir.
Evin list katina merdivenlerden ¢ikma edinimi, “eldeki kandil” ve “kapida goriinme”” durumlar1 anne
karmagasinin zihne akilc1 yaklagimla yiikseldigini vurgular. Diislin devaminda alt esigin etkinligi

somutlagir:

O gittikten sonra sevgilimin karyolasina atladim, giilmekten katiliyorduk. Sonra bilmem ne oldu,
oda bir titredi, arkasindan tavan basimiza ¢okemesin mi? Toz toprak arasinda sevgilimi kaybettim
ve uyandim ki yatagimdayim, terlemisim (Taranci, 2020: 118).

Salt bilingdis1 icerigin baskinligiyla diigsel Ben’e ulagan bilgi, riiyayr sonlandirir. Diiste
baskisinin ve sevgilinin “giilme ”si, kompleks enerjisinin devinimini gosterir. “Odanin titremesi” ve
“tavanin basa ¢okmesi”, Ben’in farkindalik seviyesine ulasildigini bildirir. Enerji akisinin bilince
ileri hareketi saptanirken zihnin gelismis tist islevi hakikate odaklanir. Bilingdisi ise, yokluk bilincine
uyumlanirken arzular yadsimaya yonelir. Bagkisinin rityadaki sevgiliyi kaybetmesiyle bilingli Ben’i
meydana ¢ikar. Ondaki anne karmasasi, animanin sevgiliyle gercek etkilesimde bulunmadigini
vurgular. Ozellikle geng kizin mizaci yerine sadece varligiyla 6zdeslesme durumu, erkegin sevgi

ihtiyacin1 giderme ¢abasindan kaynaklanir.

Anneden ayrismamis anima; bosluk hissini ddiinleme istencinde ve diisle bagimlilik
calistirmada aciklik kazanir. Disil imgenin hayali, ¢ocuksu, duygusal, itaatkar yani belirir. Erkek
sahsin sagliksiz duygulanimi, riiya sonrasinda kiralik evi tutma arzusunda dogrulanir: “asi/
maksadim, riiyamin realiteye nispetini anlamakti” (Taranci, 2020: 118). Zihnin iist evresine ulagan
sezgisel duyumla, bilingdis1 izlenimlere 6zgiin anlam yiikledigi anlasilir. Ozerkligini saglayamayan
bu kisi, kendi karmagasini reel yasamda ve gergekiistii diizlemde yasamaya devam eder. Temelde,
cocugun siginagl anne olurken sevgilinin evi ayn1 anlamda islevseldir. Boylece oglun kompleks
konusu belirirken zayiflik hissi, ruhsal catisma, iradesizlik, bilingsiz diisiince halleri gdzlemlenir.

Onun diis aninda anneden kagmasi, kendi zaaf noktalariyla yiizlesmek istemedigini gosterir.

19 Ocak 1938 tarihinde yayimlanan “Telefonda Bir Konugma”’nin bagkisisinin ad1 Cahit Sitki
Tarancr’dir. Oykii, bir diis lizerine kurulurken baskisinin animas1 arzulanan sevgiliyle ag13a cikar.
Hikayenin birinci kurgusal diizleminde kis mevsimi yasanirken riiyada yaz resmedilir. Suadiye’deki
koskiin bahgesinde sezlonga uzanan Taranct, telefonun ¢almasiyla igeriye gider. Telefondaki isimsiz
kadin, kendisini 6ziir dilemek i¢in aradiginmi belirtir. Heyecanla karsi tarafi dinlemeye yonelen

baskisi, sesten kim oldugunu ¢ikaramaz. ikili sohbet etmeye basladiginda ise, olayin ig yiizii anlasilir.
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Kadin, Taranci’nin ona bes senedir asik oldugunu, diisler dahil onu sokaklarda aradigini iddia eder.
Bir sene 0ncesinde tramvayda karsilastiklarini ve tanigma teklifini yanitsiz biraktig1 i¢in {iziintiistinii
dile getirir. O an karsiliksiz biraktig1 sevgiyi telafi etmek amaciyla aradigini sdyler. Anlatilanlar
saskinlik ve sevingle dinleyen baskisi, kadinin adim1 6grenecekken uykudan uyanir. Tekrar ayni

rilyay1 gormek istese de basarili olamaz.

Birey, yetersizlik hissinin baskisini édiinlemek amaciyla imgeye ve diise siginir. Ruhsal
yapmin hedefinde, yasam motivasyonunu saglamak, enerji akisim1 dengelemek vardir. imge, dis
gerceklikte algilanan seyin, bilingte kurgusal bicime biiriinmesidir. Diis ise, uyku aninda
bilingdisindaki igerigin diissel Ben’le baglanti kurmasi sonucu bastirilan arzularin, egilimlerin
canlanmasini karsilar. Anlatici Cahit Sitki Taranci’nin riiyasindaki telefon konusmasi, yoksunluk
hissini kapatma istencini bildirir. Erkek bilin¢disinda beliren kadin sahis, disil imgeyi temsil eder.
Anima, karsiliksiz agkin diis diizleminde ddiinlenmesini saglar. Diisteki riiya plani, bilingdisiyla
algilanan bireysel temalarin simgesel dile yansimasini igerir. Gergek yasamdaki hislerin, olgularin
tersine sembolik anlamlar bulunur. Kisinin yar1 bilingli halde gordiigii isaretler, yasamda yadsimay1
sectigi ve kendisinin dahi farkinda olmadigi islevlerde ortaya ¢ikar. Ornegin; bir annenin baskicilig,
hosnutsuzlugu karsisinda ¢ocuk onu sevmekten, bagimlilik gelistirmekten vazgecmez. Diiste ise,
annenin kotiiciil varliklarla 6zdeslesmesi varken ondan kagma istegiyle de korku duyumsanir. Bu
baglam bilingdisinin, bilingten farkli bir agilima sahip olduguna dikkat ¢eker. “Telefonda Bir
Konusma” hikayesi, riiya anlatisi olarak kurgulanir. Vakalarin akis diizeni diisiin, gercek yasantidan
farkll bir igerige aitligini sergilerken kadin sahsin ctimleleri bu kaniy1 dogrular: “Uyumaniz daha
ziyade isime gelir; ellerimi kollarimi sallaya sallaya riiyaniza girerim, realitede sizi mahrum
biraktigim arkadaghgima, sevgime, sefkatime, buselerime kavusursunuz” (Taranci, 2020: 62-63).
Baskisinin ruhsal yapisi, karsiliksiz askin kendinde yarattigi olumsuz baskinin etkisini azaltmak
amaciyla diise siginir. Bireysel alt esik algilarin tarafli ¢aligmasiyla animanin varligi 6grenilir. Kadin

sahsin isimsiz kurgulanmasi, anima arketipin degismez anlam &riintiilerine ev sahipligi yapar.

Anlati, disil imgenin izlekleri baglaminda bes evreye bdliinerek incelenir. Birincisi;
Taranci’nin telefon konugmasindaki duygu durumuna karsilik gelir ve bilingdisinin devinimi goriliir.
Boylece anima arketipin ¢ikis noktasi saptanir: “Telefonda, suyu kesilen bir musluk Siikitu oldu.
Sabiwrsizliktan ahizeyi elimde sallyyor, ayaklarimi dosemeye vuruyordum” (Taranci, 2020: 60). Uyku
aninda ruhsal enerjinin alt esige dolmasityla yadsinan hisler canlanir ve agilimin odak noktasindaki
arketipin islevsel niteligi belirir. Telefondan gelen kadin sesi, animanin hareketliligini bildirir. Erkek
karakterin “sabirsizlik”, “sallamak”, “vurmak” eylemleri heyecann, geri itilen arzularin bilince
yiikseldigi gosterir. Reel yasamda disil tarafin fazla baskilanma derecesi ile diiste belirtme hizi es
degerdedir. Bu planda akisin siddetlenmesi tizerine duyulanimin derecesi 6l¢iiliir. Bilincin etkinligi
sifirlamirken i¢giidiilerin disavurumu gézlemlenir. Ikinci evrede, ikili arasindaki sohbet ilerlediginde
kadinin sarf ettigi sozler, disil imgenin islevsel anlamini ortaya ¢ikarir. Onun kurdugu kisa climle

yapilari, arketipin dogrulanmasimi saglar: “Bana dsiksiniz’, ‘Hem de olesiye’, ‘Zihninizi biraz
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yorsamiz bulacaksiniz’, ‘Ben kendimi saklamiyorum, siz bulamiyorsunuz.’, ‘Kalbinizin benim igin
carptigimi yakindan biliyorum” (Taranci, 2020: 61-62). Anima, erkegin yaradilis dogasindaki
diialiteyi ifade eder. Anneden edinilen izlenimlerle bilingdisinda yapilandirilan bir imgedir. Erkegin
ruhsal yapisinin olusumunda degismez ruh parcasi olarak degerlendirilir. Ger¢ek yasamda karsi
cinsle uyumlanma sonucunda duygulanim meydana gelir. Alt esik algilarin yaratimindaki disil
portrenin, bir kadinla benzerlik icermesi durumunda hisler tanimlanir. Baskisinin bilingdis
oriintiilerindeki “ask”, “dlesiye” ifadeleri, animanin ebedi siirede bilin¢gdisinda kalicilik gbzettigini
anlatir. Erkek icin anne vazgecilmezlik Ogesiyken baglamindaki disil ruh aymi degerdedir.
Beraberindeki “zihni yormak”, “bulmak”, “saklanmamak” fiilleri, 6zben kesfini karsilarken ruh
imgelerinin 6zvarliga hizmeti vurgulanir. Kendi yansimasini bagkasi iizerinde gézlemleme ve
Ozvarliga farkindalik gelistirme siirecleri devreye girer. Arketiplerin bu sabit anlam o6rgiileri, ruh
pargalarinin biitiinlesmesiyle kendini gergeklestirmeye destek olur. Kadmin sarfettigi sozlere

Taranci’nin verdigi cevap ise, ondaki anima portresini agiklayici kilar:

Belki tipiniz de kumraldir, tam benim istedigim gibi. Belki boyunuz, cinsi tiiketen bir ceylan
neslinin son miimessilidir. Belki gozlerinizde yesil okyanuslarin bas dondiiriicii sonsuzlugu ve
derinligi var. Belki saglariniz Babil’in asma bahgelerinden kalan son pargadir, belki yiiziiniiz
Meryem’in yiiziinden daha saftir ve belki tebessiimiiniiz Joconde’un tebessiimiinii gdlgede
birakacak bir sanat mucizesidir (Taranci, 2020: 63).

Disil karakterin ¢izimine bakildiginda etkileyici, essiz, ayricalikli 6zellikler 6n planda oldugu
goriiliir: “Tam benim istedigim gibi” ciimlesiyle devam ettirilen anlatim, iin salmis mimari-sanat
eserleri iizerinden ilerler. Diinyanin yedinci harikasi olan Babil Asma Bahgesi, Babil Krali II.
Nabukadnezar tarafindan karisi i¢in yaptirilir. Cesitli bitki ve renklerle doseli bir yapittir. Hiristiyan
inancina gére Hz. Meryem, Isa’nin annesi sayilirken kutsal bakire, giinahsiz kadin olarak anilir. Islam
inancinda, “Allah tarafindan secilmis, iffetli ve diinya kadinlarina {istiin kilinmig kadindir” (Usta,
2020: 79). Mona Lisa, Leonardo da Vinci’nin “yumusak huylu, kibar geng¢ bir kadin portresidir”
(Ozcan, 2014: 161). Onun yiiziindeki tebessiim, perspektife gore farkli anlamlar igerir. Diinya
tarihinde en basarili resimlendirme basarisini iistlenir. Orneklerin ortak noktasinda kadmin yiicelik,
zariflik, benzersizlik agisindan tasvir edilmesi vardir. Bu bilingdis1 a¢ilim, ogul nezdinde annenin
degerini karsilar. Erkek ¢cocugun anneye bagliligi, cocuksu duyarliligi, sezgisel yaklagimi goriiniir.
Kisinin, yetiskin caga erismesiyle ayni izlenimleri animayla sevgili/ese ddiingledigi saptanir. Ugiincii
planda, kadin sahsin yakindan ve ayrntili tanindiginin bilgisi yer alir. Animanin erkek

bilingdisindaki yerlesik diizeni meydana gikar:

Dedim ya kuzum, beni tantyorsunuz, ¢ocuklugumu, evimi, ailemi, ka¢ yasinda oldugumu, hangi
liseyi bitirdigimi, simdi hangi mektebe gittigimi, hangi renkleri sevdigimi, hangi sapkalari tercih
ettigimi, arkadaslarimm kim oldugunu pek iyi biliyorsunuz, bilmediginiz tek sey sevginize
mukabele edip etmedigimdir (Taranci, 2020: 63).

Ruhsal yapidan ayrilmayan ruh pargasinin betimlemesi, “famimak” ifadesiyle baslatilir.

Erkegin bilingli tutumlar1 ve alt esikteki egilimleriyle birlesik formda oldugu goriiliir. Bu baglamda
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arketip Ozerk, evrensel, kalitimsal nitelikleriyle baskisiye ait yasam sahasinin her alaninda yer alir.
Cocukluktan aile cevresine, kisisel tercihlerinden arkadaslara degin etkin haldedir. i¢giidiilerin kars
cinsle 6zdeslesmesi sonucunda duygu durumlari meydana gelir. Dordiincii evrede, 6ziir dilemek i¢in
arayan kadin sahsin bir sene Oncesinde yasanan olayr anlatmasi ve anima’nin karsi cinsle anlik

0zdeslesmesi vardir:

Gegen sene bir giin, saat dort sularinda, Koprii’de bir arkadasmizla konusarak yiiriiyordunuz. ki
arabali tramvaylardan birinde tek bagima idim, gozlerim size takilinca, biraz da itiyat saikasiyla
basimi ¢evirip bakmaktan kendimi alamadim, galiba biraz giiliimsedim de. Siz beni her yerde ve
her seyde aradiginiz i¢in goziiniizden kagmadim, giilimsemis olamam size biisbiitiin cesaret verdi,
(...) senelerdir gozlerinizle sdylediginiz seyi agzinizla teyit etmeye geliyordunuz (Taranci, 2020:
65).

Erkek, potansiyelindeki disil imgeye karsilik buldugunda ruhsal tamamlanma siirecine girer ve
“diger bir kiside kendininkine benzer bir psikolojik yapi oldugunu varsayar” (Jung, 2015b: 103).
Sakli kalan iggiidiilerine, egilimlerine devinim kazandirir. Baskisinin hislerini kendi “agziyla teyit
etmesi "animaduyulaniminin etkinligini gosterir. Anneden sonraki 6zneyle sevgi hissini o6diinleme
yolu a¢ilir. Besinci evrede, Taranci’nin tanisma teklifine ret cevabi almasi ve bilingdist yansimanin
kadindan geri ¢ekilmesi yer alir: “Size allahaismarladik, diyerek tramvaydan indim. Siz dehsetli
ofkelenmis olacaktiniz ki bana, giile giile demediniz ve ondan sonra da beni gordiigiiniiz zaman, degil
selam vermek, doniip bakmadiniz bile” (Taranci, 2020: 65-66). Anima, karsi cinsle 6zdeslesme
saglayamadiginda iki olasilik meydana gelir. Bunlar alt esikteki alginin farklilagsmasiyla baska kadina
yonelme ya da mevcut alanma geri donerek duygular1 bastirmadir. Ikinci islev gergeklestiginde
icgiidiilerin yadsinmasi ve gélgenin canlanmasi gozlemlenir. Bagkisi, gen¢ kadinin tutuma karsilik
“Ofke”, “selam vermemek”, “dontip bakmamak” durumlarinda golge kisiligini agiga ¢ikarir. Onun
ruhsal enerji yiikiiniin bilingdigina gerilemesiyle anima ardindaki karanlik-yanin temalar1 zihnini
kaplar. Bu baglamda yetersizlik, asagilik hissinden tetiklenen egilimleri tepkisel doniitler vermesine

neden olur.

Bagkisi Cahit Sitk1 Taranci’nin kisisel bilingdisina ait izlekler, anima arketipinin evrensel
aciklamasimi sunar. Telefondaki kadinin {istlendigi ciimleler dolayli yoldan ruh imgesini belirtir.
Yadsiman yetersizlik, yoksunluk egilimleri, aktarimda iyilestirilmis bigimde goriiniir. Riiyadaki
telefon konusmasinin 6ziir dileme iizerine kurgulanmasi, animanin bilince baskisini bildirir. Gergek
yasantida kadinin erkegi geri ¢evirmesine karsin diiste vakalar tarafli yonde olumlanir. Erkegin
bastirdig1 duygular, egilimler a¢iklik kazanir. Metnin birinci planinda, riiya diizlemi ve disil imgenin
¢ikis noktasi yer alir. Uyku anmdaki ruhsal enerjinin yonelim bilgisi ortaya ¢ikar. Ikinci planda,
arketipin anne-ogul iliskisiyle yapilandirildigi goriiliir. Alt esikteki disil karakterin portresindeki
kutsal, essiz, gizil anlamlara sahip niteliklerle erkek ¢ocuktaki annenin izdiisiimleri 6grenilir. Ugiincii
evre, animanin kapsamini ve ruhsal yapiyla boliinmezlik igerdigini belirtir. Dordiinciisii, ruh
imgesinin 0zdeslesme siireciyle Ozbene katkisini anlatir. Besincisinde, anima yansimasinin

karsiliks1z kalmasiyla gdlge arketipinin digavurumu bulunur ve riiya sonlanir.
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Cahit Sitki Taranci’nin 30 Temmuz 1939 tarihinde yayimlanan “Dérdiincii Sevgiliyi Ararken”
hikayesi, bir erkegin kendini kesfetme siireglerini konu edinir. Oykiide, anima arketipinin islevselligi,
bireyin ruhsal tamamlanma arzusu baglaminda ele alinir. Bagkisi, geng bir erkek olarak birbirinden
habersiz ii¢ farkli kadinla iliski icindedir. Anlati, olay unsuru barindirmazken yalnizca sevgililerin
portresine yer verilir. Birinci sevgili Niikhet, on dort yagindadir; masum, ¢ocuksu diinyas: vardir.
Ikinci sevgili Sevkiye, realist bakis agis1 ve keskin zekasiyla bulundugu cevrede dikkat ¢eken bir
kadindir. Ugiincii sevgili Siiheyla, evlenip bosanmis, olgun, disil niteliklerini n planda tastyan
biridir. Delikanli, ayn1 zaman diliminde beraberlik kurdugu bu kadinlarla ortak yoniiniin oldugunu
belirtir. Her kadin karakter onun 6zbenine ait bir noktay1 aydinlatir. Kendisi yirmi sekiz yasinda,
giivenli bir durusa sahipken ii¢ sevgiliye ait Ozellikleri tek kiside bulacagina inanir. Say1
sembolizminde dort, ruhsal boliinmezlik anlamma gelir. Insamin alt esikteki duygularmi,
karmasalarini, egilimlerini biling seviyesinde ¢ozmesi anlamia gelir. Aym baglamda kendini
gergeklestirmeyi ve Ozbeni kapsar. Giinliikk dilde kullanilan “dort bast mamur” ifadesi, tam insan
anlamimi ve rakamin degerlerini karsilar. Temelde 6zvarligin, bilingdisinin ilkel, dogal, derinlikli
yapisindan Otiirii yasamda birlik gostermesi zordur. Diis, fantezi, vizyon ya da reel diinyada
bilingdisinin yansimasiyla mevcut i¢erik goriiniir. Bu tezahiir bi¢imleri belli anlam Grgiisiine vurgu
kazandirirken arketiplerin varligi hareket noktasini olusturur. Insanin yaradilis dogasina kodlanan
goblge, persona, anne, ruh imgeleri kisisellestirme yoluyla evrensel birikimlerini disavurur. Dogaya,
kisiye, nesneye yapilan aktarimlarin analiz edilmesi sonucunda, zihinsel/ruhsal siire¢ler aydinlanir.
Oze ulagma durumunun bu sarta baglhihig, arketiplerin baskin igerikleriyle ilgilidir. ilerleyisin zorluk
icermesi halinde ise, dort sayisinin sembolik niteligine ulasilmaz. Ornegin; asagilik, sucluluk
duygusunu tasiyan golge/karanlik yanin yikici enerjisi, ruhun yarim kalmasinin nedendir. Hikaye
baskisisinin dordiincii sevgiliyi arama seriiveni; askta istedigini bulma, tamamlanma arzusuna
isarettir. Portresi sunulan {i¢ kadin sahis onun anima bilgisini verirken kars1 cins araciligryla kendi
disil imgesini kesfetme yolunu agiklar. Geng adamin isim belirsizligi karsisinda sevgililerin ayrintili
acgiklanmasi, erkegin 6zbenligine ait eksikligi vurgular. Bilingdisindaki olusumun dis gergeklikteki
bir bedende canlanmasi, ruhun biitiinlesme yolunda tetiklemesini gdsterir. Iliskide tanimlanan duygu,
diisiince, davranis kaliplar1 erkekteki kadin figiiriinii ve alt benliginin izleklerini meydana ¢ikarir.
Anima arketipin amaci, karsi cinsle sonsuz mutluluk degil yadsinan igerigi aydinhiga kavusturmaktir.
Anlatida tasvir edilen kadinlar, sirasiyla baskisginin bilingdist yansimasindan &grenilir. Anima,
erkegin alt iglevinde barman hisleri, egilimleri a¢iga ¢ikartir. Birinci sevgili on dort yasindaki
Niikhet; metinde saflig1, sakinligiyle ele alinir. Delikanlinin ¢ocuksu duygularini uyandirma islevini

ustlenir:

Kiiciik ve bence mukaddes basin1 gdgsiime yasladig1 ve giinahkar elim, kadife yumusakliginda
olan saglarinda gezindigi zaman, diinyanin dondiigiinii, yasimin yirmi sekiz oldugunu, giiniin
birinde 6lecegimi unutacak kadar kendimden gecerim. Zaten beni ona baglayan sey de bu
hasletidir. Beni realiteden uzaklagtirmak (Taranci, 2020: 151).
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Sevgilinin yasiyla dogru orantili olarak reel plandaki zaman algis1 degisir. Yadsinmak istenen
gergekler karsisinda bilincin askiya alindigi goriiliir. Bagkisinin ruhsal manada yillarin gerisinde
kalmasi, ¢ocukluga siginma ihtiyacindan kaynaklanir. Anima’nin temellendigi anne arketipi bu
baglamda kendini hatirlatir. Oglun anneyle karsiladig1 teslimiyet, beslenme, korunma gereksinimleri
canlanirken “giinahkdar el”, “mukaddes bas”, “kadife yumusakliginda olan sag¢”, katiksiz anne
sevgisine ve onun merhametine duyulan o6zlemi karsilar. Ogul, biiyliyerek kaybettigi ¢ocuk
konumunu, sevgili de arar. Bagkiginin Niikhet’le iligkisi, agk hissine ait izlenim tasimazken ddiinleme
egilimi agir basar: “On dort yasindaki bir kiz tarafindan sevilmenin insani ne kadar dinlendirdigini
bana sorun” (Taranci, 2020: 151). Erkek sahs, kars1 tarafin duygularin, iyilestirici 6ge niteliginde
degerlendirir. ikili arasinda dengeli enerji aligverisi yer almadigindan anne/anima/sevgili iicgeni
vurgu kazanir. Nitekim “(e)rkek ¢ocuk genelde anne animaya sahiptir; erigkin erkekte bu, daha geng
bir kadin figiiriidiir” (Jung, 2015b: 176). Niikhet’in okul 6grencisi olmasi, ¢ift arasindaki on dort yas
farki, aradaki bagin kosulsuz/saf hisle anlamlandirilmasi, anima-anne 6zdeslesmesini agiklar. Bu
baglamda animanin olgunlasmamis, bagimlilik calistiran yan1 agiga ¢ikar. Oglun duygulanim bilgisi,
Odiinleme yoluyla anneye siginma arzusunu bildirir. Karsi cinsle uyumlanma sonucunda da dis
gergeklik farkli goriinlime biirliniir. Ruhun timitli, gelismeye muhtag tarafi meydana ¢ikar: “Onun,
bana agiladigi saffet sayesindedir ki, hadisata ve esyaya her giin tazelenen bir hayretle
bakabiliyorum” (Taranci, 2020: 151). Bagkisinin nesnel diinyay1 izlenimci tutumla algilamast,
zihninin sezgisel yaniyla alakalidir. Olaylarin ve esyalarin i¢ anlamlarina deger verirken akilci
diisiinme, sorgulama benzeri yaklagimlardan uzak durur. Niikhet’in erkekte tetikledigi duyus tarzi
hakikatten kagma egilimine 1g1k tutar. Anne imgesindeki i¢ yasam ve derinlikli mana animanin
duyumsal yetisinde yinelenir. Ruhsal yapidaki bilingdisinin bakis agisi ¢esitlilik igerir. Kisinin igsel
gereksinim konulariyla yansitma faktorii es zamanli islevsel olur. Bu baglamda kisisel alt esik
hakkinda ayrintili bilgi edinilir. Tkinci sevgili Sevkiye, Niikhet’in durulugundan farkli olarak yetiskin
yasta, konusmay1 seven, insanlar i¢inde aktiflik gosteren yapidadir. Bagkisinin 6zdesim kurdugu

yonler, kadin sahsin fiziksel 6zellikleri ve etken olusudur:

Parmaklarinin daktilo makinesindeki giindelik talimlerden miitevellit hassasiyeti, kan gibi,
viicudunun her tarafinda —kulaklarinda, burnunda, dudaklarinda, boynunda, goégsiinde,
kalgalarinda, bacaklarinda ilah.- kendini gosterir (Taranci, 2020: 152).

Erkek karakter nezdinde Niikhet, animanin viicut bulmus halidir. Bilingdigindaki egilimlerin
bir beden iizerinde yapilanmasina ait izlekleri tasir. Ozellikle kadina ait organlarin tek tek ele alinarak
“kan’la canlanmasi; pasif hislerin, kadin bedeniyle devinime gectigini gosterir. Anneden gelen
Eros’un, karsi cinsin Logos’uyla eslesmesi iizerine de ruhsal tamamlanma meydana gelir. Geng
kadinin diri goriinimii ve keskin zekasmin olumlanmasi bu kanaati dogrular: “Degil yalniz
aklinizdan gegeni, aklimizdan gegirmek istediginizi bile cakacak kabiliyettedir. (...) Onunla
aramizda, platonik askla alakasi olamayan, giines gibi isitici, bahar gibi costurucu bir sevgi var”
(Taranci, 2020: 152). Animus, babadan gelen akil 6gesini tagirken kadindaki zihinsel yetileri aciga

vurur. Animanin duygusalligin1 dengeleyen bu imge, erkegin eksik yanim betimler. Bagkisinin alt
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esikteki arzularina devinim kazandiran kadin sahsin “isutict”, “costurucu” nitelikleriyle anilmasi,
0zbenin kesif noktalarini meydana ¢ikarir. Niikhet’in gocukluga doniis saglamasi karsisinda Sevkiye,
zamanin devamlilik geregini vurgular. Es uzantida, hislerden realist duyus tarzina gecis yapilir:
“Ikimiz de realistiz. Tasa tas, ¢icege ¢icek, kagida kagit ve insana insan muamelesi yapmasini ondan
ogrendim” (Taranci, 2020: 152). Tiim bu bilingdis1 goriintiiler, erkek sahsin sezgisel yaklasimdan
koparak duyumsal isleve odaklandigini bildirir. izlenim yetisiyle igsel siirece ve soyut anlamlara
deger verirken olaylarin simdisinde duyularin gergekliginden yarar saglar. Birinci planda annenin
disil egilimleri karsisinda itaatkar ogul yer alir. Ikinci evrede ise, erkek cocugun anneden uzaklagma
hakikatini kabul etmesi ve yetiskin birey olma diirtiisii sergilenir. Onun “beni realite ile ve onun
kanunlariyla karsi karsiya koyan ilk mahluk, Sevkiye 'dir” (Taranci, 2020: 152) ifadesi alt kisiliginin
kuruntulu, sorgulayici diigiinceler, ihtimaller barindirdigini agiklar. Bu baglamda “ikimizde realistiz”
kanist &diinleme kanisim1 destekler. Zihinsel siiregte bireyin kendini diinyaya uydurma bic¢imi
degisim gosterir. Anneden ayrisma ve anlayisi etkileyen duygulardan 6zgiirlesme istegi agiga ¢ikar.
Iliski diizleminde bilingdis1 kesfin {i¢iincii kademesini gosteren Siiheyla olgun, ikinci evliligini
sonlandirmis, bes yasinda kizi olan bir kadindir. Fiziki niteliklerinin uzun uzadiya betimlenmesiyle

anlatima dahil edilir:

Acik kumral saglartyla muayyen bir rengi olmayip mevsimine, giiniine, saatine, anina gore

degistigi halde, daima tehlikeli cazibeler yatagi miistesna gozleriyle, her cins kadehe degmis, etli,
simsekli ve alev lezzetli dudaklartyla, gocuklar1 bagtan ¢ikaracak ve ihtiyarlari ¢ildirtacak kadar
tahrik edici, g6z kamastirici, harikulade viicuduyla o, askin potasinda pismis nadide bir
macunudur (Taranci, 2020: 153).

Erkegin alt esiginde, tutkuyu barindiran iggiidiilerinin biling seviyesine ulastigi goriiliir.
Sevgilinin belirsiz sag rengi, bilingdiginin gelgitli yapisiyla iligkilidir. Anima duygulanimi ise,
fantezilerle beliritken yasam enerjisinin baskin yoni tayin edilir. Baskisinin yadsidigi erotik
izlenimlerinin, yetkin kadin dogasiyla biitiinlesme arzusunda oldugu anlasilir. Cocukluktan
eriskinlige taginan bu enerjinin karsilik bulmasi halinde kadin sahis, karsi konulamaz 6zne olarak
algilanir. Kadinsi 6zelliklerinin beraberindeki entelektiiel birikim Siitheyla’nin essiz, vazgegilmez

konumunu saglamlagtirir:

Kitaplarla alakasini kesmemis, kendi kendine edebiyat ve felsefe kiiltiiriinii arttirmis, birinci
kocasiyla Paris’e gittiginde yarim yamalak Fransizcasini da ilerletmis... Konusmasini,
oturmasini, yiiriimesini, sade ve zarif giyinmesini, etrafindakileri incitmeden idare etmesini bilen
zeki ve ayn1 zamanda iyi kalpli (Taranct, 2020: 153).

Animanin ideallestirdigi disil karakterin yeterlilik 6l¢iitlerinde; dis goriiniim, ilgi alanlar1, bilgi
seviyesi bulunur. Anneden gelen sanatsal merak, ince duyus tarzi, akli otorite kisiyi karsi cinsle
uyumlanmaya yonlendirir. Birinci sevgilinin huzur veren hissi, ikincinin farkindalik igeren bilincine,
tiglinciide i¢gilidiisel egilimlerin teslimiyetine evrilir. Anne-ogul arasindaki gizil anlagsmaya bagl
kalinarak baskisinin g¢ocukluktan feragat etme ve psikolojik disil egilimlerin erkeksi diirtiilerle

birlesmesi seklinde sonug bulur. Stiheyla araciligiyla anima, eril itibar lizerine yogunlasir:
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Siiheyla gibi adim basina rastlanmaz bir giizeli kollarinda sikabilmek her babayigidin kar1 degildir.
Yakisikli, hi¢ degilse zengin olmadigim hélde, boyle bir devlet kusunun nasil olup da basima
konduguna hayret etmiyorum desem, yalan sdylemis olurum (Taranci, 2020: 153).

Eros’un etkisiyle beliren iktidarlik arzusu erkegin giivenini, yasam motivasyonunu yiikseltir.
Baskisinin {ciincii sevgiliye sahiplik gostermesi, diger erkeklere gbzdagi vermesinin kendini
oldugundan daha iist kisilikte tanimlamasinin nedenidir. Karsi cinsin onda sagladig giic, alt islevdeki
eksikligi aciga ¢ikartir. Siitheyla’nin “devlet kusu” ifadesiyle yiiceltilmesi bu kaniy1 dogrular. Maddi
yetersizlik ve glizellik algis1 bastirilan gergekleri belirtirken bilingdisindaki yetersizlik hissi

sevgiliyle 6diinlenir.

Anima arketipi, “ruhun tamamlayic1 karsi cinsiyetini canlandirir” (Jung, 2006: 72). Bu
baglamda erkegin, kigisel dzellikleri ve kadin figiir lizerindeki izlenimlerini igerir. Kisisel bilingdist
icerik ise, kadin Oznesine yansitilan diisiince, duygu ve davramistan Ogrenilir. Arketipin ¢ikig
noktasinda anne yer alirken ¢ocuklukta 6z anne ya da yerine gegen 6zne baglaminda ruhsal birikimler
olugur. Oglun bilin¢disindaki 6zdeslesme, farklilasma, karsit direng yonelimiyle de anne-6zbenlik-
sevgili degeri saptanir. Boylece bireysel ruhun ickin anlami, 6zvarligin kesfedilmesine hizmet eder.
Hikayenin baskisisi, kendi ruhundaki nitelikleri canlandiran kadinlara baglanir. Bu ii¢ farkli kadin
Oriintiisiinde oglun anneyle Ozdeslesme, farklilagma istenci ve karsit direnci gozlemlenir.
Beraberinde Eros’un pasifligi, hareketliligi, baskinligi meydana ¢ikar. Bilingdis1 aciliminin
degisimiyle de zihinsel alginin sezgisel, duyumsal, duygusal yetisi goriiniir. Tiimiiyle animanin
cesitli ruh pargalarina senkronize olmasiyla tamamlanma arzusu islevsellik kazanir. Dérdiincii

sevgiliyi arayan erkek sahis, anima araciligiyla béliinmezlesme siirecini canlandirir.

3.2.4. Kadindaki Cinsiyet Karmasasi: Animus Arketipi

Ruh imgesi, Ben’in olgunlagmasi ve psisik par¢alarin biitiine entegre edilmesi {izerine ¢aligir.
Cinsiyete 6zgii kalitimsal nitelikler, degismez anlam Oriintiileriyle ¢ meydana ¢ikar. Bu baglamda
insanin yaradilis gergeginin arketipsel yorumu yapilir. Kadin dogasindaki eril tarafi betimleyen
animus, baba iizerindeki izlenimlerin toplamini ifade eder. Baba 6znesinin diisiince bigimleriyle
akilc1 yaklasimlar1 6diinglenir. Kiz ¢ocukta coskun tepkimelerle kendini ifade etme istenci baskindir.
Mitoloji anlatilarinda 6liim melegi, haydut, katil olarak belirir (Jung, 2009: 191). Kadinin zihinsel ve
bedensel yansimalarinda ise; cesaret, girisimcilik, gercekcilik, sogukkanlilik bulunur. Iliski
diizleminde erkegin ideallestirilen portreden sapmasi durumunda sagliksiz fikirler, yargilar tiretilir.
Karsi cins, “olmasi gereken” kanistyla degerlendirilir. Yar1 bilingli tasarilarla inang kaliplar1 kadinin

yasam motivasyonunu giidiiler.
Cahit Sitk1 Taranci’nin hikayelerinde animus arketipi, kadin sahislarin doniisiim enerjisine

girmesinde etkendir. Seksen iki hikaye icinde arketipsel yoruma elverisli olan ti¢ anlatida, kadin

sahislar iliski yasadiklan erkeklerin duygusalliklarina karst akilci, dogmatik tutum sergileyerek
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yabancilasma dinamigi i¢inde bulunurlar. Kisi, karsi taraf nezdinde kendini kanitlama diirtiistine
kapilir. Bu baglamda animus arketipi, kadinin bilingdisindaki yabanci i¢ sesle degerlendirilir. Genel
cercevede “Sen umutsuz bir vakasin neden ugrasasin? Ne yapsan bos; nasil olsa yagamin higbir
zaman daha iyi olmayacak” (Jung, 2009: 191) seklinde diirtiisel sesin var oldugu kabul edilir. Kadinm
tetikleyen bu psisik etki, degersizlik ve 6z yetersizlik duygusunu canlandirarak Ben’in, gii¢ sorunu
duyumsamasina neden olur. Babadan ddiinglenen eril niteliklerin meydana ¢ikmasi durumunda da
kadin bedeninin ve ruhun yapilabilirlik dl¢iitii test edilir. Psikeye ait bu diialite; 6zbeni tanima, gizil

icgiidiileri kesfetme yetilerine hiz kazandirir.

Animus arketipi baslig1 altinda ¢6ziimlenen dykiilerin akis sirasinda birinci olarak, “Kadin Bu”
anlatisinin bagkisisi Atifet’in animus tepkimeleri ele alinirken “Miiruruzaman” ve “Bir Yaralama
Hadisesi” hikdyelerinde anima karakter karsisindaki animusun izlekleri karsilastirmali
incelenmektedir. Cahit Sitk1 Taranci’nin 11 Eyliil 1939 tarihinde yayimlanan “Kadin Bu!” hikayesi,
kadin karakterin akli, duygulari, iradesiyle giristigi ruhsal ¢atismay1 konu alir. Anlatinin baglica ii¢
kahramani bagkisisi Atifet, esi Kemal ve olaylarin seyrine taniklik eden anlatict konumundaki ismi
belirsiz arkadasidir. Kemal’le mektep arkadasi olan anlatici, bir buguk yil sonra Istanbul’la gelir ve
Atifet’le karsilasir. ikili sohbet etmeye basladiklarinda geng kadin, esinden sikdyet etmeye baslar.
Kemal’in ona diigkiinliigii ve sadakatle bagliligi ana problemdir. Onun ‘“beceriksiz ve pisirik”
olduguna kanaat getirerek degismesini arzular. Bu sebeple iligki igerisinde kadinligini hissetmek
adina tiirlii taleplerde bulunur. Kocasini baska kadinlarla yalniz birakarak ¢apkinlik yapmasini ister.
Fakat esi, tiim bu girisimlere istenilen doniitii vermez. O, karisini seven, diiriist bir durus sergiler.
Bagkisi, isteklerinin ve oyunlarinin sonugsuz kalmasiyla evleri ayirir. Tek amaci, gegici ayrilik
siirecinde kocasinin diger kadinlarla birliktelik kurmasidir. Anlatici, Atifet’i dinledikten sonra
Kemal’in ¢aligtig1 yere giderek karisina yonelik bakis agisini 6grenmek ister. Geng adam, esinin onu
neden terk ettigini anlamlandiramazken kisa vakitte geri donecegini diigiiniir. Atifet’in isteklerini
bilen anlatici ise, Kemal’i aksam eglencelerine katilmaya ve kisa siireli bekar hayat1 yasamaya ikna
eder. Uc ay sonra tekrardan Istanbul’a gelen anlatici, ¢iftin artik mutlu olduklarini diisiinerek
yanlarina gitmeye karar verir. Yolda Atifet’i yine mutsuz ve 6fkeli bir halde goriir. Kemal, gegen
siire zarfinda esini bir hizmetgiyle aldatmistir. Gen¢ kadin, olaydan onu sorumlu tutarak
hognutsuzlugunu dile getirir. Karsisindakini sagkinlikla dinleyen anlatici, onlar1 tiirlii ugraslarla

barigtirir ve bir daha kadin sdziine inanmamaya ant iger.

Hikayedeki sahislarin olaylara bakis agilar1 farkli anlam pargalarini ortaya ¢ikartir. Anlatici;
bir kadinin kendi istekleriyle kocasimi sekillendirme gayretini yakindan izler. Olaylarm son
boliimiinde kadin cinsiyeti iizerinden genellestirme yaparak onlarin neyi, nasil, ne zaman
arzuladiklarini anlamlandiramaz: “Miibarek mahluklar ne istediklerini, ne soylediklerini bilmiyorlar
ki! Kadin bu!” (Taranct, 2019: 184) ciimlelerinin sonlarindaki tinlem igareti diisiinceye dikkat gekme,
vurgulama amaci tagir. Kemal, karisinin hal ve tavirlarini ¢6zemezken aralarindaki problemin gegici

oldugunu, onun yalniz kalmak istedigini disiiniir. Baskisi Atifet ise, kocasinin sadakatli olma halini
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sorunsallastirarak kadin hissetmenin yollarimi arar. Nitekim onun kocasinin kisiligine yonelttigi
yargilar, kendi bilingdisinin yansimasini igerirken kadinin bastirilmis benligiyle olan gatigmasi ana
etken olur. Kadinin bilingdis1 imgesi, animus babadan gelen Logos’un etkisi altindadir. iliski
diizleminde 6zne akli otoriteyi merkezine alarak miinakasa, sabit fikirlilik, bencillik, sogukkanlilik
tutumlarini benimser. Temelde, kiz ¢ocugu baba iizerinden edindigi izlenimlerle kendisine belli bir
eril portresi ¢izer. Erkeksi diisiince/duygu bigimleri tasavvur eder. Es zamanh olarak ergenlik ve
yetiskinlik doneminde kiz ¢ocugun anneyle olan bagi 6nem tasir. Anneyle 6zdeslesme, farklilasma,
kars1 direnc yonelimleriyle erkeklere iliskin gelecek rotasini belirler. Ozbenligin bilgisi, kars1 cinse
yansitilan diigiince, duygu, eylem {izerinden analiz edilir. Animus ve gélge arketipinin birlesiminde
ise kadin, yikici enerjiyle cevredeki insanlar1 bilhassa beraber oldugu erkegi suclayici, asagilayici
tavirlar sergiler. Hikayedeki bagkisinin esine kars1 yargilayici, elestirici yaklagimi animusun karanlik
yanini gorliniir kilar. Anlatinin merkezindeki Atifet, esi Kemal uzantisinda benliginin igsel dengesini

saglamaya calisir. Baglangicta, kocasinin ilgili ve sadik kisiliginden rahatsizlik duyar:

Kemal’in, diinyada benden baska kadin yokmus gibi hep benimle mesgul olmasi sinirlendiriyor
beni, sinirlendiriyor ne demek, izzetinefsime dokunuyor. Ben kiskang ve dar kafali bir kadin
degilim ki kocamin yalniz benim olmasini isteyeyim. Hem sonra Kemal yakigikli da sayilir degil
mi? Nicin baska kadinlara kur yapmiyor? Istesepekalakonketler yapabilir (Taranci, 2019: 180).

Baskiginin diisiinceleri ve istekleri “olmasi gereken” iizerinden ilerler. Animus ile kocanin
tasidigi nitelikler catisma gosterirken kadinin alt islevdeki rekabet duygusu, kazanma diirtiisii doyum
saglama pesindedir. Ciimlelerdeki 6fke ardindan beliren sorular, erkeklik itibar1 iizerine sekillenen
Ogretilerden kaynaklanir. Bilingdisinda yaratilan ruh imgesinin sosyal, capkin, ilgi g¢ekici,
baskalarinca ragbet goren eril portresi agiklik kazanir. Animus, kizin baba {izerindeki izlenimlerini
tagirken esas 6znenin davranis bi¢imi odiinlenir. Bu baglamda kiz ¢ocuk, yasam boyu benimsedigi
figlirin pesine diiser. Karsi cinsle baba arasinda benzerlik saglayamadiginda sikayet konular1 belirir.
Beraber olunan erkegin karakterinden bagimsiz tamamen kadinin 6zgiin yaratimindaki bu imge,
zihinde sasirtici nitelikte fikirler iiretmeye baslar. Ifade sekillerinde sabit, kat: diisiinceler yer alir.

Atifet’in, Kemal’le ayrisma noktalarinin farkina varmasiyla bilingdis1 algisinin degisimi goriiliir:

IIk zamanlarda bdyle bir seyi hakikaten istemedigini ve buna da beni ¢ok sevmesinin sebep
oldugunu sandim, meger hi¢ de dyle degilmis. Kemal dehsetli beceriksiz ve pisirik. (...) Ben de
her kadin gibi kocamin becerikli ve ¢apkin olmasini isterim (Taranci, 2019: 181).

Cesaretli, is ustasi, baskin imgelemeye karsin kocanin tasidigr vasiflar yetersizlik igerir.
Animus, kadinlar “duygusal zorunluluklarin karsilanmasinin eksikligini hissettiklerinde akillarina
iisiisen her tiirlii yar1 bilingli, sogukkanli, ruhsuz diisiinceyi temsil eder” (Jung, 2009: 191). Baskisi,
kocasimi yakindan tanidiginda kendi istedigi olgiitlerde olmadigina kanaat getirir. Uyumlanmama
sonucu memnuniyetsizligi artar. Animus’ladzdesen koca figiiriinii yaratmak igin tiirlii oyunlara
girisir: “Kemal’in bu kusurunu diizeltmek icin epey ¢calistim. Onu arkadaslarimla yalmz biraktim.

Eve geng ve giizel hizmet¢i aldim, hi¢chbiri fayda etmedi” (Taranci, 2019: 181). Atifet’in benimsedigi
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amag, kendi bilingdisinin yansimasin1 Kemal’de gérmek ve animusun ardinda bastirilan egilimleri

gergeklestirmektir:

Ben isterim ki kocam beni en yakin arkadaslarimla aldatmaya tesebbiis etsin, bu benim
kiskanc¢ligimi tahrik ve beni miicadeleye sevk etsin. Boyle olursa ben de tuvaletime, makyajima
daha fazla ehemmiyet verir ve rakiplerimi yenmeye, kocami ellerinden almaya gayret ederim
(Taranci, 2019: 181).

Bilingdisina ait golge-yan ve animus Atifet’in bilingli tutumuyla diisiincelerini etkiler. Onun
kendini konumlandirdig1 yerdeki “kiskang” ve “miicadeleci” tavir, bilingdisi kisiliginin ifadesidir.
O, baska insanlarla ¢atisma i¢indeyken kazanmaya, yiiceltilmeye, s6z sahibi olmaya, deger gérmeye
odaklidir. Alt esikteki Eros’un asir1 giliclenmesiyle otoriteyi saglama istenci vardir. Bu egilimi
canlandirmak adina da kendisine uygun ortami yaratmanin pesine diiser. Es zamanli olarak ¢ocukta
imgelenen anne-baba figiirleri yasatilmak istenir. Bencil bir baba ve karsisinda giiciinii kaybetmeyen
anne bulunur. Onun Eros’la iistlendigi bu iddiay1, Kemal {izerinden verdigi hiikiimler kanitlar.
Kendisinden yola ¢ikarak karsi tarafi yerme niyeti acik¢a goriiliir: “Dogrusu erkegin béylesine en
miinasip sifat aptalliktir. Kemal’in bu kanaatkarligi hayatimiza kasvetli bir yeknesaklik havast verd;,
stkilmaya, titizlenmeye, sinirlenmeye bagladim™ (Taranci, 2019: 181). Bagkisinin yasam amaci;
hosnutsuzluk, ¢esitlilik ve hareketlilik lizerine tanimlanir. Olumsuz duygu durumlarinin belirttigi bu
yerde bilingdisinin baskis1 yer alir. Igsel gereksinimlerin doyurulmamasi, icgiidiilerin bastirilmasimin
ve mutsuz kisilige biiriinmenin sebebidir. Ruhsal yapinin hedefi, devinim i¢inde doyum noktasina
ulagmakken kadinin erkek nezdinde genelleme yapmasi, eril dogasinin igten yansimasini gosterir.
Atifet baglaminda animusun bilgisi dort evrede ele alinir: Birincisi Kemal’in nitelikleri, ikincisi
tasavvur edilen kadinlar, {iglinciisii 6zgiin istekler, dordiinciisii ise hikaye anlaticisina yoneltilen
yargilardir. Atifet, Kemal tarafindan aldatilmanin acisim1 anlaticiyla paylasirken kendi zihin
karmasasini agik eder: “Beni aldatmasina hem de bir hizmetgi parcasiyla, tahammiil edebilecegimi
mi santyordun? Hep senin yiiziinden... Yoksa eskiden Kemal akli basinda, gézii disarida olmayan,
miikemmel bir kocaydi” (Taranci, 2019: 183). Baskisinin aldatilma istegini belirten climleler
sonrasindaki serzenigleri animusun yansimasini igerir. Kendiyle ¢elisen diisiinceler dogrultusunda
Eros’un iktidarlik istenci burada sadakatsizlikle duyumsanan gii¢ sorununa evrilir. Atifet’in “hizmet¢i
pargast” ithami, kendini istiin gérmenin farkli bir tezahiiridiir. Kusursuzluk iddiasiyla anlaticiy1
suclamasi, onun bencilce yaklagimini kanitlar. Aldatma olay1 sonrasi ese dair fikrin degisimi ise,
giicli kaybetme riskine kars1 6diinlenen duygulari ifade eder. Animusun kadina kazandirdigi Ben’lik
iddiasi, Eros’un baskin gelmesiyle yok sayilan annelik i¢gldisiinii de gosterir. Kadinin maskiilen
tavri, bilingsiz diisiinceleri, tepkisel eylemleri meydana ¢ikarir. Kendi kisiligi hari¢ her seyi ikincil

oneme indirgeyerek varolus amacini sergiler.
Kisisellesmis bilingdisi imgesi animus, “anlami belirsiz seyleri sever, kadinda amagsizlik,

kendini begenmislik, sogukluk, caresizlik olarak belirir” (Jung, 2006: 404). Atifet’in kocasim

“pisirik ve beceriksiz” olarak degerlendirmesi, ¢esitli planlar kurarak baska kadinlarla yalniz
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birakmasi, yetersiz gordiigii kisiligin karsisinda kendini “miicadeleci” tanitmasi, en son evrede
“hizmet¢i parcasiyla” aldatilmanin pesine doviinmesi yer alir. Animusun gostergesindeki bu 6geler
disi doganin erkeksi yanini goriiniir kilarken 6zben ifade sekilleri bakimindan “kadinlar ¢ok yaygin
olarak (iclerindeki animusu dile getirdiklerinde) fiilleri ‘insan yapar’, ‘..yapilir’, °...giyilmez’,
‘...olmaz’ bi¢imleriyle kullanirlar. Anlatimlarinda da ‘herkes’, ‘daima’, ‘hep’ gibi genellemeler
siktir” (Jung, 2009: 193). Metin baglaminda Atifet’in genelleme igeren yargilayict ciimleleri bu

kaniy1 dogrular:

Ben de her kadin gibi kocamin becerikli ve ¢apkin olmasini isterim; Insanin kocas ¢apkin olursa
miicadele zevki baslar; Karikocalik dedigin budur; giizel olmak, kocani tahrik etmek ve sirasinda
kiskandirmak istah1 kalmaz; Dogrusu erkegin boylesine en miinasip sifat aptalliktir; Karikoca
birbiriyle ne kadar samimi olursa olsunlar, gene birbirlerine sdyleyemeyecekleri ¢ok sey vardir
(Taranct, 2019: 180-181).

Ruh imgesinin akilci, dogmatik tutumu olaylarin seyrindeki tiim ¢atigsma evrelerinde bulunur.
Bagkisinin baskin karakteri, Kemal’in edilgen kisiligiyle netlik kazanir. Kadin, yasamsal doyumunu
animaya kapilmis erkek sayesinde giderir. Temelde bu duygusal olusumun tamamlayici islevini
diisiince bi¢imleri temsil ederken ruhsal biitiinliik saglanir. Animusun yapilanmasinda ise, iki ana
unsur meydana ¢ikar. Birincisinde kiz ¢ocuktaki baba goériiniimiinden yola ¢ikarak disadoniik, ilgi
cekici, erkeksi nitelikler tasiyan, capkin karakter olumlanir. Ikincisinde babanimn karsit planindaki
annenin Eros’la gii¢ iddias1 yer alir. Atifet’in yansittig kisilik bilgisinde 6zgiin yonelimlerini ve
isteklerini anlamlandirmayan yapisi gozlemlenir. Onun yadsidigi benlikle kendini kesfetme siirecini
engelledigi saptanir. Bilingdisinin baskisi, 6z elestiriye engel olurken ruhsal yapilanma i¢giidiilerin
otoritesiyle dengesizlik yaratir. Ortak bilingdiginin insanogluna asiladigi temel 6greti; Ben tizerinde
kalitimsal, evrensel ifade bigimlerinin kesfedilmesi, kendini gergeklestirme siirecinin basarili
kilimasidir. imgelerin gizil amac1 bu temellendirmeyle anlasilir. Anima-animus ikilisi, kadin-erkek
beraberliginin sorunsuz sevgi bagiyla ilerlemesini hedeflemez. Bireysel ruhun tamamlayici karsi
cinsiyetini canlandiran kisi araciligiyla 6z duyumsama bilgisini elde etmesini ister. Yansitmayla “sen
de barinan her seyle ben’in bilingli baglantis1” (Jung, 2015¢: 259) odak noktasi olur. Boylece
yaradilis gergeginin diialiteyle donatilmasinin sebebi belirlenir. Anima, erkegin disil dogasin
betimleyen duygusalligi kapsar. Animus ise, kadinin eril yanini bildiren akilcilifa vurgu yapar.
Cocuklukta, anne-babadan edinilen izlenimler ve onlarin da kendi ebeveynlerinden 6diingledikleri
Ogretiler analiz edilir. Bu baglam, kolektif bilingdisinin ilksel, atalardan gelen anlam birliklerine
dikkat ¢eker. Cinsiyetlerin sakli kalan iggiidiisel tepkimeleri, egilimleri 6grenilir. Ruh imgelerinin
islevselligi, tek plan icerisinde etkinlik gdzeten “Miiruruzaman” ve “Bir Yaralama Hadisesi”

hikayeleri uzantisinda degerlendirilir.
Cahit Sitk1 Taranc’nin 3 Temmuz 1937 tarihinde yayimlanan “Miiruruzaman” hikayesinde,

anima karsisindaki animusun duygu degisimi konu edinilir. 1943 senesinde Istiklal Caddesindeki

pastanede Rasit ile Melahat arasinda gecen konusmalar dis anlatici tarafindan aktarilir. Burada
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ayrilmak {izere bulusan sevgililer, on y1l dncesinde birbirlerine asiktir. Rasit otuz yasinda, avukat,
evlilige hazir bir delikanlidir. Zengin bir ailenin kizi olan Melahat ise, yirmi ii¢ yasinda giizel,
alimhidir. Zaman igerisinde sosyal statiisiiniin ve ¢evresinin degigsmesiyle geng kizin sevgilisine kars1
diisiinceleri farklilagir. Rasit’le ilk tanistigi donemlerdeki aliskanliklari, duygulari islevini kaybeder
ve beraberligi sonlandirmaya karar verir. Delikanli, kendi sevgisinden emin oldugundan iliskinin
bitecegine inanmak istemez. Ge¢mis giinlerden konu acarak geng kiz1 ikna etmeye ¢alisir fakat basari
kazanamaz. Melahat sona eren askinin gerekcesini miiruruzaman kelimesiyle agiklar. Durum
netlestikten sonra pastaneden iki yabanci gibi ¢ikarlar. Bir hukuk terimi olan miiruruzaman sozliik
anlamiyla, “bir seyin zamanin ge¢mesi ile eskimesi, kiillenmesi”’ni (TDK, 2011: 1731) ifade ederken
kisinin belli bir nesne, olay, olgu {izerinde zaman asimi sebebiyle, hak talep edememesini karsilar.
Hikayedeki zaman unsurlaria bakildiginda 6ykii zamaniin 1943 senesinde, Melahat ile Rasit’in
konusmasini igeren siire kadar oldugu goriiliir. Olaylar seyrindeki geriye doniislerle on yil evveline
gidilirken zamanin niceliksel degeri saptanir. Niteliksel zamanda ise, Melahat’in duygularinin
degisim gostermesi ve Rasit’in gecmis giinlere siginma arzusu yer alir. Olaylarin akisinda hikaye
sahislarinin farklilasan ruh halleri iizlintii, seving, karamsarlik, korku, heyecan gibi duygulardan
anlasilir. Geng kizin, bilincindeki farkindalik seviyesiyle es orantili bagkalagan algisi, hissiyatlar
dikkat ¢eker. Delikanli ise bagimlilik benimsedigi ask duygusuyla ¢ikmaza girer: “Nasil olurda bir
hak, zamanla ve bilmem ne gibi sartlar icinde kaybolur? Vaktiyle idrak edemedigini simdi
anlyyordu” (Taranci, 2019: 195). Anlatida, iliskinin bitme gerekgesi olarak sunulan miiruruzaman
kavrami, Rasit’in anima duygulanimiyla ge¢miste kalarak kaybetmesini ve Melahat’in animusla

gelecek odakli, akilci yaklagim gelistirerek ilerlemesini betimler.

Bilingdisindaki ruh imgeleri anima ve animus yansitmalarla iglevsel hal alir. Anima, erkegin
anneden baslayarak cevresindeki kadinlara ait disil izlenimlerinden meydana gelir. Animus ise, kiz
¢ocugun babandan ddiingledigi eril niteliklerle sekillenir. Kisi, yaradilis dogasindaki bu diialiteyi
es/sevgili birlikteligi i¢inde belirgin kilar. Somut planda, alt islevdeki disil-eril figiirlerin bilinci etki
altina almasi durumunda tanimlanabilir diizeye ¢ikarlar. Ortak paylagim alaninda kadinin fikirleri,
muhakemesi, tartigsmasi, sabit fikirliligi; erkegin duygulari, mantiksiz davraniglari, bagimliligi,
cocuksu halleri goriiniir. 1943 yilindan baslatilan hikayede Melahat’teki animus izlekleri dort;
Ragit’teki anima izlekleri iki evrede ele alinir. Birinci planda geng kizin ayrilik karari nedeniyle

animusun delikanliyla 6zdeslesmediginin bilgisi verilir:

Kendisi on ii¢ yasindayken sevdigi bu Rasit, o zaman yirmi bir yasindaydi. Melahat boy atmis,
serpilmis, alabildigine giizel bir kiz olmustu. Halbuki Rasit ayn1 boyda kalmus, Gstelik yirmi bir
yas taravetini de kaybetmis, herhangi bir adam oluvermisti. On dort yasindaki bir kizin hayalinde
yasattig1 erkek tipi nerde, yirmi {i¢ yasindaki kizin hayalinde yasattig1 tip nerede! (Taranci, 2019:
192).

Kadin bilingdisinin eril tarafina ait igeriklerin seneler iginde farklilagtigi goriiliir. Alt isleve ait

imgelerin tiimii kalittimsal ve kalipsal nitelikteyken “farkindaligi olan zihin araciligiyla kolektif
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bilingdisinin igerigini filtreleyen islevler” (Jung, 2015b: 193) agiga ¢ikar. Bu baglamda animus
varligimi korurken reel alanda aktarilacagi kisi degisim gosterir. Anlatimda yer alan, “bir kizin
hayalinde yasattigi erkek tipi” ifadesi animusu karsilarken on dort-yirmi {i¢ yas karsilastirmasi
bilingdis1 egilimlerin sapma yaptigini bildirir. Gegmis giinlere nazaran dis goriiniimii ve bakis acist
baskalasan geng kiz, Rasit’le 6zdeslesemez. Onunla evlenmek istemedigini, onu baska biriyle olmasi
icin elinden geleni yapacagini belirtir: “Cariyen olayim birak beni. Tut ki beni gormedin, birbirimizi
gormedik. Tut ki yeni tamignusiz. Birbirimizi baci kardes gibi seviyoruz. Emret bana, sana istedigin
kizi alayim” (Taranci, 2019: 192). Kadin sahis, animusla delikanliya soguk bir durus sergiler.
Kendisindeki duygunun bitimine karsilik akilci yaklasimi keskin bigimde sunar. ikinci planda
Melahat’in sundugu teklife karsilik delikanli, onun kiz kardesiyle birlikte olabilecegini soyler:
“Kardeginle mesela” (Taranci, 2019: 193) Bu cevaba sinirlenen geng kizin verdigi tepkiler animusun
ifade bi¢imlerini kapsar: “Masallah sana kiiciikbey. Bir de beni sevdiginden bahsediyor. Daha
kardesim olup olmadigim bile bilmiyor. (...) Sunu iyi bil ki Ragit, ben annemin bir tanesiyim”
(Taranci, 2019: 93). Melahat’in ciimlelerinde kendini begenme, bencilce yaklasim, igneleyici iislup
gozlemlenir. Kadina ait ruh imgesi “babadan kalma Logos’a karsilik gelirken” (Jung, 2015b: 187)
yasantilar akil, mantik denetimine tabi tutulur. Biling, neden-sonug¢ baglamimi kurdugunda ise gii¢
sorunu merkeze alinarak tek ve vazgegilmez olma diirtiisii belirir. Kadin sahsin “(v)ar mi yok mu
giizel bir kendisidir bu diinyada” (Taranci, 2019: 193) tavriyla kendine rakip kabul etmemesi, disil
dogasinin eril yoniinii belirtirken delikanliy1 sogukkanlilikla reddetmesi, animusun bagka animaya
dogru yon degistirdigini bildirir. Hikayenin erkek kahramani Rasit, kendisinden ayrilmak isteyen
sevgilisine kars1 direngle yaklasir. Baslangicta ona inanmak istemeyerek magdur roliine biiriiniir:
“Sahi mi séyliiyorsun? Demek on senedir icimde bir iman gibi yasattigim agkimdan siiphe ediyorsun
oyle mi?” (Taranci, 2019: 191) Onun agiklama gayretine girmesi, animanin Melahat tizerinde
bagimhlik calistigindan kaynaklanir. “I¢cte iman gibi yasatilan ask” ifadesi erkekteki kadin imgenin
karsiligidir. Melahat’in onu istememesi iizerine sergiledigi tutum anneyle biitiinlesen animay1 ortaya
¢ikarir. Anlaticinin ayrilik karari sonrasi delikanliy1 betimledigi ctimle bu kaniy1 dogrular: “Melahat
bunlart duyuyor, diistiniiyor fakat kendisini hala seven, hem de gézii kapali seven bu ¢ocuk kalmuig
adama her seyi oldugu gibi séylemek istemiyordu. Istemiyordu ciinkii ¢ok miiteessir olacagin
biliyordu” (Taranci, 2019: 192). Delikanlinin anneyle kurdugu bagla gelisen disil karakterin
bilgisinde ¢ocuksu, hassas, itaatkar, siginma ihtiyaci gozeten halleri tekrarli yapiyla ortaya cikar.
Onun sbz, tutum ve tavr1 duygusal bicimlerin gesitliligiyle dort planda ele almir. ilk olarak,
Melahat’in ayrilik kararinin ciddiyetini kavradigi andaki hissi, “kalbi par¢alanaraktan” ifadesiyle;
ikinci olarak, geng¢ kizin kardesiyle evlenebilecegini sdylediginde kars1 tarafin tepkisine sevinmesi,
“sevdalisimin gergekten siikiinet buldugunu, hakikati kabullendigini sanarak o keyifle yerinden
sigrar” ifadesiyle; tigiinciisii ise, geng kiz1 birliktelige ikna edemedigini anladiginda ge¢gmisten konu
agmasi, “Bilir misin ki bir zamanlar... Sen de... beni...’ ifadesiyle; son olarak Melahat’in
miiruruzaman gerekgesiyle sessizlige biirtinmesi, “derin bir teessiir iginde, sigaradan acele nefesler
cekiyor, kah kibritle kah sigara paketiyle oynuyor, oturdugu sandalyeye iyi yerlesmemis gibi
durmadan kipwrdaniyordu” (Taranct, 2019: 195) ifadesiyle dile getirilir. Rasit, gelgitli davraniglar
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cemberinde tiirlii gorlintimlere biiriiniirken sezgisel duyus tarzini ve ruh héllerini meydana ¢ikarir.

Animanin duyumsamasindan gelen disil psikolojik egilimler gozlemlenir.

Hikaye sahislari nezdinde analiz edilen bilingdist olusumlar, kadin-erkek dogasinin
farkliliklarina dikkat ceker. Anima, Eros’la duygularin yineleyici tutumunu; animus, Logos’la akli
otoriteyi karsilar. Onemli paydayz, kisinin kendini kesfetme dinamigi olusturur. Melahat’in bireysel
yasam Orglisiiniin  uzantisinda bilingdisi  algisimin  degismesi, olgunluk evresini gosterir.
Perspektifinin bagkalagmasi, zihnin farkindalik diizeyiyle ilgilidir. Sevgilisinden ayrilirken bencillik,
sogukkanlilik, mantiksal yaklasim sergilemesi, animus gercegini belirtir. Ruhsal bilginin baglaminda
olumsuz degerlendirme yapilmaz. Ozbenligini tanima, hislerini adlandirma siireci agiga ¢ikar. Onun
igsel gereksinimlerinin ¢esitlilikle tezahilir etmesi dogaldir. Tersi yonde ise Rasit’in,
anne/anima/sevgili liggeni icinde cocuksu, bagimlilik besleyen karakteri sabit noktada kalur. iliskiyi
bitirme kararina direng¢ gostermesi, ruhsal gelisimini engeller. Karsi cinsin ilgisine muhtaglik, alt
islevde anneden ayrismayan oglu goriiniir kilar. Gidisati kazanima doniistirmek i¢in, durumun
kabuliine gegerek yoksunluk korkusunu yenmesi gerekir. Bu kosul insanin kendiyle yiizlesme

hakikatini temsil eder.

21 Ocak 1939 tarihinde yayimlanan “Bir Yaralama Hadisesi” hikayesi, ask ve kiskang¢lik
temalar1 {izerine kurulur. Animanin golgeyle biitiinlesmesi karsisinda animusun akile1 yaklasimi
vurgu kazanir. Cergeve Oykiiniin birinci anlati diizlemi baskisi Osman’in bakis acistyla aktarilir.
Hapishanedeki arkadaslarmna nisanlisini yaralama nedenini anlatir. Yirmi iki yasindaki geng,
¢ocuklugunda babasini kaybeder. Ortaokul tahlini yarida birakarak fabrikada ¢aligir ve annesi ile kiz
kardesi Ayse’nin gecimini saglar. Kapi komsusu Necibe’ye uzun yillardir asiktir. Eve siklikla girip
cikan kizi, tiim aile bireyleri tanir. Bir pazar giiniiniin 6gle sonrasi geng kiz onlar1 ziyarete geldiginde
evde yalnizca delikanli vardir. Geng g¢ocuk, bu firsattan yararlanmak isteyerek duygularini ona
aciklay1p evlenme teklifi eder. iki giin sonra olumlu yanit gelirken aksam ciftin nisan1 yapilir. Osman,
cok sevmesinin yaninda i¢inde kiskanglik barindiran biridir. Yine bir pazar giinii Necibe’yi disari
cikarken goriir ve pesine diiser. Pastanede bir erkekle bulustugunu fark ettiginde gizil 6tkesi canlanir.
Baba emaneti silahla onu vurur. Hastaneye kaldirilan geng kiz, ikinci anlatict konumunda olaylart
kendi bakis acisiyla Ayse’ye anlatir. Kendisi, Osman’1 sevmesine karsin yeni tanigtigi Turgut’a daha
yogun hisler besledigini sdyler. Nisanlisini aldattigi i¢in pismanlik duyarken kanli vakadan sikayetci
degildir. Hapishaneden ¢ikincaya kadar onu bekleyecegini belirtir. Duygular, bilingdisina yadsinan
icerigin tetiklenmesiyle yapici veya yikici enerjiyle meydana cikar. Ask, tutku, nefret, kin benzeri
karsit hislerin bireysel temalara uygun disavurum sekilleri vardir. Osman’mm ve Necibe nin
benimsedikleri sevgi anlayisi, potansiyellerindeki caresizlik hallerini acgiga ¢ikartir. Geng adamin
kiskanglikla dldiirme diirtiisii, erkeklik itibarinin zedelenme endisesinden kaynaklidir. Oziindeki
siddetin, 6fkenin disavurumu hakli olma vurgusu tasir. Geng kiz ise, aldatma girisimiyle vicdan

muhasebesine girigirken nisanlisinin davranigini zararsiz nitelendirmesi problem alanini teskil eder.
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Onun i¢in ask duygusunun geri planinda ahlaki gerekcelerin baskisi vardir. Yaralama hadisesi silahli

vakay1 isaret ederken alt planda kisilerin anima ve anumistan gelen i¢giidiisel egilimleri vardir.

Insan dogasinin biitiinliik gdzetmesine karsmn i¢ yapisinda ikilikler barmir. Bunlar, kisinin
yaradilis gerceginin ziddindaki disil-eril figiirlerdir. Parcalarin her biri 6z varligin kim oldugunun
cevabini {istlenir. Erkegin bilingalti imgesi anima ve kadininki animus birliktelik siiresi icinde analiz
edilir. Kars1 cinse yoneltilen yakistirma, gosterilen tutum 6zbenligin yansimasindan ibarettir. Osman,
Necibe’yi tanimlarken anima’nin bilgisine agiklik kazandirir: “Necibe sar: sagli, gok yiizlii, beyaz
tenli narin ve hassas bir kizdr (...) Necibe nin giiliigti, konususu, ¢ekingenligi, her seysi hosuma
gidiyordu” (Taranci, 2019: 101). Sevgiliyi “cekingen”, “sari sag, mavi goz, beyaz ten e sahip ve
“hassas” kisilikte tasvir etmesi, kendindeki dingin ruh arayisim belirtir. Erken yasta babasim
kaybetmesinin ardindan ailenin sorumlulugunu tistlenmesi; disil imgenin sakinlik, huzur, giiven hissi
etrafinda yapilandirildigini gosterir. Es zamanli sekilde annesinin Necibe’ye olan bakig agisi, anima
duygulanimini olumlu yonde destekler: “Annem de zaten Necibe'’yi kizi gibi severdi. Kabul etti”
(Taranci, 2019: 102). Anima, erkegin anneyi algilama bi¢imiyle temellenir. Cocuk, kadin/lik {izerine
edindigi birikimlerle gizil paydada belli bir karakter yaratirken yasam boyu sabit bir oriintiiyii takip
eder. Osman’in Necibe’ye besledigi ask, animanin tasiyicisi anneyle 6zdeslesen kisiligini meydana
cikarir. Paralelinde onun kiskangligi, ruh imgesinin ardindaki gdlgenin canlandigini bildirir.
Kisiliginin olumlu nitelikleri arka planda kalirken yadsinan, bastirilan yikici duygular1 goriiniir.
Sakincali diisiinceler bilinci saplantili hale getirir. Olaylarla uyarilan agagilik hissi, erkek karakteri
asir1 duyarli ve gaddar oriintiiye zorlar. “Karanlik nitelikleri -yani gélgeyi olusturan asagiliklari- daha
yakindan incelemek, onlarin bir tiir 6zerk duygusal bir dogaya sahip olduklar1 ve buna gore de
saplantil1 ya da sahiplenici bir nitelik baridirdiklarini ortaya ¢ikarir” (Jung, 2015b: 181). Osman, alt
islevindeki giivensiz ve yetersiz benliginin baskisiyla kendini hakli gérme egilimine evrilir: “Cok
sevenlerin kiskang olmasi gayet tabiidir. Necibe nin bir melek oldugunu bildigim hdlde onu miithis
kiskaniyyordum” (Taranci, 2019: 102-103). Golgenin varligini kesfetme siirecinde, kiginin 6zbene
farkindalik gelistirmek yerine onu gérmezden gelmesi yikici etki-sonug iliskisini dogurur. Necibe’yi
baska bir erkekle gérmenin ardindan onu 6ldiirme istenci, animanin karanlik yanla biitiinlesme
noktasini sekillendirir: “Basima bir teneke soguk su dokiilmiis gibi iirperiyordum. Onlar: sinemada
keyiflerine birakarak eve kostum, kararimi vermistim, Necibe yi éldiirecektim” (Taranci, 2019: 103).
Ruh imgesiyle etkilesimde olan tahripkar diirtii, ihtirasla baglantili oldugunda yanlis sonuglar

meydana getirir. Erkek sahsin bilingli Ben’ini yikan icgiidiileri ilkel, acimasiz tarafini ortaya ¢ikarir.

Necibe’nin animusu baglaminda, olaylar seyrinin yorumu degisir. Ik olarak geng kizin
Osman’la nisanlanmasina ragmen Turgut’la goriismeye baslamasi, eril imgenin bagka animayla
Ozdeslestigini  gosterir. Kisi, iligkileri i¢inde kendini tanmima firsatin1 yakalarken bu siiregte
bilingdisina ait bakis acisinin farklilagmasi olagandir. Bireysel yasam deneyimleri, alt esikteki
animus igeriginin tek erkege vazgecilmezlik atfetmedigini 0gretir. Nitekim, gen¢ kizin Osman’la

tanigma zamanindaki goris acis1 agsk olgusundan siyrilarak normallesir ve Turgut’a duygu beslemeye
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baslar. Animusun yansitildig1 bu erkek karakter, bilingdisinda ideallestirilen eril portreyi canlandirir:
“Osman iyi ¢ocuktu, beni seviyordu, beni mesut edecekti. Turgut ise hayalimde yasattigim erkek
tipiydi. Ona karst baska tiirlii bir zaaf duyuyordum” (Taranci, 2019: 104). Necibe’nin s6zlerindeki
“hayalimde yasattigim erkek tipi” ifadesi, animus imgesinin ickin anlamini karsilar. Kiz cocugun
baba iizerindeki izlenimlerinin toplamimdan meydana gelen portre, reel plandaki bir erkekle
bagdastiginda ask duygusu var olur. imge, “sevilene bilingsizce yansitilir. Tutkuya ya da nefrete
neden olan budur” (Jung, 2005: 13). Olay 6rgiisiinde animusun ikinci izlekleri, Necibe nin nigsanlisini
aldattiktan sonra geng asigin onu 6ldiirme girisimini dogrulamasinda bulunur. Geng kizin bu tutumu,
animusun akilci yaklasimla olanlar1 yorumlamasindan ileri gelir. Disil doganin eril niteliklerinde kat1
diistinceler, neden-sonug baglantisi, anlama-kavrama-agiklama egilimleri yer alir. Alt islevde ise,

kadinin bilip tamdig1 giivenli alana geri doniisii s6z konusudur:

Ertesi giin Turgut’la Beyoglu’nda bulustuk, zannederim Osman beni takip etmisti. O giin o kadar
tetikteydim ki! Hatta Osman’in, eger beni hakikaten seviyorsa, 6ldiirmesini i¢imden istiyordum.
Gerisini biliyorsun, Osman beni hakikaten seviyormus. Hapishaneden c¢ikincaya kadar onu
bekleyecegim (Taranci, 2019: 104).

Geng kizin nisanlisinin sevgisini 6lgme bigimi ve hatali davraniginin 6liimle cezalandirilmasi
gerektigi Logos’un baskinligindan kaynaklanir. Animusun sabit, kat1 goriislii, kesin kanaat verme
yetisi vurgu kazanir. Agkin yogun hisleri yerine aligilmis bilingli tutumun pesinde mantikli, dingin

bir yasam segilir.

Hikaye sahislart Osman ve Necibe’nin farklilasan yasam plani, zihnin alt gelismemis diizeyiyle
ilgilidir. Geng adamin yansittig1 duygu bigimleri, zaaf noktalarim1 meydana gikarir. Ozdesim kurulan
sevgili, anne/animay1 belirtirken bagimli, eril itibara diiskiin kisiligi goriiniir. Cocuk yastan itibaren
cevresindeki kadinlara bakma yiikiimliiliigliniin karsisinda nisanlisinin aldatma egilimi onun
yetersizlik, sugluluk hissini tetikler. Bastirilan ben, dldiirme diirtiisiiyle bilinci kontroliine alir. Oz
elestiri icermeyen Ben, haklilik iddiasini devam ettirir. Onun benimsedigi bu tavir, anneden gelen
Eros’un iktidarlik istencinin baskisini da kanitlar. Kendini 6n planda tutarak gen¢ kizin duygularim
ikincil degere indirger. Necibe ise, bilin¢gdisinda benzerlik kurdugu Turgut’tan vazgegerek kendisine
zarar veren agigina sadakat besler. Animusun akilct yaklagimi vurgu kazanirken duygularini
yadsiyarak 6zbenligini kesfetmek istemez. Kendi goriis agisinda baba figiiriinii temsil eden Osman’la
giivende hisseder. Bu baglamda onun sagliksiz diisiinme ve duyumsama bigimleri dgrenilir. Ruh
imgesinin yansimasinda itaatkar, g¢ekingen, suglu bilincinin varligi belirir. Sahislarin ortak

paydasinda ise, i¢giidiileri adlandirma problemleri yer alir.
3.2.5. Maske Egilimi: Persona Arketipi

Psike parcalarinin denge kurmadaki islevselligi, nesnel diinya gergekligi {izerinden anlasilir.

Biling, dis sartlara gorecelikle yaklasirken degismeye elverislidir. Bilingdisi, imgelerin etkinlik alani
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olarak sabit Ogretilerle bilincin bu agilimma siireli derece de uyumlanir. Ozellikle ddiinleme
egiliminin, akig1 yonlendirme basarisiyla net kaniya varilir. Persona arketipi, biling ayrigmasin
bildiren psikolojik bir faaliyettir. Kisisel arzu, gereksinimle belli kesimden insanlarla biitiinlesme
stirecini betimler. Bireyin kiyafetinden konugma iislubuna, diisiince bi¢cimlerinden davranisina degin
karisan imge, Ben’in yadsinmasini, asagilik duygusunun 6diinlenmesini amaglar. Bu kurgusal 6riintii
icindeki bilingdist ise, varligin 6zliik bilgisini baskilar ve ruhsal amaci sapmaya iten faktorleri
iyilestirmeye calisir. Bireyin cevresel kosullarla gerekli Olgiide birlik saglamasi durumunda,

ayrigsmamis yetilerin gelisimi gézlemlenir.

Cahit Sitki Taranci’min hikayelerinde persona imgesi, Ben’in role biirlinmesinde ve
bilingdisiyla bilincin 6diinleme iliskisinde belirir. Seksen iki hikaye i¢inde arketipin islevselligini
iceren Ui¢ anlatida, sahislar yabancilasma temasiyla 6zbenin doniisiim enerjisini kullanma yetilerini
ortaya ¢ikarir. Bu baglamda arketipin psiseye ¢ift tarafli etkisi ele alinir. Birincisi, karakterin zihinsel
farkindalikla baskalasim siirecini yapic1 yonde ilerletmesidir. Ikincisi, personayla 6zdeslesen
kisiligin ruhsal karmasayla davranig bozukluklar1 gostermesidir. Ruhsal karmasa karakter {izerinde
“kotii ruh hali, duygulanimlar, korkular, saplantili diigiinceler, yanlisa diismeler, kotiiliikler
bigimindeki bilingdis1 tepkimelere neden olur” (Jung, 2015b: 17). Bu bilingsiz 6zdeslesme sonucu,
psisik boliinmenin izlekleri takip edilir. Tersi yonde ise Ben’in toplumla uzlasma istencini bilingli

yonetmesi, 6zben kesfine katki saglayarak bilingdisinda sakli kalan becerileri kazanima doniistiiriir.

Cahit Sitki Taranci’min 10 Haziran 1937 tarihinde yayimlanan “Ramazan” hikayesinde, kimlik
karmasasi yasayan delikanli konu alinir. Uykudan uyanan baskisi, ise gitmek tizere hazirlanir. Evden
cikacakken takvim yapragini koparmak icin geri doner. Takvim yapragi kasimin yirmi besini,
ramazanin birini gostermektedir. Gen¢ adam, ramazan kelimesini gordigiinde kotii hissederek
hatiralara dalar. Dogdugunda biiyiikannesi, rahmetli esinin ismini ona verir, yedi yasina kadar diger
torunlara nazaran fazla ilgi goriir. Fakat, ilkokul caglarinda arkadaglarinin onun adiyla dalga
geemeleri Uzerine sikintili giinler bag gosterir. Bu donem igerisinde hi¢ g¢evre edinmeyerek
icekapanik, melankolik kisilige biirliniir. Ortaokul yillarina geldiginde ismiyle alakali olumsuz bir
olay yasamazken ¢ocuk aklina kazinan kotii giinlerin izini tasir. Icteki &fkesini biiyiikannesine
yonlendirerek gizli kin besler. Liseye gectigi ilk sene Nejat adli arkadasi, onu Neriman’la tanistirmak
ister. Bulugsma sirasinda geng¢ kiz yiiziinii burusturarak Ramazan’a memnuniyetsizligini belli eder.
Ertesi giin Nejat bu tatsiz olayi, isminin geleneksel mana igermesinden kaynaklandigi seklinde
yorumlar. Delikanli ise, artik adin1 Ramiz olarak degistirmeye karar kilar. Bu giinden sonra insanlar
arasinda daha 6zgiivenli ve mutlu olur. Takvim yapragindan ¢ocukluk yillarina gecis yapan Ramiz,
elindeki sayfay sinirle ¢ope atar. Belleginde yer eden kotii yasanti ve duygularin etkisiyle evden
cikar. Sevgilisi Miibeccel’le sdzlesmeleri iizerine pastaneye gider. Geng ¢ift evlenme hazirliginda
olduklarindan gelecekle ilgili planlar yaparlar. Bu esnada Ramiz nisanlisina, ¢ocuklarina “Ramazan,
Saban, Bayram gibi bir isim koymay: hi¢ arzu etmem” (Taranci, 2019: 63) diyerek fikrini ortaya atar.

Miibeccel’de onu onaylayarak eski bahgivanlarinin Ramazan adimi tasidigini ve adami sogan
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kokusuyla animsadigini sdyler. Sonrasinda ikili pastaneden ¢ikip sokakta kol kola yiiriirlerken aniden
bir ses isitirler. Ramiz’in ilkokuldan bir arkadasi, ona “Ramazan!” adiyla seslenerek yanlarina gelir.

Geng adam giin i¢inde, kendiyle agir bir ylizlesme yasamak zorunda kalir.

Kisiler, adlandirma egilimi sonucunda belli bir isme sahip olur. Tasinan ad; karakterin,
yasanilan zamanin ve anilarin izlerini barindirir. Ramazan, biiylikannesinin araciligiyla bir kimlik
edinir. Cocukluk yillarinda gevreyle iligkisinin olumsuz yonde seyretmesi, kendisini Ramiz’le
yeniden yaratmasina yol acar. Onun sonradan sahiplendigi isim, baska kisilerle iletisim seklini
diizeltme ve kalip yargilar1 yok etme amacimi tasir. Bu baglam bireyin varolus degerine katki
saglamazken yalnizca dis diinyayla anlagsma araci olarak tezahiir eder. Diger bir planda, anlatidaki
Ramazan basligi, geleneksel-modern kiiltiiriin ¢atigmasini agiga ¢ikartir. Aile biiyiigiiniin kendi
benimsedigi degerleri ¢ocuklar lizerinde yasatmak istemesi, simdiki zaman algisinda kabul gérmez.
Eski Kkiiltiirlin sembolleri; atanin ismini verme, miibarek giinlerden veya aylardan esinlenme
durumlari elestirilir. Bireysel varolus sorunundan eski-yeni karsitligina ulasan genis perspektif ortaya
cikar. Persona, bilingdisina yadsiyan kisiligin etkin imgesi niteligindedir. Ozbenligin anlamsizlik,
uyumsuzluk igerdigi yoniindeki fikirlerden meydana gelir. Cevresel faktorlerin goz Oniinde
tutulmastyla ruhsal nitelikler ve “kisisel goriinme, durus, yiiriylis, giyinis, yiiz ifadesi, giilimseme”
(Jung, 2006: 41) benzeri 6zglin sekiller maskelenir. Zihin rol bilincinde yeni olusuma biiriinerek alt
islevdeki asagilik, yetersizlik hissini baska bir karakterle 6diinlemeye calisir. Bu kurgusal yapilanma,
ruhsal yapi iizerinde yikici ya da yapici islev baglaminda anlamlandirilir. Psikenin gelisme,
eksiklikleri diizeltme, idealleri gergeklestirme yoniindeki ilerleyisi olumlu payday: olusturur. Bir
diger durumda bilingli niteliklerin yok sayilmasi, bireysel duyumlarin bastirilmasi, personayla
ozdeslesmeye denk diiser. Kati, yapay, tehlikeli yaratim bigimleri ortaya ¢ikar. iki durumun
neticesini ise, biling-bilingdisinin dengeleme basaris1 gosterir. Bireyin icgiidiisel egilimlerle 6fke,
sinir, su¢luluk duygusuna kapilmasi sagliksiz siirece isarettir. Hikdye baskisisinin takvim yapragiyla
baslayan seriiveni, saklanan benligini acik eder. Kendi hatiralarii anlatirken biiriindiigii duygu
durumlari, Ramiz personasiyla 6zdeslesmenin olumsuz yansimalarini igerir. Ramazan ismiyle
tetiklenen bilingdisi, baskin igerigini bilince yiikselterek kisinin bellegine gegmis yasantilari getirir.
Bu durumda Ben, personanin etkisinden siyrilarak bastirilmis hislerin hakimiyetine girer. Baskisinin
hatirlanan yillardaki duyumsama bigimleri ii¢ evrede ele alinir. Birincisinde, okulda yasanan olayin
gerceklesme ani1 ve utang duygusu yer alir. Ogretmenin cocuklarin adlarini sormasiyla Ramazan’n

kendini tanitmasi ve sinif arkadaglarinin onunla dalga ge¢mesi s6z konusudur:

Vay efendim sen misin adi Ramazan olan, aniden arka siralardan, arka siralardan, sahurda ¢alinan
davul sesine rahmet okutturacak bir giiriiltii koptu, bir kahkaha tuhafin1 bagladi. Ramazan
kulaklarina kadar kizarmis, hirsindan aglamamak i¢in dudaklarimi isirtyordu. O dakikay: hala
yastyormus gibi tirperdi (Taranci, 2019: 60).

Baskisginin, bagkalarinin géziinde kiiciik diisme haline verdigi i¢giidiisel tepkimeler “kizarmatk,

hiwrs, aglama, dudak 1sirma” ifadeleriyle aktarilir. Bilingdisinda, Ramazan ismine karsi olumsuz
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kosullanmanin ilk ¢ikis noktasi belirirken hatirlanma zamanina duyumsanan iiziintii taginir: “O gece
yvataginda, yastigini sursiklam edinceye kadar agladigint hatirliyordu” (Taranci, 2019: 60). Bellekte
yer eden yasanti, bilingdigindaki karanlik yanin beslenmesine isarettir. Kisinin yadsimay1 sectigi,
asagilik hissini barindiran tiim olaylar bu alana yollanirken kétiiciil enerji yiikiiniin olusmasina yol
acar. Ramazanin ge¢misteki hissi tekrar animsamasi, gdlgenin uyarildigini gosterir. Personanin
islevsiz kaldig1 ve gercek 6zbenin duygu durumlarimi canlandirdigi saptanir. Ikinci planda, lise
doneminde Neriman’in, bagkisiyi ismi yiiziinden istememesi ve kendisiyle ilgili sorgulamas1 yer
alir:“Neriman 'tn bu fena muamelesine o kadar icerledi ki o gece hi¢ uyuyamadi ve sabahlara kadar,
elinde kiiciik aynasi, kasini goziinti, burnunu, dudaklarini, yiiziiniin her tarafini iyice muayene etti”
(Taranci, 2019: 61). Erkek sahis, anima etkisiyle anlayisi etkileyen asir1 hassas, duyarli tutuma
evrilir. Ruh imgesi, erkegin anneden edindigi izlenimlerle sekillenirken Ramazan nezdinde basrolii
kapan biiyiikanne onda olumsuz anne karmasasina neden olur. Ismi onun aracilityla almasiyla
Ozdeslestigi karakteristik 6zelliklerde ¢ocuksu, alingan, sezgisel nitelikler belirir. Bagkisinin kendini
asagilik hissine odaklamasi sonucunda “ayna” kiicliik boyutta tasvir edilir. Es zamanl yiiziinii
incelemesi, ¢evredeki insanlara uyum gozeten personanin arayis siirecine dikkat ¢eker. Cocukluktaki
yasantilar delikanlinin ruhsal gelisimine zarar verici boyuttadir. Onun yakin arkadas edinmekten
kacinmasi, fiziki 6zelliklerinde kusur aramasi ve biiylikanneye 6fkelenmesi golgenin etkinligini
gosterir: “Yalniz ismini Ramazan koydugu icin biiyiikannesine karsi hudutsuz bir kin besliyordu”
(Taranci, 2019: 61). Kotiiciil anne arketipi baglaminda ¢cocugun i¢sel diinyasinda olumsuz yansima
iceren bu figilir, tek yanhi algiyla degerlendirilir. Biiylikanne, gercekteki bilgeliginin tersine
diismanlik beslenen 6zne konuma geger. Bu baglamda baskisi, duygusal tepkime olarak kendi
varligindan uzaklagsma istencini artirir. Travma igeren olaylardan biiyiilkanneyi ve Ramazan’t
sorumlu tutarak isme kompleks gelistirir. Kompleksle ozdeslestiginde ise, bilincin 6zbene
farkindalig1 azalarak karmasik diistinceler yaratir. Onun evde hatiralar1 animsayarak biiriindtigii

duygu hallerini sokaga tagidig1 gorliir:

Kendisini vaktinde evden ¢ikmaktan alikoyan o ugursuz takvime, takvim kullanmay1 kendisine
tavsiye eden daire arkadasi Naci’ye, arabayi bir tiirlii yiiriitemeyen vatmana, yaninda giilerek
konusanlara, herkese kiifrediyor, tirnaklarini yiyordu (Taranci, 2019: 61).

Takvim yapraginin yarattigi travmatik etki sonrasi bagkisi, simdiki zamana uyusmazlik
gosterir. Asagilik hissini ¢agristiran tim nesneleri, kigileri, durumlari golge-yanla degerlendirir.
Zihnin st islevindeki diisinme, anlama, kavrama goélgenin etkisini tasirken kotiiciil niyetler
meydana cikar. Hikaye kisisi, Ramazan ismine kompleks gelistirerek icsel degerlerini reddeder.
Ramiz adiyla 6znel doniistimii hedeflerken 6ze iliskin degisim siireci ve baskalagim istegi meydana
gelir. Ramiz’le yeni benliginin olumlu y&nde tanimi yapilir: “Sanki bu yeni isim kendisine yeni bir
hiiviyet vermis, diigiiniigiinii, duyusunu, biitiin sahsiyetini degistirmisti” (Taranci, 2019: 60).
Baskisinin yapisal degisiminin hedef kitlesini dig diinya sekillendirir. Cevresindeki insanlarla ve
toplumsal rollerle uyusma egilimi ortaya ¢ikar. Bu yoneliminin sonucunda da Ramiz ismi, persona

gorevini Ustlenir. “Persona, islevsel bir komplekstir; uyum, ya da gerekli uygunluk i¢in olusmustur”
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(Jung, 2006: 39). Anlatidaki sahislarin Ramazan ismine kars1 tepkilerine bakildiginda, eski kiiltiiriin
izleklerini tasima durumu bugiiniin insaninda yargi gerekgesi yerine geger. Baskisi de yeni ismini,
toplumla uzlagma araci olarak belirler. Ramiz personasiyla 6zdesleserek gercekte kim oldugunu
saklar, “bagkalarmin ve kendisinin oldugunu diisiindiigii sey” (Jung, 2005: 55) iizerine inang
gelistirmeye baslar. Ozellikle, Miibeccel’in Ramazan ismine olumsuz déniit vermesi ve geng adamin

kendi gergegini ona soylememesi, katilasmis personayi bildirir:

Miistakbel ¢ocuguna Ramazan ismini koymak istemeyen bir kiz elbette ki kocasinin bu isimde
olmasini hi¢ arzu etmezdi. Dilinin ucuna gelmisti. Az daha, “Ya benim ismim Ramazan olsaydi
ne yapardin?” diyecekti, demedi, diyemedi (Taranci, 2019: 64).

Baskisi, sevgilisine karsi eril itibar1 korumak amaciyla benligin bilgisini maskelemeye
kararlidir. Personayla biitiinlesmesi sonucu, yadsinan kisiliginin kaygilarini bilingdisinda tutar.
Hikaye baskisisinin doniisiimii, kompleks ve persona kavramlariyla acikliga kavusur. Karakterin,
Ramazan ismiyle zihninde yarattig1 kétiiciil diisiinceleri ve kendini asagilik hissiyle 6zdeslestirmesi
s0z konusudur. Karmasik ruh durumlari; anilarla ¢atismaya girme ve tek yanli kanaat gelistirme
egilimlerinde goriiniir. Ramazan’dan Ramiz’e gegis evresi ise, ddiinlemenin iglevselligiyle yapilir.
Ben’e ait nitelikler ile yasam amacit bu yonelime odaklidir. Ramiz’le yaratilan persona,
0zbeninbilingli eylemiyle meydana gelmezken sarsilmaya hazir konumdadir. Baskisinin hatirlanan
zamandaki i¢giidiisel tepkimeleri bu kaniy1 dogrular. Diger bir a¢idan, toplum tarafindan yargilanan
Ramazan isminin yerine gegen persona, ozvarligin otekilestirilme kaygisindan meydana gelir.
Biiyiikannenin olumsuz anne arketipi dahilinde olmasiyla geleneksel figiirlerin, degerlerin yadsindigi
goriiliir. Ramazan isminin ¢agristirdigi demode, dini bayram benzeri kiiltiirel anlamlar metindeki
geng kisim tarafindan alay konusu olur. Eski-yeni ¢atismasima dikkat ¢eken anlati, bagkisinin
topluma gore davranig, goriinlim bigimlerine evrilme nedenini agiklar. Yeni nesil personasini,

modern isimler temsil eder.

10 Aralik 1944 tarihinde yayimlanan “Eldiven” hikdyesinde, sahislar aracigiyla persona
arketipinin iki yonlii iglevi ortaya ¢ikar. Cergeve dykiiniin birinci anlaticisi, sigorta sirketinde ¢alisan
bir gengtir. Is hayatindan, daire arkadaslarima degin memnuniyetini dile getirir. Cevresindekileri
gbzlemlemeye diiskiin karakter, Osman Fikret adli arkadasinin eldiven kullanmamasin garipser. Ona
gore bu nesne, kis mevsiminde, sik giyimde, bazi meslek gruplarinda gereklilik igerir. Bir diiglinde
ayn1 masaya denk diistiiklerinde merakini gidermeye karar verir. ikinci anlatic1 olarak Osman Fikret
eldiven kullanmama nedenlerini agiklar; esyalara, insanlara dogrudan temas etmeyi sevdigini, ¢iplak
elle dokunmanin haz verdigini anlatir. Aksi hdlde samimiyetsizlik, yapaylik hissi duyumsadigim
belirtir. Tkili bu geceden sonra vapurda karsilastiklarinda Fikret’in eldiven giyindigi goriiliir. Kendisi,
¢ocugunun yaramazligindan dolay1 sobada elinin yandigin1 ve kot goriiniimii kapatmaya mecbur
kaldigini anlatir. Birinci anlatici, onun elini kuvvetle sikarak eldivenin dostluga engel olmadigin
vurgular. Oznenin dis diinyayla iliskisi, i¢ gereksinimlerin niteligiyle sekillenir. Disaddniik karakter

insanlarla, dogayla bagini hareketlilik icinde gosterir. Nesneye olumlu yaklasarak ¢evreyle, kiiltiirel
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kabullerle uyum saglama pesindedir. Devinimle kendini kesfetme arzusu vardir. igedoniik karakter
ise, bireysel duyumu ve yargilar1 dnemser. Nesneyi arka plana alarak yasam enerjisini 6zbenliginin
isteklerine tabi tutar. Toplumun gereklilikleri, dgretileri dolayl rol iistlenir. Bu iki zit tutumun
belirleyicisi, ruhsal yapidaki denge unsuruyken “(b)iling, digadoniik oldugu zaman, bilin¢disi,
iceddniiktiir; biling igedoniikse, bilingdist disadoniiktiir” (Jung, 2020: 37). Kisi bastirdigi, unutmaya
meylettigi gercekleri hareket noktasi alirsa, birinci davranig tipine; yadsidigi miiddetge ikincisine
biirliniir. Hikayenin birinci anlaticisi, disadoniik tipi temsil ederken Osman Fikret igeddniik
taraftadir. Ust anlaticinin kullanima sart kostugu esya; diisiince/duygu/eylem planimin ¢ikis yeridir.
Onun gozlem yetenegi ve meraki acik¢a dikkat cekicidir. Osman Fikret ise, nesneyi
degersizlestirerek 6zgiin egilimleri savunur. Gergeklik algisini kendi duyumsal yonelimlerine gore
anlamlandirir. Hikdye sahislarinin “eldiven”e olan yaklagim farkliliklari, kisisel bilincin ayrigma
derecelerini agiklar. Bu baglamda islevsel davranis tiplerinden yola ¢ikilarak kisiligin dis diinyayla
bagini belirten persona kavramina varilir. Maske adlandirmasindaki imge, ruhsal davranig bi¢imini
yapay ve yeni bir olusum niteligine evirir. Eldiven, canli dokuyu cesitli goriiniimle kaplayan kumasg
olurken persona, 6zvarligin ortiisiinii simgeler. Anlatida, nesnenin yerine gecen kavramin zarar veren

ve yarar saglayan yonleri degerlendirilir.

Bilingdist igerik bastirildiginda biling, farkindaligini disa yoneltir. Tersi yonde bilincin ige
doniik caligmasi, bilingdisinin kesintisiz yansitilmasina denk diiser. Boylece kisi, dzbenliginin
izleklerinden kagmaya yonelir ya da ylizleserek ¢oziim arayisina girer. Hikdyenin alt anlaticisi
Osman Fikret, eldiveni olumsuz hiikiimle ele alinirken olaylarin son safhasinda degisim gosterir.
Onun bakis agisi, bilingdisinin yadsinma hakikatine ve personanin ¢ift yonli islevsel bir kompleks
olduguna dikkat ceker. Birinci planda arketipin zararl etkisi analiz edilir. I¢giidiisel egilimleri dis

gerceklige aktarma konusunda, filtresiz yaklagimi savunan diistinceler bulunur:

Ben diinyay1 ¢ok seven bir adamim. Bunun i¢in, insanlarla esya ile dogrudan dogruya temasi tercih
ederim. Eldiven diyorsunuz, degil mi? Liizumu ve faydalar1 malum. Fakat diisiiniin bir kere; giizel
bir kadinin sagini, taze bir ¢ocuk yanagini eldivenle oksadiginiz zaman m1 haz duyarsiniz; yoksa
ayn1 muhabbet jestini eldivensiz yaptiginiz zaman mi? (Taranct, 2020: 208).

Persona, kisinin ¢evre kosullarina uygun rol almasini karsilar. Uzlasim araci vasfiyla 6zbenin
kendi haricinde bir davranisa, fikre meyletmesinin nedenidir. Bilingdisinda belirli bir konuya
yoénelim oldugunda sahte yapilanma hizla gerceklesir. Ozben, kendini yadsirken yeni durumla
0zdeslik kurar. Tersi yonde alt esigin baskilanmamasi durumunda 6zben izlekleri katiksiz disa yansir.
Ikincil siireclere, dolayli ifade bigcimlerine bagvurmaz. Osman Fikret’in “dogrudan dogruya temas
tercihi” Oznel tutumla maske reddini gosterir. Onun “haz” olarak nitelendirdigi eylemler,
icgiidiilerin dogal akiginmi bildirir. Personanin benimsenmesi hélinde canlilik belirtilerinin son
bulacagina inanir: “Mermerin soguklugunu, giil yapragun yumusakligini, dost elinin sicakligini,
memba suyunun serinligini eldivenle duymaniza imkan yoktur” (Taranci, 2020: 208). Hikaye

kisisinin dokunma duyusundan verdigi ornekler, gergeklik algisi iizerine elestiri tasir. Kendisi,
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duyumsal yanla yasamin ayrintilarini analiz etmeye ve sezgisel duyus tarziyla nesnelerin ic
anlamlarina odaklidir. Personanin varlig ise, bu dogal akisi bozarak zihinsel siireci tahrip ettigini
disiiniir. Doga ve insan bedeniyle iliskili “sogukiuk, yumusaklik, sicaklik, serinlik” betimlemeleri
onun i¢in yasamsal fonksiyonlari, yenilenmeyi, katiksiz doniistimii anlatir. “Eldivenle duyma” ise
personayla hissizlesme manasini verir. Bu baglamda personanin kisilikte islevsel kompleks yarattig1,
Osman Fikret’e ait yargilarin analiz edilmesiyle Ogrenilir. Hikdyenin bir diger anlaticisi,
eldivenin/maskenin olumlamasini yapan taraftadir. Onun goriis agisinda Fikret’in ayricalikli yerini,

nesnenin degeri belirler:

Yalniz iglerinden biri, Osman Fikret garibime gidiyordu. Son derece sik giyinmesine ragmen
eldiven kullandigini hi¢ gérmedim. Halbuki eldiven giizel seydir; hele kadin eldivenleri! Bundan
baska eldiven faydalidir; insan elini soguktan korur. Bazi atdlye ve fabrika islerinde eldivensiz
calisiimaz. Osman Fikret bunlar1 pekala bilirdi. Iyi, ama bildigi halde acaba neden kullanmiyordu?
Eldiven yiiziinden bir ask felaketine mi ugramisti, yoksa basindan tatsiz bir hadise mi gegmisti?
(Taranci, 2020: 207).

Hayat perspektifini nesnel diinyayla uyumlanmaya yonelten anlatici, dis gercekligi merak
duygusuyla sorgular. Onun “garibime gidiyordu” ctimlesi, eldiven kullanimina gereklilik kazandirir.
Esyay1 niteliksel bakimdan mesrulastirma egilimi, “faydalidir, korur, ¢alisiimaz ’ifadelerinden
anlasilirken personayla 6zdeslesmeyi gosterir. Ozvarligin i¢sel dgeleri geri itip bireysel bilingten
uzaklastig1 saptanir. Ben, toplumsal bilingle hareket etmeye baslarken 6zbenini maskeler. Es zamanl
olarak anlaticinin neden arayisindaki soru ciimleleri, personanin normallestirildigini kanitlar.
Hikayenin birinci plan dahilinde, ice ve disa doniik davranis tiplerinin farkliliklar1 meydana ¢ikarken
zihinsel farkindalig1 bozan ve 6zgiin istengleri yadsiyan rol bilinci 6grenilir. Ben’e katki saglayan
persona; insanin ideallerini gerceklestirmesi baglaminda kendine katki saglamasini, 6zel ortamlarda
gecici bigimlere biirlinerek yabancilasmay1 engellemesini, realitenin sinirlayici goriiniimiinden
styrilmasini kapsar. Ruhsal ve bedensel olusumlar, 6zbenligin kimligini yok saymadiginda yarar
icerir. Bir diger perspektifte bilingdisinin kilik degistirmeden yansitilmasi, kotiiciil sonuglar dogurur.
Ornegin, gélgenin bastirilmamasi ¢evresel faktorlerin yikici enerjiyle zarar gérmesinin nedenidir.
Persona araciligiyla sdylenmeyecek soz, disa vurulmayacak eylem, uygunsuz goriintii maskelenir.
Kisiligin gelisimi, diizenlenmesi toplum-birey yasantisini iyilestirir. Hikdyenin ikinci planinda
Osman Fikret’in eldiven giyinmesiyle personanin islevsel {ist etkeni 6grenilir. Anlati kisisi, sobada

elinin yanmasiyla yara izini kapatma egilimi gosterir:

Sag elim sobanin agiz kapagma degmisti. Bir ¢i1glik bastigimi hatirliyorum. Sonra doktor filan
geldi; tedavi etti, fakat yanik yerler o kadar ¢irkin bir manzara teskil ediyor ki, sag elimi ¢iplak
gormeye tahammiil edemiyorum. Zaten doktor da eldiven kullanmamu tavsiye etti (Taranci, 2020:
210).

Biling, dogru calisan personayi anin sartlarina gore seger, kullanir, degistirir. “Sag el akilct
yaklasimi, kisisel yetersizligin farkindalikla dengelenmesini anlatir. Osman Fikret’in “¢irkin

manzarayr” ortmesi, i¢sel gereksinimin dogal tezahiiriidiir. Eldivene duyumsanan ihtiyag, kendine
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bakisi olumlu kilma arzusu tasir. Doktor onay1 ise, personadaki dis etkenlerin miidahale giiciinii
kanitlar. Saglik gerekgesiyle maskelenen sag el, bilingli zihnin gelismis iist isleviyle ruhsal yapiy
esitlemek anlamina gelir. Hikdyedeki sahislar, zit davranis tiplerini temsil ederken ortak payday:
personanin yapict yonii olusturur. Kendine yabancilasmama sartina bagli fiziksel goriiniimii
maskelemek dogal bir egilimdir. Osman Fikret’in olumsuz hiikiimlerini ¢iirliten soba vakasi, 6z
diizenleme adina elestiri tagir. Ust anlaticinin son boliimdeki girisimi bu kaniyr dogrular: “elini
kuvvetle siktim; dost elimin sicakligi eldivenden gegerek dost elinin sicakligina karissin diye!”
(Taranci, 2020: 210) Bilingdisinin eldivenle ddiinlenme istegi, bilingli yonelimi ve yagamsal 6nemi
vurgular. Kisiligin 6zii degismezken zayiflayan islevler iyilestirilir ya da diizeltilir. Bu yoniiyle
distaki biri, persona ardindaki 6zbene ulasabilir konumdadir. Arketipin olusum amacinda i¢giidiilerin

niteliksel anlamlar1 vardir.

24 Aralik 1938 tarihinde yaymmlanan “Hayatini Yasadigim Adam” hikdyesi, 0zdes
gorlinlimdeki insanlarin farkli yasam dinamiklerini konu alir. Anlatici konumdaki bagkisi bir
hatirasini 6ykiiye doniistiiriir. Fiziksel 6zelliklerinden dolay1 baskalarina benzetilen delikanli sik sik
tanimadigi insanlarin sorularina ve samimi davraniglarina maruz kaldigindan sikayet eder. Bir kasim
gilinii vapur beklerken giizel bir kadin giiliimseyerek yanina gelir. Onu Afif adindaki kisi sanarak
konusmaya baglar. Delikanli tiim suallere, icten yaklagimlara benzer cevaplar vermeye ¢aligir. Sohbet
ilerledik¢e isminin Siikran oldugunu, gegen gece barda tanistiklarini, bugiin icin sozlestiklerini
ogrenir. Geng kizi ¢cok begendiginden atmosferi devam ettirir. Karsi tarafin anlattiklarindan yola
cikarak hakikatteki Afif’in yerini alir. Giin boyu beraber vakit gecirdikten sonra kendisi, maagini

aldig1 giinlerde bahsi gegen eglence mekéanina gidip Siikran’la bulusur.

Kisiligin yapilanma siirecinde dig goriintim, diigiince/duygu bicimleri, eylemler dis etkiye acik
formdadir. Karakteristik 6zellikler, gergeklik ya da ddiinleme yoluyla yaratilirken gizil egilimlerin
bilgisi meydana c¢ikar. Hikdyedeki bagkisi, yasam boyu baskalarina benzetilme durumuna
farkindalikla yaklagir. Siikran’la tanigmasinin Oncesinde ve sonrasinda O6zben duygulanimi
degisirken rol bilinci sabit kalir. Anlati bagliginin “Hayatin1 Yasadigim Adam” olarak planlanmasi
da bilingli zihne dikkat ¢eker. Alt plana bakildiginda bilingdisinin ddiinlenmeye verdigi tepkiler ve
yetersizlik konulari 6grenilir. Hakikatteki sahsin isminin belirsizligi karsisinda Afif adini kabul
etmesi, onun Ben’lik yitimine vurgu kazandirir. Dig gerceklikle uzlasmak adina yeni bir olusum
benimseme personayla adlandirilir. Kavramin niteligi, i¢ gereksinimlerin iyilestirici ya da yapay
yonde giderilmesine baghdir. Siire¢, yasam hedefiyle dogru orantili ilerlerken 6zvarliga saglanan
yaklasim sonucu verir. Ornegin, meslek sahasinda sergilenen tutum ve davranisin 6zel hayatta devam
ettirilmesi yanlis temellendirmeyi gosterir. Olumsuz gidisatta kisi; 0zgiin, siireklilik igeren
ozelliklerini yadsiyarak bireyselligini geri planda tutar. Bdylece zayifliklarinin bagimlisiyken giiglii
roliine biirlinlir. Olumlu seyirde ise, insan dogasinin izlekleri igten yansimalar barindirir. Kendini
kesfetme, tanima, gelistirme bagliklar1 acilir. Cevrenin kosullart ve bilingdisinin egilimleri ortak

paydada bulusup bilingli fikirler, eylemler 6rgiisii yaratir. Her iki durum personayla 6zdeslesmenin
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ince ¢izgisini belirtir. Hikaye anlaticisinin 6ziimsedigi persona, zihnin bilingli yaklasimlarini kapsar.
Insanlarin kendisine verdigi rolii farkindalikla siirdiiriir. Onun bireysel tutumu iki planda incelenir:

Birincisinde bagkasina benzeme durumunun sikligi, kendisine yoneltilen sorularla ele alinir;

Ekseriya, ismimle, igtimai vaziyetimle, dogdugum memleketle alakasi olmayan soyle sualler
kargisinda kalirim: “Merhaba Ahmet Bey? Ne zaman geldiniz? Ben sizi Kayseri’de biliyordum.
Magaza nasil gidiyor? (...) Yahut “Bonjour doktorcugum. Nerelerdesiniz yahu? Kirklara mi1
karistin? Fakiilteye gelmezsin, kahvede goziikmezsin, Barba’ya da ugradigin yok... Ne oldu sana?
(Taranci, 2020: 143).

Orneklerle agiklanan olaylar biitiiniinde saygimnlik ifadeleri dikkat ¢eker. Baskisinin kisisel
gorlinlimii, davranis bicimleri bilinmemesine karsin insanlarin tepkilerinden zenginlik, 6zenli giyim,
olgunluk belirten nitelikler aciga ¢ikar. Bu uzantida baskalar1 iizerinde kesin izlenim yaratmak
hususundaki egilimleri goriiniir olur. Persona, biling vurgusunda toplumun gorgii, uygunluk
taleplerini belirtirken bilingdiginin ihtiyag, arzu alanini aydinlatir. Kisi tarafindan eksiklik gozeten
konularim kapatilmasi iizerine ¢aligir. Digtan bakanlarin gormemesi gereken 6zel yasam vardir.
Bilingdist bu yere bagimlilik calistirirken duygulart her zaman kontrol altinda tutamaz. Baskisinin

karsilastigi muameleleri yorumlama sekli alt kisiligin hislerini gosterir:

Bu miinasebetsizligi yapan ekseriya beni birine benzetmistir; bazen benim zapt edemedigim
hayretim, bazen de onun bana daha dikkatle bakmasi yanildigini anlamasina yeter. Bunun igin,
bir¢ok insana benzetildigime hayiflanir dururum (Taranci, 2020: 143).

Hikaye kisisinin “miinasebetsizlik” adlandirmasi, “hayreti”, “hayiflanma’ igeren ruh hali,
gergekteki karakterin tersine doniitler almasindan kaynaklidir. Kendi yasaminda erisemedigi sartlari
yakigtirma yoluyla elde etmenin memnuniyetsizligini tagir. Alt esikteki isteklerin farkli isim ve
hayatla bagdasmasi, kisinin yetersizlik duygusunu canlandirir. Ozvarhiga olan bakis agis1 mutsuzluk

barindirdiginda kotii enerji disavurur.

Anlatinin ikinci planinda bagkisinin personay1 lehine kullanmasi s6z konusudur: “Fakat bir
giin, bu benzetilme yiiziinden garip ve mesut bir hadisenin goniillii kahramani oldum” (Taranci,
2020: 143-144). Kisi, 6zdeslesme sonucu dis beklentilere taviz verir. Bilingdisindaki egilimler, roliin
gercek kilinmasi lizerine ¢alisir. Benimsenen bu tutumda 6zgiin fedakarlik, maskenin mitkemmellik
sart1 yer alir. Ozel yasam, ddiinlenme yoluyla yadsinir. Baskisi; geng, giizel bir kadinin yakinligi
karsisinda kendilik bilgisini goniilliilikle saklar. Birinci plandaki hosnutsuzlugun yerine
memnuniyet gecer. Afif ismiyle bilinmeyen bir hayatin kisisi olur: “Ne Afif’i? Ne bekletmesi?
Anlasilan kiigiik bayan beni birine benzetiyordu. Fakat giizelligi ve tazeligi, Afif roliinii bana aniden
kabul ettirdi, gayet tabii” (Taranci, 2020: 144). Icgiidiilerin harekete evrilmesiyle kars: tarafin
yaklagimina uyumlanma istegi agiga c¢ikar. Personanin olusum nedeni, erkegin i¢ gereksinimlerini
giderme yoniindeki arzusudur. Onun davranig bigimi ve geri doniitleri bu kaniyr dogrular: “Ne

bileyim ben hangi sinemaya gidecegimizi. Hangisi tenha ve sevismeye miisaitse ona gideriz. Fakat
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pot kirmamuis olmak icin, ‘Hangisine istersen,’ dedim” (Taranci, 2020: 144). Ben’in nesnel diinyayla
iligkisi, duyumsama sekillerini gelismemis diizeyde, diisiinme islevini aktif konumda gdsterir.
I¢giidiiler biling seviyesine yiikselirken fikir iiretme, karar verme, eyleme doniistiirme durumlar
gorlinirliik kazanir. Sahte Afif’in “Roliime alismak igin biiyiik bir gayret sarf ediyordum.’, ‘Bayan
beni Afif sanmakta devam ediyor’, ‘Rol yapmak meger ne gii¢ seymis’, ‘Cevabim kacamak oldu”
(Taranci, 2020: 144-145) climleleri rolle 6zdeslesme cabasini belirtir. Birey, yapay kisilikten
kurtulma girisimine yonelmedigi miiddetge bu tutumu siirdiiriir. Aksi halde korku, saplantili diisiince,
kétii ruh halini iceren bilingdisi tepkimeler meydana ¢ikar. Olaylarin seyrine bakildiginda bagkisinin
bilingli zihni a¢ik tuttugu goriliir. Cikis noktasinda, ihtiyag olarak kabul edilen arzu konular1 ve
yetersizlik vurgulanir. Es zamanli onun 6nceki degerlendirme de beliren zengin ve yetkin profili,
ikinci evrede de tekrarlanir. Hakikatteki Afif, dzgiirce eglence mekanlarina giden, icki kullanan,
cevresindekileri etkileme giicline sahip biridir: “Seni boyle uslu, akilli, efendi gérmeye tahammiil
edemiyorum. Kim der ki diin gece fitil gibi sarhos olan, sampanya bardaklarini tavana firlatan, biitiin
bart birbirine katan sendin” (Taranci, 2020: 45). Baskisinin Odiinledigi kisilik kendi yasam
sartlarindaki eksikliklere dikkat ¢eker. Alt benligin yoksunluk temalarni; maddi yetersizlik,
yalnizlik, durgunluk halleri olusturur. Cevre kosullarina personayla uyum saglama ve bastirilan yani

doyum seviyesine ulastirma amaci gozlemlenir:

Simdi, ara sira, ay baslarinda, o aksam i¢in adin1 Biilent koydugum bir arkadasla Roznuar’a
gittigim zaman, Siikran, bar arkadaslariyla beraber oturdugu masadan kalkar, giilimseyerek bana
dogru gelir ve koluma asilarak, “Afif’cigim!” diye beni yukar1 locaya siiriikler. Ayda bir gece,
Siikran’1n kollarinda bagka bir adamin hayatini yasiyorum (Taranci, 2020: 146).

Ustlenilen roliin dengeleyici islev gormesi, icgiidiilerin simirsizlik barindiran egilimlerinin
kontrolde tutulmasina denktir. Ben ve dis gerceklik saglikli uzlasim kurarken biling, karar merci olur.
Dogru isleyen persona anin kosullarina, insanlara gerektigi 6l¢iide uygunluk gosterir. Bagkisinin
“ayda bir” eglence yerine gitmesi, kendi yagam sartlarinin bilincinde oldugunu kanitlar. Bu
baglamda zihnin gelismis iist islevindeki akilc1 yaklagim yinelenir. Hikaye bagkisisinin personayla
iligkisi bilingdiginin iki farkli agilimimi verir. Karsit direngle, gercek dogasini yanlis ¢oziimleyen
kisilere 6fke duyumsar. Olumsuz duygu durumu yetersizlik, asagihik hissiyle iliskilidir. Odiinleme
egilimiyle ise Afif karakterine biiriiniir. Erkegin i¢giidiilerini gergeklestirme arzusu belirir. Giizel,
geng bir kadin karsisinda baska bedene uyumlanir. Zit planlarin ortak paydasini zihnin farkindalig
saglar. Rol bilinci, personanin igsel gereksinimlerini karsilamasi i¢in olusur. Bu yaklasim, ruhsal
yapmin  dogal akiginda yer alir. Birey, nesnel diinyayla uyum  siirecinde
0zdeslesmedigi/yabancilagsmadig1 miiddetce tehlike icermez. Yetersizlik hissini 6diinleme bigimleri,
bilinci ve yagamsal hedefi giin yiiziine ¢ikarir. Bu uzantida yansitilan niteliklerde; yetkin, ilgi ¢ekici,

maddi-manevi doyuma erismis, sosyal karakter analiz edilir.
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3.2.6. Ozgiirliik Savasi: Yeniden Dogus Arketipi

Ortak bilingdisi, insanligin ilk ifade bigimlerini ve psisik deneyimlerini iceren kapsamli bilgi
havuzudur. Canli yasamina iliskin duyular 6tesi gercekligin varligimi bildirir. Evrensel temalar
sayesinde arketiplerin islevselligi Ozetlenir. Yeniden dogus imgesi, ruh doniisiimiinii ifade eder.
Olgiilebilir somutlugu bulunmadigindan psisik olguya dikkat ceker. Psisenin yeniden
yapilandirilmasini ve ruhun degisim siirecini konu alir. “Yeniden Dogus Bigimleri” basliginda bes
evrede incelenir. Birincisi “Ruh Gogli”, bireysel hayatin gesitli bedenlerde devam ettirilmesini
karsilar. Kisinin yeni yasam deneyiminde karmalarini siirdiirdiigii kabul edilir. ikincisi
“Reenkarnasyon”, eski kisiligin Ben bilincini yeni yasaminda canli tutmasi anlamina gelir. Gegmis
yasanti, kisinin zihninde geri doniislerle yinelenir. Ugiinciisii “Dirilis”, dliimden sonraki zamani ve
doniisiim etkinliginin iki yoniinii ele alir. Dirilen varligin, 6ziinde farkliliklar gézlemlenir ya da
varligin sadece yasam senaryosu degisir. Dordiinciisti “Yeniden Dogus”, mevcut yagsam Orgiisiine
tekrardan baslama demektir. Varligin yaradilis tabiati aym1 kalirken iyilestirilmeye muhtag
niteliklerinin gelistirilmesini bildirir. Biiyii, doga ritiielleri bu baslikta yaygin kullanilir. Islevsel
yenilenmeyi, transmutasyon/ger¢ek déniisiimii aciklar. “Oliimlii varligin 6liimsiiz varliga, bedensel
varligin ruhsal varliga, insanin tanrisal varliga doniismesi s6z konusudur” (Jung, 2005: 48). Besincisi
“Doniistim Siirecine Katilim”, varligin dolayli yoldan degisime dahil edilmesini anlatir. Bagkalarinin
actig1 enerji alanina istengli karigarak sifalanmaya niyetlenmektir. Her boliim kendi iginde, ruhun

dongiisel hareketini gosterir.

Yeniden dogus arketipinin islevselligi, yalnizca Cahit Sitki Taranci’min “Birinci Hayat”
hikayesinde goriiliir. Anlati kisisinin, reenkarnasyon deneyimi sonrasi ruhsal ve fiziksel yagamina ait
doniisiim enerjisi meydana gelir. Cocuklukta, anneden edindigi anima karmasast baglamindan
kurtulma ¢abasi izlenir. Onun bireysel varolus seriiveni anne/anima/sevgili liggeni iginde ilerler. Yeni
dogus imgesi, insan ruhunun bo6linmez duruma erigmesini amaglar. Canli varligin mevcut
karmasalarinin, kompleks konularmin farkindalikla ¢éziimlenmesine hizmet eder. Bu baglamda

hikayedeki sahis, kendini gerceklestirme basarisi iizerinden degerlendirilir.

12 Mayis 1939 tarihinde yayimlanan bu &ykiiniin bagkisinin yeniden dogus deneyimini konu
alir. Anlati, meyhanede toplanan dort delikanlidan birinin; “Olen bir adamin cesedini terk eden ruh
baska bir cesede girerek diinyaya ikinci bir defa gelebilir mi?” sorusuna, “Gelebilir beyim, gelebilir”’
(Taranci, 2019: 147) cevabin veren adamin birinci ve ikinci hayatini1 anlatmasi iizerine kuruludur.
Anlatici konumundaki baskisi, simdiki zamanda amelelikle {i¢ ¢ocuguna ve esine bakmakla
yiikiimlidir. Gegim sikintisiyla doviiniirken hosnutsuzlugunu dile getirir. Diinyaya ilk gelisinde ise,
zengin bir ailenin tek ogludur. Maddi imkani, ilim derecesi yiiksektir. Konagin hizmetgisi
Mihriinnaz’la agk yasar. Onunla evlenme kararina annesi karsi ¢ikar ve gen¢ kizi oglunu layik
gormeyerek Misir’a siirgline yollar. Babasinin destegini alan delikanli, sevgilisine kavusmak i¢in

gemiyle yolculuga ¢ikar. Seyahatin besinci gecesinde kopan firtinayla batan gemide 6liirken ikinci
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hayat1 baslangi¢ gosterir. Ruhun beden degistirmesiyle varolus siireci farkli yonde tezahiir eder.
Ozbenlige katki saglayacak iist form ya da gerileme meydana gelir. Diinyaya ilk geliste
deneyimlenen yasamin dinamiklerini iyilestirme, doniistiirme ¢abasi ikinci siirece olumlu yansirken
tersi yonde kotiiciil hisleri 6diinleme arzusu ortaya ¢ikar. Zincir yapmin merkezindeki kisinin
farkindalik seviyesi ise, belirleyici etkendir. Anlatidaki baskisinin zenginlikten, bolluktan,
mutluluktan; yoksul, umutsuz, mutsuz tarafa evrilmesi ruhsal basarisizligini bildirir. Onun isimsiz
kurgulanmasi, kaybedilen 6zliik bilincinin karsiligidir. Birinci hayat, kendini tanima ve kanitlama

noktasinda 6nem tagimasi sebebiyle hikdyeye baslik olur.

Oliim, canliligin son bulmas1 anlami haricinde yeniden dogusu simgeler. Ruhun doniisiimiinii
ifade eden kavram, ruh gogii olarak da adlandirilir. “Bu goriise gore, yasam ¢esitli bedenlerde devam
eder ya da yasam siireci ¢esitli reenkarnasyonlarla kesintiye ugrar” (Jung, 2005: 47). Antik Yunan,
Hinduizm, Budizm ve Eski Misir inang felsefelerinde siklikla islenir. Yeniden baska bir bedende var
olug olgusu, evrensel kahraman mitiyle iligskilendirilir. Cesitli uluslara ait mitolojilerin ortak
paydasinda kahramanin, “yoksul da olsa harikulade dogumuna, insaniistii giicliniin daha en bagindan
belli oluguna, 6nemli konuma ya da giice hizla ulagmasina, kotiiye karsi basariyla déviigmesine, kibir
denilen gilinaha kapilmasina, 6lmesine neden olan ihanet sonucu diismesine ya da kendini
‘kahramanca’ feda edisine” (Jung, 2009: 110) ait kesitler mevcuttur. Kahramanin iistlendigi vasifla
asmas1 gereken zorluklar ve gorevler bulunur. Zarar verici hayvani, ruhu veya insani yenerek halki
kurtarmas1 gerekir. Kotiiliikkle bicimlenen varliklar; seytan, yilan, cin, ucube, canavar, ejderha ve
benzeri sekillerde tasvir edilir. Kahraman mitinin alt metninde ise; bireyin benlik bilincinin farkina
varmasi, yasami anlamli kilmasi vardir. Bireysellesme amacinda bir yolculuga ¢ikma ve zorluklar
asma paradigmalari yer alir. Yeniden dogus, kahramanin gelisimini engelleyen faktorlerden
kurtulmasini karsilar. Gece deniz yolculuguna ¢ikmayla doniisiim siireci baslatilir. “Denizde gece
yolculugu bir tiir (...) bilincin 6te tarafina bir yolculuk, boylelikle de bilingdigina daligtir” (Jung,
2015¢: 260). Alt islevdeki imgelerin agiga kavusturulmasi, kendini gergeklestirme hedefine dogru
ilk adimdir. Kisilikteki karmasanin ¢6ziimiiyle biling seviyesi yiikselir ve yasama olumlu deger
verilir. Anlatilar icerisinde “(k)ahramanlar siklikla zor durumdaki (Anima'y1 temsil eden) bir kiz1
kurtarmak i¢in canavarla bogusurlar” (Jung, 2009: 123). Zafer kazanma sonucunda bilin¢disindaki
baskin arketipin izleri iyilestirilir. Aksi yonde tamamlayici ruh imgesi feda edilir. Hikdyenin
baskisisi, birinci hayatinda annesinin riza gostermemesiyle sevgilisinden ayri diiser. Geng kizin
Misir’a gonderilmesi {lizerine gemi araciligryla ona ulasmak ister. Misir, yeniden dogus inancinin
desteklendigi yerdir. Bilingdist igerigi 6zgiir kilacak olan yolculuk temasiyla igsel kurtulus

amaglanir:

Fakat annem ne yapti biliyor musunuz? Bir tanecik Mihriinnaz’im1 Misir’a kagirttt. Durur
muyum? Babamin zaten benden taraf olan gonliinii yaptim, yanima emin bir katti, Misir’a gitmek
iizere bir gemiye bindik (Taranci, 2019: 150).
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Olay orgiisiinde yasanan ¢atisma, ogulda anne karmasasina neden olur. Ikili arasindaki iliskinin
olumsuz yonde seyri erkegin kisiliginde “dogrular i¢in goniilli fedakarlik, bazen kahramanliga
kagma; azim, kararlilik ve irade saglamligi” (Jung, 2015¢: 129) seklinde tezahiir eder. Ogul, anneden
ayrigma istegiyle 6zdeslemeye direng yaratirken eril itibar1 kanitlama diirtiisiine kapilir. Bagkisinin
deniz yolculugu ve sevdigi kadina ulasma arzusu, bilingdisindaki animay1 agiga ¢ikartir. Kahramanca
tutumunun arka planinda anne kompleksinin tezadindaki disil imgenin varolus cabasi yer alir. Anlati

basinda Mihriinnaz’la kisisellestirilen anima, yolculuk sirasinda gemiye yansitilir:

ilk giinlerde deniz sakindi. Mihriinnaz’a kavusacagima Oyle seviniyordum ki! Fakat
yolculugumuzun besinci gilinii bir firtina koptu. Aman Allah’im... Gemi dalgalarda besik gibi
sallantyordu. Kaptanin, tayfalarin biitiin gayretlerine ragmen bir gece yarisi, ¢igliklar arasinda
battik (Taranci, 2019: 150).

Deniz, anne arketipinde ¢ift anlam tagir: Birincisi siginmay1, korunmayi, beslenmeyi, yagami
destekler. Ikincisi, 6liime sahne olmasiyla yok edicidir. Geminin dalga, firtina etkisinde kalmasi ve
gece yarist batisi, tekrarli yapida, anne karmasasinin siddeti hakkinda bilgi verir. Kahramanin kizi
kurtaramamasi; animanin anneye karst direncinin giigsiizliiglinii gosterir. Yolculuk, bilingdisindaki
diigiimlerin ¢ozlilmesini ve Ozbenligin zihinsel farkindaligim kapsar. Baskisinin Olimiiyle
sonuc¢lanan yolculuk basarisizlikla ele alinirken ikinci hayatta kisitli, sikintili, timitsiz bir portre

cizilir:

Bir ameleyim, giinde bir bucuk lira yevmiye alirim, yalniz bagima olsam miikemmelen gecinir
giderim fakat bir hata isleyip evlenmis bulunuyorum, bu kadar1 kafi degilmis gibi ii¢ de gocugum
var (...) Sabahtan aksama kadar ¢alis, yorul, ter dok ve aksamleyin eve dondiin mii karida surat
bir karig, ¢ocuklar aglar, ev kirasi, bakkalin borcu, gocuklara iist bas... Eh, ¢ekilir sey mi?
(Taranci, 2019: 148).

Ikinci hayattaki anima; annenin depresif, hosnutsuz, sikdyetci yaniyla dzdeslesir. Yeniden
dogus, kompleksin devamliligiyla kisir dongii igerir. Yasamin gereksinimlerine karsi eksik, kadere
boyun egen kisilik var olur. Olumsuz anne kompleksi, birinci yasam orgiisiindeki izlekleri farkl
bicimlerde ilerletir. Anlati kisisi, ikinci hayatinin iginde birinci yasantiya ait her ayrintiy1 hatirlar.
Oglun anne kompleksiyle bilinci saplantili héle getirdigi, travmatik etki tasidigi goriiliir. Hikayede
ismiyle anilan tek sahsin Mihriinnaz olmasi, yeniden dogus yolculugunun asil gayesindeki
anne/anima imgesine vurgu kazandirir. Kahramanlik Oykiisii, bireylesmede etkin rol {istlenen
anima'y1 iglevsel kilmak i¢in annelik karmagasini ¢6zme girisimini konu alir. Koti giice karst yenik
diismeyle benlik bilinci, sinirhi ve tekrarli yapiyla devam eder. Kendini ger¢eklestirme olgusu
erkegin, ogul konumundan siyrilamamasiyla engellenir. Kader orgiisii olumsuz anne arketipinin

islevselligine dikkat ¢eker.

160



3.2.7. i¢ Dinginlige Dogru: Ozben Arketipi

Arketipler, ortak bilingdisinin dilini belirli ifade bi¢imleri ve anlam birlikleri araciligiyla sunar.
Asagilik duygusunun beslenme alanindan gdlge imgesi, nesnel diinyayla uzlagsma kanalindan persona
imgesi, icgiidiisel yasami betimleyen 6gelerden anne imgesi, erkegin disil dogasindan anima imgesi,
kadinin eril yanindan animus imgesi, ruhsal doniisiim siireglerinden yeniden dogus imgesi meydana
cikar. Psisik gercekligi bildiren parcalarin kendi gizil amaglariyla burclandiklar1 goriiliir. Ozben
arketipi, imgelerin tiimiinii kapsarken psisenin tekamiililyle ilgilenir. Yasam siiresince ayirimli
portrelerin yiiksek biling diizeyinde algilanmasini hedefler. Kisiligin tamliga erigsmesi, kendini
gerceklestirme manasina gelir. Mandala simgesinin ¢izimsel degeriyle etkinligi agiklanir. Cahit Sitki
Taranci’nin hikayelerinde 6zben arketipi, 6zgiirlik temasiyla ele alinir. Seksen iki hikdye icinde
arketipin izdigiimlerini tasiyan {i¢ anlatida, sahislarin gocukluktan yetigkinlige dair bilingdisina
bastirdiklar1 komplekslerden kurtulma basarilar1 6lgiilir. Mandala ve dort sayisinin simgesel
manasina bagli olarak insanin, deneyim ¢emberinin yoriingesindeki farkli noktalardan 6zbene varis
stirecleri betimlenir. Olay orgiisiinde baskisilerin anima tepkimeleri goriiliirken Ben'in biitiiniine ait
bilingdis1 karmasalarin devinimi oliim, direnig, tanriyla Ozdeslesme sekillerinde sonuglanir.

Arketipin iglevselligi, bireysel hayat dykiilerinde ruhun tamamlanmasi yoniinde seyreder.

16 Aralik 1937 tarihinde yayimlanan “Pencerelerden Korkan Adam”, bir portre hikayedir.
Baskisi Hilmi Cekingen’in ¢ocuklugundaki olumsuz yasantinin izleri ve onun ruhsal diigiimleri
¢Ozme ¢abasi konu alinir. Cergeve anlat1 diizlemi, gazete haberiyle baglar. Hilmi Cekingen’in mektep
arkadas1 olan iist anlatict “izmir’de miiessif bir kaza” adli yaziy1 okur. Eski dostunun pencereden
diiserek o6ldiiginii  6grenir. Onun pencerelerden korktugunu ve Oliminiin bu denklikte
gerceklesmesini saskinlikla karsilar. Galatasaray Lisesi yillarinda nasil tanistiklarini anlatmaya
baslar. Okulun ilk giiniinde ders sonrasi yatakhaneye ¢ikan geng, yatagimin pencere kenarina
kuruldugunu goriince rahatsiz olur. Kendisi, kolay hastalanan bir biinyeye sahiptir. Yan tarafindaki
Hilmi’ye yerleri degistirmeyi teklif eder. Ricasina ret cevabim alirken onun hodbinlik yaptigim
diisiiniir. Kisa zamanda yakinlasan ikilinin arasinda sorun kalmaz. lgi alanlarinin ve mizaglarmin
benzerlik igerdiginin farkina varir. Anlatict geng, bir 6gle teneffiisiinde mag¢ oynayan cocuklar
arasinda ¢ikan kavganin seslerine istinaden kosarak pencere yanina gider. Heyecanla Hilmi’yi yanina
cagirir fakat yerinden kipirdatamaz. Arkadasinin meraksiz, pasif halinin nedenini sorar. Hilmi, bu
soruyla alt anlatic1 konumuna gegerek pencerelerden uzak durmasinin sebebini anlatir. Olay, bir yaz
gecesinde Hilmi’ nin ¢ok aglamasiyla babasinin uyuyamamasi ve 6fkeyle onu agik pencereden “siyah
ve karanlik bosluga” atmak isterken annesinin kurtarmasi ilizerine gergeklesir. Bu sok edici
yasantinin izleklerini senelerce iizerinde tasir. Kendisine ait bir¢ok hatira ve riiya tedirgin ruh halini
yansitir. Bir gece diisiinde, yine besiginde agladigini, babasimnin dayanamayip onu pencereden
attigini, annesinin ise o an orada olmadigimgoriir. Sezgisel ¢ikarimda bulunarak, Olimiiniin

pencereden diisme sonucu olacagini soyler. Nihayetindeki korkusu ise, gercege doniisiir.
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Travmatik olay, bireyin belli bir nesneye, kisiye istemsizce kosullanmasina sebeptir.
Bilingdisindaki olumsuz enerji yiikiiniin artis gostermesiyle biling islevini kaybeder. Mevcut
problem konusu, zihnin odak noktasiyken kompleks alani saplantili fikirler meydana ¢ikarir. Akli
irade barmdirmayan duygusal tepkimeler disa vurulur. “Pencerelerden Korkan Adam”, baskisinin
kompleksle biitiinlesmesini ifade eder. Baglik analiz edildiginde bu sifat tamlamasi, olumsuz
yasantiyr Oykiilestirme Ozelligini tasir. Pencere kelimesi birinci anlamiyla “(y)apilar1 ve ulasim
araglarim1 aydinlatmak, havalandirmak amaciyla yapilan ve cerceve, cam, panjur, perde gibi
eklentilerle kullanis1 kolaylastiran aciklik” (TDK, 2011: 1909) demektir. Kavram; mekanin igerisine
hava, 151k girmesini saglayan, kisiye gérme olanagi veren bir aractir. Es zamanh farkli islevsel
manalarda tistlenir. Kisisellestirme yoluyla evin gozii olma; i¢c mekan ile dis diinya arasindaki
baglantiy1 saglama; kisinin dig gergeklige kars1 pasif konumda kalarak merakini gidermeye yardimci
olma; giine ait zaman dilimlerini (sabah, 6gle, aksam) ve mevsimleri belirtme; giivenli tarafa sinir
olusturma; benzetme yoluyla kisinin bakis acisin1 temsil etme benzeri nitelendirmeler yer alir.
Hikayede, Hilmi Cekingen’e babasi tarafindan yasatilan korku onun pencerelere karsi
kosullanmasina yol agar. Baskisi, disaridaki olaylarla, kisilerle ve manzaralarla uzlasamaz. Farkli
perspektiflerden habersiz, kendi zihinsel yaratiminda kisitli kalarak nesnel diinyayi tasavvur etmekle
yetinir. Metinde tekrarli yapiyla sdylenen “siyah ve korkung bosluk”, pencerenin dis gercekligi
iceriye tasima vasfiyla iligkilidir. Aile bireyleri arasindaki kopukluk ve ruh durumlar acik edilir.
Hilmi’nin her pencereye tek-yanli goriis agis1 gelistirdigi saptanir. Bu baglamda “pencereler” ifadesi
anlam kazanirken ‘-den’ ayrilma eki korkuyu, uzaklasma istegini kapsar. Baba, kompleksin ¢ikis
noktasini; anne ise oglun siginma ihtiyacini gosterir. Anneyle 6zdeslesme sonucu asir1 duyarli, tirkek,
duygusal yap1 sergilenir. Baskisinin ‘Cekingen’ soyadi anne/animayla anlam bulur. Anlatida ii¢
zaman diizlemi mevcuttur: Birincisi, ist anlaticinin gazete okuma siiresi; ikincisi, {ist anlatici ile
Hilmi’nin Galatasaray Lisesi’ndeki seneleri; ii¢iinciisii, Hilmi Cekingen’in alt anlatic1 olarak kendi
cocukluk yillarini aktarimidir. Hikayeye konu olan son boliimde, bagkisinin bir yagindan on sekizine
kadarki donemleri kesitlerle verilir. Pencere korkusuna neden olan vakamin gelisim sirasina
bakildiginda metin incelemesi ligiincii plandan baglatilir. Kompleksin olusumu, gelisimi, ¢6ziilme

safhalari ele alinir.

Hilmi ve ailesinin oturduklar1 ev, olay ani, baba figiirii, pencerenin konumu bilingdigindaki
olumsuz igerigin yapilanmasinda onem teskil eder. Yasanilan yer, “sehrin disindaki safiye
kosklerden biri”dir (Taranci, 2020: 29). Ev, i¢ mekén olarak igtenlik degerlerin tiimiinii kapsar.
Konumu itibariyla kalabaliktan, hareketlilikten uzak yer ayni1 zamanda baskisinin ruhsal yapisiyla
ortiisiir. “Kégkin biyliklik derecesi belirtmesi ve ‘“sehrin disinda” olmasi; bilingdisinin
kapsamina, bilingle arasindaki mesafeye dikkat ¢ceker. Karaktere ait alt esigin tanimi yapilir. Kiginin
dogdugu ve biiylidiigli evin mabhiyeti ise; diisiincelerin, duygularin canli tutulmasindan anlagilir.
Hilmi’nin zihninde yer eden vaka, mekanla igsellestirilerek sunulur. Bir gece, ¢ok agladig icin

babas1 uyuyamaz ve anlik sinirle onu pencereden atmak ister. Son anda yetisen anne gocugu kurtarir:
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Altt aylikken mi, bir yasinda iken mi pek bilmiyorum, fakat henliz memeden kesilmemisim, bir
gece, mevsim yaz olacak ki sehrin digindaki sayfiye kosklerinden birinde bulunuyorduk. Galiba
biraz da hasta ve mizmiz bir ¢ocuk oldugum i¢in, o kadar ¢ok ve fasilasiz aglamisim ki, tesadiifen
uykusu kagan babam, uyuyamamasini benim aglamama hamlederek, uykusuzlugun son haddine
getirdigi bir asabiyetle yatagindan firlamis, beni besigimden kaptig1 gibi, agik duran pencere
kosmus ve annem tam vaktinde yetismeseymis, pencerenin 6tesindeki siyah ve korkung bosluga
attyormus (Taranci, 2020: 29).

Pencerenin agiklig1, evin ve kisilerin disariyla baglantisini gosterir. Bakis yoniiniin 1ss1z, sessiz,
“siyah ve korkung bosluk ’a agilimi, yasantinin olumsuzlugunu vurgular. Manzara unsurlar ile olayin
gergeklesme zamaninin geceyi belirtmesi; yalnizlik, korku, higlik, 6liim kavramlariin anlamlarin
kapsar. Bilingdigina yadsinan i¢giidiilerin, karanlik niteliklerin disavurum sekli ortaya ¢ikar. Kotiiciil
enerji yikiiyle beslenen egilimlerin varlig1 6grenilir. Bu uzantida Hilmi’nin ruhsal perspektifinde
bastirilmis duygular, endise odak noktasidir: “O ecel penceresi, daima gézlerimin éniindedir ve
pencerenin otesindeki siyah ve korkung bosluk paskalin kimildamayan ugurumu gibi, yan: basimdan
ayrilmadi” (Taranci, 2020: 29). Psisik kompleksi belirten “bosluk” kavrami; oyuk, cukur,
kapanmamis yer olarak tanimlanir. Travmatik olay sonrasi tahrip edici duygu durumlariyla
birlesmeyi karsilar. Kisiligin saplantili diisiinceler, varsayimlar iiretme siirecini betimler. Iyilestirici
etki tasimayan bu alan, “korku” iiretmede islevseldir. Bilingdisinda varligin1 devamli kilan bir yap1
halinde 6zerk dogaya sahip, temel egilimlerle ¢agrisim yiiklii yansimalar igerir. Bu baglamda
“paskalin kaimildamayan u¢urumu” benzetmesi, ruhsal yapinin alt iglevindeki problem alanina atif
yapar. Tekrarli bigimde dile getirilen “siyah ve korkung bosluk”, bilingdisinin sagliksiz goriiniimiinii
simgeler. Bosluk kelimesi ayrica varoluscu felsefede higlikle ele alinir. “Bu anlamda higlik, insanin
kendisindeki higlik, onda var olan ve eylemleri, diisiinceleri ve algilariyla doldurmaya calistigi
bosluk olarak ortaya ¢ikar” (Cevizci, 2011: 1159). Hilmi’nin ruhsal oriintiisiiniin ve bilingdisi
agilmimin adlandirmasi yer bulur. Odiinleme egilimini tamimlayan ciimle; dis gercekligi
anlamlandirma, yoksunluk hissini kapatma amacini tasir. Baskisinin hayal diinyasinda canlandirdigi
manzaray1 olumlamasi bu kaniy1 dogrular: “Ben minareleri minaresiz sehir tasavvur edemeyecek
kadar severim” (Taranci, 2020: 30). Ozerk kompleks, Ben ile bilingdis1 arasindaki hiyerarsiyi bozar.
Enerji yiikiiniin niteligine bagh kalarak baskisini artirir ya da azaltir. Yiikselme durumunda endise
duyumsanan nesneye bilingsiz yaklasim saglanir. Ozdesleme sonucu ruhsal dengesizlik ve davranis
bozuklugu meydana gelir. Hilmi’nin zaman-mekén fark etmeksizin tedirginlik hissine kapilmasi,
bilingdisinin siddetini goriintir kilar: “Her pencereye pencere benzetiyor ve pencere kenarinda
durmuyor, pencereden disart bakmiyor, pencere yaninda yatmaya korkuyorum ™ (Taranct, 2020: 29).
Kendiliginden ortaya ¢ikan duygulanim, iradeyi devre dist birakir. Kosullanmanin geregi olarak
kagma egilimi belirir. Bilingli zihin ise bu diirtiileri gerceklestirmek iizerine ¢alisir. Oznel arzular
yadsinma gercegiyle karsi karstyadir. Baskisinin anlattigi bir diger cocukluk hatirasi, bu bastirilmig
kisiligin izleklerini igerir. Yedi-sekiz yaslarindaki iki kardesi ile biiyiikannesinde kalmaya giderler.
Birinci kattaki odanin manzarasi caminin minaresini gorir. Kii¢lik kardeslerinin parmakliktan

tirmanarak bakmalarina karsin Hilmi oturdugu yerde sabit kalir:

163



Bir aksam kiigiik kardeslerim pencere parmakligma tirmanmis, gelinlik bir kiz gibi siislenmis olan
minareyi temasa ederlerken, ben pencereden korktugum i¢in onlardan uzak durmus, gocuk
tecessiis ve neselerine istirak edememigstim (Taranct, 2020: 30).

Anlat1 kigisinin merakini bastirmasi, pencere uzaginda giivende hissetme ihtiyacina denktir.
Kompleksin etkisi yineleyici tutumla ortaya c¢ikar. Onun dogdugu eve nazaran biiylikannenin
manzarasint “gelinlik bir kiz gibi siislenmig olan minare” bigiminde tasvir etmesi, bilingdisinin goriis
acistyla iligkilidir. Olumsuz yasantiyla biitiinlesen mekanin ziddinda giizellik, ferahlik, aydinlik yer
alir. Biiylikanne, anne arketipi baglaminda koruyan, besleyen, manevi degerler tasiyici olarak tezahiir
eder. Cocugun tasavvurundaki bu goriintii, znenin yapici islev iistlendigini kanitlar. Insan-mekan
reel planda ya da gercekiistii diizlemde ickin manasini yansitmaya hazirdir. Hilmi’nin bastirdig:
korkularin bir diger ¢ikis noktasi ise riiyalarda goriiliir. Bilingdigini kapsayan igerik uyku aninda

zihne ulagir. Eski olay onda tekrardan canlanirken sonug farklilik igerir:

Gegen sene bir gece miithis bir riiya gordiim, gene Oyle ¢ocuktum, besigimde sebepsiz
agliyordum, yataginda bir saga bir sola donen ve gene uyuyamayan babam, gene dyle asabiyetle
yatagindan firliyor, besigimden kaptig1 gibi beni a¢ip duran pencereye kosuyor ve bu sefer annem
sofada oldugu i¢in, pencerenin 6tesindeki o siyah ve korkung bosluga firlatiyordu (Taranct, 2020:
30).

Hilmi’nin okul yillarinda gordiigii diis, onun dogdugu eve bagliligimi vurgular. Alt esikteki
enerji yiikiiniin siddetini artirmasiyla yadsman benligin izlekleri goriiniirliik kazanir. ice yerlesik
kiliman duygular, kompleksin bagimsizligiyla belirir. Zihnin gelismis iist islevinde saplanti

yaratilirken 6liim temasi farkli planda yinelenir.

Ikinci anlat1 diizleminde belli bir zaman ifadesi yoktur. Ust anlatici1 ile Hilmi’nin mektep y1llari
islenir. Ikili arasinda gegen olaylarda kompleksin devamliligi dgrenilir. Birbiriyle es mizaglara sahip
dostlar, edebiyata diiskiindiirler. Teneffiis aralarinda siir okumay1 yeglerler: “Bir ogle teneffiisii,
biitiin ¢ocuklar teneffiisteyken arka siralardan birine ¢ekilmig, Victor Hugo nun giirlerini
okuyorduk” (Taranci, 2020: 28). Genglerin ilgilendikleri alan; hassas, duyarli, his merkezli
yasadiklarin1 ortaya g¢ikartir. Bu baglamda anima arketipine ait izlekler takip edilir. Cocukluk
doneminde anne iizerindeki izlenimlerin toplamini belirten imge, bilingdis1 olusumdur. Ogul,
anneyle Ozdeslesmesi sonucunda psikolojik disil egilimler benimser. Erkegin sanata yoOnelimi,
duygusal, ¢ocuksu, sezgisel yapisi iliskinin niteliksel degerini belirtir. Anne karmasasiyla agiklanan
bu yapilanma olumsuzluklar barindirir. Bagkisinin karakteristik 6zelliklerinde savunmasiz, bagimli,
alingan, ¢ekingen tutumlar bulunur. Ruh imgesinin yansimasi ise, pencere korkusuyla goriiniirlitk
kazanir. Bu baglamda arkadasiyla yasadigi iki vaka degerlendirilir. Birincisi, yatak yerlerini
degistirme teklifine ret cevabimi vermesidir: “Olmaz kardesim, dedi “Ben yerimi degistiremem”
(Taranci, 2020: 28). Cocukluk doneminde bilingdigina yerlesen kompleks, genglik ¢aginda da

varligini siirdiiriir. Alt islevde endise duyumsayan, giivensiz kisilik dogrulanir. Ozbenligin kendine
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farkindalikla yaklasim saglamadigi gozlemlenir. Olumsuz enerji yiikiiniin mevcut baskisi, biling
tarafindan hissedilir. Bagkisinin yaniti; tek yanli goriis acisini, zihinsel karmasanin stirekliligini
bildirir. Ikincisi, teneffiis arasinda disarida top oynayan c¢ocuklarin kavga seslerine kayitsiz

kalmasidir. Ust anlaticinin sorusu iizerine gegmisini anlatmaya baslar:

Disar1 alemle hi¢ alakadar olmuyorsun! N’olacak senin bu pasif halin? Ellerini 6niimiizde duran
kitabin agilmis yapraklar {istiine bastirarak, ayaginin nasirina basilmig bir adamin can acisiyla,
“Ah bilseydin!” dedi ve bagladi anlatmaya (Taranc1, 2020: 28-29).

Animay1 belirten “pasif” hal; babanin sinirli, atak, tepkisel karakterine karsit direng
yaratmasini gosterir. Annenin korumaci tavir sergilemesi iizerine onunla uyumlanir. Kisisel
niteliklerinin zay1flik icermesi, bagka birine muhtacligini kanitlar. Annenin sevgisine siginma arzusu
meydana ¢ikar. Alt islevdeki yetersizlik, asagilik duygusunun kompleksle pekismesi, ayrigsmayan
benligin tanimini verir. Biling-bilingdis1 arasindaki dengesizlik ve anneyle 6zdeslesme sagliksiz
kisilik yapilanmasina sebep olur. Birinci anlat1 diizlemi {ist anlaticinin gazete okuma siiresi kadardir.

Bu planda, kompleksin bitimi islenir. Haberi i¢eriginde Hilmi’nin 6liimii yer alir:

[zmir’in kurtulusuna tesadiif eden 9 Eyliil gecesi, biitiin izmir’in bu sevingli y1ldoniimiinii fener
alaylariyla, tiirlii senliklerle kutladig1 bir saatte, Kordonboyu’nda Cigek Apartmani’nin dérdiincii
katinda oturan Izmir Lisesi edebiyat muallimlerinden Hilmi Cekingen, yatak odasmin
penceresinden sehrayini seyrederken muvazenesini kaybederek asagi diismiis, beyni pargalanarak
Olmiistiir (Taranci, 2020: 27).

Evin yatak odas1 kisinin mahremiyetini, sikintisin1, mutlulugunu, yalmzligini barindirir. Ozliik
degerlerini tagityan mekanin manzarasinda hareketlilik, senlik, nese, kalabalik seyreder. Bilingdiginda
bastirilan arzularin ve korkularin yansimasi agiga ¢ikar. Bu baglamda bagkisinin zihinsel
karmasasinin goriiniimii tasvir edilir. Pencereden diiserek gergeklesen dliim, “Lzmir’in kurtulusu” ve
“sevingle” es tutuldugunda korkularinin bitigine, 6zgiirlesmeye anlam kazandirir. Kompleksin
olumsuz enerji yiikii, 6zvarlikla son bulur. Gazete haberinin sonundaki “beyni parcalanarak
Olmiigtiir” cumlesi, Hilmi’nin kuruntulu, saplantili bilincinin iglevsizligini belirtir: “Yasim
ilerledikce bu korku bende daha suurlu bir hdl aldi. Pencere mefhumu benim igin biitiin
korkularimin, kuruntularimin sembolii oldu” (Taranci, 2020: 30). Kompleksle 6zdeslesen animanin

ruhsal biitiinliigi; alt islevdeki i¢giidiilerin, akl etkileyen duygulari serbest birakmasiyla elde edilir.

Pencerelerden korkmaya sebep olan travmatik yasantinin ¢ikis noktasinda baba vardir.
Fevrilikle besikteki bebegi agik pencereden atma girisimi, ¢ocuk yasta kazanilan ve siirdiiriilen
tedirginligin nedenidir. Siirecte, sindirilmis ve bastirtlmis duygular korkuya evrilir. Olay gecesinin
sonrasinda Hilmi’nin bilingdis1 algisinda; “baba”, “pencere”, “siyah ve korkung bosluk”, “korku”
kavramlar1 esdeger anlam tasir. Onun kosullanma Oriintiisii tekrarli ciimleler ya da es anlama gelen
diisiince bigimleriyle sunulur: “On sekiz senelik hayatimda babamin o ¢ilgin hareketi yapamadigina

esef ettigim karanlik anlar ol(du)” (Taranci, 2020: 29) sozii, tek yanli goriis acisinin farkli bir
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tezahiiriidiir. Babaya karsit degerdeki anne ise, kurtarici roliindedir: “bu ¢ilginligin éniine gecen
anneme su katilmamig sevgime ilaveten minnet ve siikran duydugum aydinltk anlar da oldu”
(Taranci, 2020: 29). Hilmi’nin anneye yakinhg1 “katiksiz sevgi”, “minnet”, “aydinlik” ifadeleriyle
verilir. Erkek ¢ocugun cekingenligi, hassasligi, maraziligi, duygusalligi bu baglamda sekillenir.
“Anne, bir erkek icin hi¢ kuskusuz baglangictan itibaren erkegin annesini idealize edecegi ¢ok giiclii
bir egilimi agiklayan simgesel bir oneme sahiptir. Ideallestirme gizli bir sekilde kotiiliikten
korunmadir; defedilmesi gereken gizli bir korku oldugunda ideallestirmeye basvurulur. Korkulan
sey, bilingdis1 ve onun biiyiilii etkisidir” (Jung, 2015b: 149). Baskisiye gore, kendisine gelecek zarar
annenin varligtyla 6nlenir. Onun yaninda oldugunda, kaygi iceren durumlar ve diisiinceler ortadan
kalkar. Ornegin, riiyada babasi onu pencereden disariya atarken anne sofada bulunur. Annenin
yoklugu, tehlike karsisinda savunmasiz kalmasina yol agar. Biiyiikannenin evindeki manzaranin
olumlu tasvir edilmesi de arketipin kapsamina ve islevselligine dikkat ¢eker. Hilmi Cekingen
merkeze alindiginda babaya ve anneye yiiklenen degerler ¢atigma igerir. Baba; 6liim, korku, bosluk,
karanlikla imgelenir. Anne ise yasam, siginak, kurtarici, korumaci manalarini iistlenir. Cocukluktan
yetigkinlik donemine degin siiren zitliklar onun eksiklik duyumsamasina sebep olur. Bu karmasa
baglaminda kisilikte birlik saglanmaz. Biling, kuskulu diisiinceler yaratirken bilingdisi, 6liim-yasam
ikilemini barmndirir. Tersi yonde ruhsal diizeni, 6zben arketipi simgeler. Kapsayici nitelikteki imge,
uzlastiric1 gorevle tammlanir. “OZBEN, yalnizca merkez degil, ayn1 zamanda hem bilinci, hem de
bilingdisini kucaklayan dairenin biitiiniidiir; nasil 'BEN' bilingli zihnin merkeziyse, bu da biitiinliigiin
merkezidir” (Jung, 2006: 407). Hilmi’nin i¢sel dengesizliginin 6liimle sonlanmasi, kendi varliginin
kaynagina Ozben’ine ulasmasiyla aciklanir. Catismanin bittigi yerde biitiinlesme saglanir.
Anlatilarda yahut diislerde yer alan arketip “Daire, dort kose, dortlii, cocuk, Mandala vb. ile
simgelenir” (Jung, 2006: 407). Nitekim bu say1, tamligin ve birlesmenin ifadesidir. Olay orgiisiindeki
dort rakami ve tiirevleri uzantisinda 6zben arketipinin varligi kanitlanir. Pencerenin dért koseden
olugmasi, Cicek Apartmani’nin dordiincii kati, ruhsal diizen imgesini 6n plana ¢ikarir. Hikayedeki
kacis noktalarimi belirten pencere, bilingdisinin bilinci baskilamasmi anlatir. Oliimiin pencereden
diiserek gerceklesmesi ise, 6zbene varis noktasini goriniir kilar. Kompleksle baslayarak iggiidiisel
tepkimeler iceren siireg, kisinin kendini gerceklestirmesiyle sonlanir. Ruhsal yapinin niteligi, mevcut
enerjinin akis yonilyle tayin edilir. Bilingdisina dogru ilerleyis hislerin, egilimlerin, i¢giidiilerin
canlanmasina yol agar. Bilince yiikselen igerik, tek tema lizerinde iradeyi teslim alir. Tarafli
disiinceler, tek tip eylemler agiga ¢ikar. Zihinsel siireglerin tiimii, bastirilan duygularla ilgilenir.
Nevrotik-kompleksli kisilik meydana gelirken 6zbene ulasmak imkansizlagir. Hilmi Cekingen’in
cocuklugunda yasadig1 sok edici olay, bilingdisinin olumsuz enerji yiikiiyle dolmasina ve pencere
nesnesiyle siirekli tetiklenmesine neden olur. igsel gereksinimleri, arzulari, egilimleri geri iter.
Babaya karsi direng yaratirken anneyle 6zdeslesir ve anima hassas, sezgisel, depresif, duygusal
ozellikler igerir. Onun yasam amacinda korunma, sigmmma ihtiyact meydana gelir. Timiiyle
bastirilmis Ben; baba kompleksi, yadsian istekler, anne karmasas1 baglaminda enerji yiikiiniin
siddetini artirir. Igsel catisma konulari, bilinci saplant {iretmesi icin destekler. Béliinmiis kisilik giin

yiiziine ¢ikar. Ozben arketipinin islevselligini kamtladig1 yer ise, 5liim sahnesidir. Pencere, dértliiniin
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simgesel degerinde ruhsal biitiinlesmeyi karsilar. Karakterin kompleks ve karmasa barindiran psisik

stirecinin bitisiyle arketipin i¢kin anlami dogrulanir.

19 Kasim 1937 tarihinde yayimlanan “Kolal1 Yaka”, isimsiz bir adamin yalnizligin1 simgeler.
Hatira formatindaki hikayenin baskisisi, anlatict konumdadir. Aksiliklerle dolu bir giinii aktarir.
Kendisi, ise gitmek i¢in hazirlanirken temiz gomleginin olmadigimin farkina varir. Mecbur
kaldigindan mavi gdmleginin iizerine kolali yaka takar. O esnada, kolali yakayi tagimanin ve
kullanmanin zorlugunu anlatir. Evden tramvaya gecis siiresi boyunca, bogazinda simsiki duran
yakadan sikayet eder. Calisma yerine gelir ve maaslarin bir sonraki giin verilecegini 6grenir. Cebinde
az para kaldig1 i¢in aksam sevgilisiyle yaptig1 planin telasina diiser. Bu esnada taktig1 yakanin
ugursuzluk getirdigine inanir. Ogle vaktinde her zamanki kéftecisine gider. Kapisindaki kalabalig
gérmesine ragmen mecburi igeri girip yemegini bekler. Masa karsisindaki aynaya baktiginda kolali
yakanin varligina, titizce boynunu sarmasina sinirlenir. Lokantadan ¢iktiginda eski bir arkadasiyla
karsilasir. Ondan bor¢ para alarak aksamki bulusmaya giivenle gidecegini diisiiniir. Ise doniis
yolunda, tramvaya biletsiz binmeye ¢alistigindan polise yakalanir. Makbuz kesilmesi i¢in merkeze
gotiiriiliir. Burada fazla vakit gegirmesinden dolay1 mesai saatini kagirir ve miidiirden uyar1 alir. Isten
ciktiktan sonra sevdigi kizla sozlestikleri pastaneye gider fakat beklenen kisi gelmez. Uzgiin ve sinirli
bicimde oradan ayrilip meyhaneye gecger. Giin i¢indeki talihsizliklerini ve kolal1 yakay1 diigiiniirken
alacakli esnaf karsisinda belirir. Onunla sohbet etmek zorunda kalir ve borcunun bir miktarini oder.
Eve dondiiglinde bogazindaki kolali yakay1 ¢ikarip jilet yardimiyla pargalar, bir daha takmamaya ant

iger.

Bireysellik, 6zliik degerlerine sahip ¢ikmay1 ve yasama katki saglayacak diizeni olusturmay1
kapsar. Ozgiinliik igeren yapilandirici tutumun islevselligi, insan dogasmin saglikli biitiinligiini
gosterir. Kisinin diisiince ve davramis planindaki izlekleri 6z varligimin bilgisini sunar. Hikaye
bashigmi teskil eden “Kolali Yaka”, tamamlanmayan benligin simgesidir. Ger¢ekte bu nesne,
kimyasal bir sivinin etkisiyle sert ve bozulmaz yapida, gémlegin iist kismina yerlesecek formdadir.
Anlatida ise, baskisi yakayr taktigi giin ruhsal dengesini kaybeder ve terslikler birbirini izler.
Mecburiyet hissederek ona ait olmayan bir parcay1 beraberinde bulundurur. Tramvay kalabaligindan,
bulusmaya gelmeyen sevgiliden, alacaklidan, kendinden yakinir. Olaylar dizgesinde yalnizligi agiga
cikarken ismi belirsiz kurgulanmasi da benlik yitimini verir. Ozben arketipi, ruhsal diizeni olusturan
bilincin ve bilin¢disinin ortak paydada yapicr nitelik iistlenmelerini saglar. Bireysel tamliga ermeyi
amaglayan imge, “kisinin kendini gerceklestirmesi” (Jung, 2006: 76) demektir. Bu baglamda insan
dogasinin icgiidii alani ile Ben’i dengelemesi, gelisim yoniinde kazamim saglamas1 gerekir. Kosul
saglandiginda ise, yasam i¢inde farkli bir bakis a¢is1 meydana gelir. Golgenin diirtiisel egilimleri,
animusun saplantili fikirleri, animanin gelgitli duygu bigimleri, personanin sahte kimligi
farkindalikla temizlenerek zihin karmasasmma son verilir. Aynm1 baglamdaki mandala,
“boliinmezlesme simgesi” (Jung, 2006: 76) manasini tasir. Kisinin yiiksek bilingle biitiinlige

kavugmasini anlatir. Cesitli sekillerde somut plana aktarilirken en yaygin olan1 yuvarlak bigimdir.
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Dairesel ¢izim, karanlik ve aydinlik taraflari birlestirme, harekete gecirme; tamamlanma, kendinden
yola ¢ikarak kendine varma amaclarini kapsar. Ozben’den mandalaya gecis noktasinda her iki
arketip, 6zerk ruhsal olguyu ifade eder. Kisiligin birligini, biitiinliigiinii, bolinmezligini simgeler.
Kolali yaka, boyun etrafin1 sarmastyla yuvarlak seklini netlestirir. Etkileyici goriiniimiiniin

beraberinde serbest hareket alanini kisitlayici 6zellik tagir:

Magaza vitrinlerinde renk renk, ¢esit ¢esit gomlekler {izerinde biitiin renklere hakim, gozalici
beyazligiyla sikligin ve zarafetin timsali gibi duran ve fakat tecriibesiz boyunlar1 giciklamaktan
bagka bir seye yaramayan kolali yakay1 hi¢ sevmem (Taranci, 2020: 31-32).

Baskisinin tasvir ettigi nesne, beyaz renkte aydinligi, ferahlig1 belirtir. Asina olmayanlarin ise
yabancilik hissettigini belirtir. Islevsel bakimdan da kisiye rahatsizlik vermesiyle degerlendirir.
Cizimsel ve anlamsal planda mandalay1 karsilayan kolali yaka; ruhsal karmalarin sona ermesine
denklik olusturmaz. Baskisinin i¢sel ¢ozlilmesini ve bastirilmig benligini agiga ¢ikartir. Aktarimdaki
“tecriibesiz boyunlar’la nitelendirilen kisiler; kendini tanima, gergeklestirme siirecine uzak
olanlardir. Boynun kolaylikla hareket ettirilmesi, insanin bakis acisini ifade eder. Tek yon, diisiince,
ideal benimsendiginde, 6zvarligin yasam yolu gelisim gdstermez. Karakter nezdinde nesnenin dikte

edici 6zelligi bedeni ve ruhu sikintiya sokar:

Boyun hareket serbestisini takyid ettigi yetmiyormus gibi iistelik insana yasindan fazla bir ciddiyet
veriyor; bunun i¢in, boynun istikbaline dokunmayan, bilakis rahat kimildamasint temin eden
yakasi kendiliginden gomlekleri daima tercih ettim (Taranci, 2020: 32).

Baskisinin “yakast kendiliginden gomlek "leri kisiliginin agik belirtmesidir. Viicudu kaplayan
giysi, zihnin benimsedigi fikirleri ve davranislart simgeler. Gergeklerden kagma; 6zelestiri eksikligi;
ofke, hing, kimsesizlik, 6zlem benzeri duygular1 yadsinma; korunakli alanda kisitli kalma anlamina
gelir. Onun kimligini teskil eden gémlegin “boynun istikbaline dokunmayan” niteligi, yalmzlikla
ortinme izlegini agik eder. Kolali yakanin “insana yasindan fazla bir ciddiyet vermesi”ise,
mandalanin 6zben arketipiyle belirttigi birlik, biitlinlesme kavramlarini dolayli yoldan agiklar. Anlati
kisisinin olgunlagmaktan, bilgelikten uzak kalmasiyla mana kazanir. Nesnenin kullanim sirasinda

zahmet veren, ugrastirici nitelikleri, ruh doniisiimiiniin zorlu siirecini anlatir:

Bu yakayi takmak ameliyesi de basli basina bir derttir, dar ve sert deliklerinden diigmeyi
gecirinceye kadar ananizdan emdiginiz siit burnunuzdan gelir; bu kafi degilmis gibi kravat da
muziplik yapar, siz kendisini yakanin i¢ine gecirmeye calistikca o, saga sola kayar, bir tirli
yakanin i¢inde durmaz, dyle ki sizi sinirlendirmek icin yaka ile ittifak etmis sanirsiniz (Taranci,
2020: 32).

Insanin yasamda karsilastig1 sikintilar, asilmasi gereken sorunlar; “dar ve sert deliklerden
diigmeyi gecirme” baglamimda anlatilir. Kendiyle yiizlesme eylemi, problem olarak tezahiir eder.
Kravatin yakayla uyum sorunu yaratmasi ise, ruhsal bitiinlige yonelmeyen kisiligin direncini

gosterir.  Aykirilik iceren nesnenin belli formda sabit kalmamasi, Gzbenligin baskalagimi

168



desteklemedigini agiklar. Yaka, simgesel diizlemde kisiligin tamamlanmasini1 amaglar. Anlatida ise
bireyin eksikliklerine dikkat cekilerek, ruhsal béliinmiisliigiin nedenleri verilir. Islevsel bozukluk
dort evrede, olaylar seyrine uygun ele alimir. Birincisinde bagkisinin ev sonrasi ilk tiitiinciliye

ugramasi bulunur:

Tramvay istasyonuna dogru iniyordum; yolda tiitiinciiye ugradim, on bir bugukluk paketimi aldim,
“Bir tramvay daha beklerim,” diyerek bir sigara yaktim. Sigara sik1 m1 siki. Zorla birkag nefes
¢ektikten sonra yere attim. Kolali yaka da evden beri gayet sinsi olarak boynumu sikiyordu
(Taranct, 2020: 32).

Erteleme ve bunalt1 halleri dogrultusunda sigarayla yaka arasinda 6zdeslik kurulur. Sigara,
icsel sikintidan anlik kurtulma egilimini gdsterir. Yakanin sikiligindan dolay1 rahatlikla igememek,

ruh durumunun yansimasini verir. Tiitiincli ardindan tramvaydaki kalabaligin anlatis1 yer alir:

Tramvay gelmisti, atladim. Kalabalik m1 kalabalik... Sahanlikta iki gébekli arasinda sikisip
kalinca, boynumdaki sikinti, birlesik kaplardaki su gibi, biitiin viicudumu istila etti. Kimildamak
iskenceyi artirmaktan bagka bir seye yaramiyordu. (...) Kalabalik diismanligimda tramvaylarin
biiyiik bir rolii oldugunu o vakit daha iyi anladim (Taranci, 2020: 32).

Baskisinin insan toplulugunu yargilamasi, bilingdisinin baskisindan kaynaklanir. Sakli kalan
hislerin canlanmas1 durumunda onda kotiiciil bakis agis1 belirir. Gizil egilimleri, bilince yiikselerek
olumsuz kanaat gelistirir. “Tramvay kalabaligi” alt esikteki duygu birikimlerinin hiz kazanmasin
karsilar. Kolali yakanin varligimi tekrarlamasi, zihnin saplantt gercegini aciga c¢ikartir.
Bilingdisindaki enerji yiikiiniin iradeyi engelledigi goriliir. “Boyundaki sikint1” ve
“lkamildatamamak’’; baskalarindan uzak kalma istegini, nefret hissini agiklar. Karanlik-yanin
tezahiiriinde 6zben imgesinin islevsiz kalmasi bulunur. ikinci planda, baskisinin tramvaydan ¢alisma

yerine gelmesi ve arkadaslarindan 6nce esyalarla kurdugu bag anlatilir:

Daireye geldigim zaman, mesai arkadaglarimdan evvel, masam, sandalyem, sumenim, hokka
takimim beni sevingli bakiglarla selamladilar. Arkadaslara merhaba derken hakikatte onlarin
selamina mukabele ediyordum (Taranci, 2020: 32-33).

Anlati kigisinin yasamina dahil ettii “masa, sandalye, sumen ve hokka takimi” yoksunluk
hissini kapatma gorevi goriir. Bilingdisinin ddiinleme egilimi, insan-nesne baglaminda agiga cikar.
Kisinin yalmzlik, eksiklik duygusunu yadsima istegiyle sagliksiz bir duygulanim gelistirdigi goriiliir.

Onun daire igerisindeki kisilere bakis agisi ise kolal1 yaka araciligiyla ortaya cikar:

Dairede, diigiin hazirligi yapan bir ev gibi keyifli bir telas vardi. Biitiin memurlar istekle
calistyordu. Ben de o istek fazlasiyla oldugu hélde, boynumu dik tutmaya mecbur eden zalim
kolal1 yaka tabii pozumu elimden almis, arkadaglarimin nesesine istirak etmeme mani oluyordu.
Masamin iizerine istedigim gibi egilemiyordum (Taranci, 2020: 33).

Sikayet iceren ciimleler, baskisinin kacis istegini gosterir. iletisimsizligin ve duygularin geri

itilme gercegi agiklik kazanir. Yakanin etkisiyle “boynu dik tutma” mecburiyeti, bagkalariyla ortak
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paylasimda bulunmama durumuyla yiizlesme yasatir. “Poz”, yadsinan kisiligin gériinlimiinii ifade
eder. Eski diizende, goriis alanin1 farkli yone gevirerek yetersizlik hissinden uzaklasan bagkisi simdi
de amaci gercgeklestiremez. “Arkadaslarin nesesine” uzak kalmasi, gercek duyumsamasinin
yansimastyken normalde hislerini saklayarak arkadaglarina katilim saglar. Kolal yakanin etkisi, var
olani disa aktarmak iizerine c¢alisir. Bastirilmis kisilik, 6zben arketipinin islevselligini etkileyen
faktordiir. Ugiincii evrede, baskisinin 6gle vaktinde gittigi koftecinin kalabaligi ve aynada

bilingdiginin yansimasi vardir:

Bin miiskiilatla, itile kakila, yukar1 kata ¢iktim, heniiz yeni bosalan bir masaya oturdum. (...)
Garson iner, ¢ikar, elinde kofteler, piyazlar, salatalar, su bardaklari... Fakat bir tiirli bizim masaya
ugrayan yok. (...) Kars1 aynada, takallus etmis, solgun yiiziimii, boynumu dik tutan kolal1 yakay1
goriince kan tepeme ¢ikti, bir an, kendimi kaybedecek, aynanin i¢ine atlayarak, bu bana hic
benzemeyen, bastan basa sinir kalem efendisini tepeleyecek oldum (Taranci, 2020: 33-34).

Bu planda geri itilen gélge imgesinin izlekleri meydana ¢ikar. Yakanin ruhta tetikledigi ilkel
taraf, aynayla aktarilir. igten yansimayi belirten nesne, olumsuz duygu durumlarin goriiniimiinii
icerir. Bagkisinin kontrol edemedigi uyumsuzluk egilimleri, yliz ifadesinin bagkalagmasina neden
olur. Zihnin gelismemis alt islevindeki karanlik niteliklerle 6zdesim kurar. Aynada “bana hic

’

benzemeyen”, “sinir kalem efendisi” ifadeleriyle tanimladigi portre kendi golge-Ben’in
yansimasidir. Bilingdisinda sakli kalan, asagi, catisma igeren ozellikler disavurur. Kolali yaka, ruhsal
yapmin potansiyelindeki kotiiciil yam1 goriiniir kilarak kisinin Ozben’e ulasmasimn engelini
aciklayict kilar. Golge kisiligi belirten bir diger olay, tramvaya biletsiz binmenin cezast olarak
polisler tarafindan merkeze gotiiriilmedir. Baskisi emniyetten ¢ikarken “Tekrar buyurun’ sdziine
igerleyerek yolunda ilerler.“Papele mi yanarsin, alaya mi igerlersin, son derece kétii bir hava
icindeydim. Boynumdaki ugursuz kolali yaka da tekrar faaliyete gecmis, sinirlerim allak bullak
olmugtu” (Taranct, 2020: 35). Ruhsal dengeyi bozan karanlik yanin etkisi yinelenirken bagkalarinin
sarf ettigi sozleri kisilestirme egilimi asagilik hissini canlandirir. “Kotii hava™, “sinirlerin allak
bullak olmasit” golgenin bilinci baskilamasini anlatir. Kolal yakaya 6diinlenen ruh hali baglaminda
potansiyelindeki gizil tarafin ifsasin1 yapar. Dordiincii planda, bulugsmaya gelmeyen sevgilinin

baskisi de yarattigi hayal kiriklig1 yer alir. Nesnenin varligi kétiiciil islevde 6n plana ¢ikarilir:

Altt bucuk oldu, bir tiirli gelmek bilmez. Kolali yaka da bir taraftan boynuma tiirlii ezalar
vermekte berdevam. i¢ sikintisiyla dis sikintist bir araya bir araya geldigi zaman insan ¢ildirabilir.
Delilerin {istlerine giydirilen elbiseleri parlamalari sebepsiz degildir. Sairin, “Asagi yukari
hepimiz deliyiz,” s6zliniin ne dereceye kadar dogru oldugunu bilmiyorum; fakat muhakkak ki
herkesin ¢ildirmak tehlikesi gegirdigi anlar vardir. Ben Oyle bir an i¢cinde mahpustum (Taranci,
2020: 36).

Sevgili, erkek bilingdisindaki disil imgenin yansitildig1 kisidir. Baskisi animaya karsilik
almadiginda tekrarli yapiyla golgeyle karsilagir. Ruh halini, “delilerin iistlerine giydirilen elbiseleri
parc¢alamast yla denk tutar. Akli kontrolii yitirecek dereceye ulasma, 6zdes karakteristik dzellikleri

tagima anlamina gelir. Ruhsal enerji yiikiiniin bilingdigina dolmas1 ve olumsuz i¢erigin bilinci islevsiz

170



kilmas1 demektir. Bu baglamda animanin ardindaki karanlik-yanin akl1 otoriteyi engelledigi goriiliir.
Zihnin farkindaligi aza inerken saglikl diisiinceyi yok eder. Kendi eksiklik konularina odaklanma,
bastirilmis kisiligin gilin yiiziine ¢ikmasina yol agar. Animay1 tetikleyen gdlge arketipi, yoksunluk
hissine vurgu kazandirir. Adi verilmeyen sevgilinin anlatida leitmotiv sdylemle yer almasi,
bagkiginin ruhsal tamamlanma arzusunu wvurgular: “Giizelligin neresinde oldugunu pek
kestiremeyeceginiz, fakat bakildik¢a bas dondiiren, yaklastikca dizlere titremeler veren, miknatis gibi
bir kadin” (Taranci, 2020: 36-37). Anima, erkegin disil tarafiyla 6zdeslesen kadinla tamamlanir.
Oglun anne {izerindeki izlenimleriyle sekillenen bu imge, karsi cinsle uyumlandiginda 6zliik bilgisini
ifsalar. Baskisinin sevgiliyi giizellik olgusu ve heyecan duygusuyla ele almasi, eril egilimlerle
aciklanir. Kendi durgunlugunu, fiziki goriiniimdeki yetersizligini kapatma istegi meydana ¢ikar.
Kolali yakanin eslik ettigi bu anda gen¢ kadinin bulugsmaya gelmemesi, onun ruhsal eksikligine

dikkat ceker. Ozben arketipi, animanin bilingdisina yansimasi sonucu ulasilmaz olur.

Olaylarm ilk dort evresinde bastirilmis kisiligin izlekleri ve 6zben arketipini islevsiz kilan
nedenler ele alinir. Bagkisinin kolal1 yakayla yasadigi ruhsal dengesizlik, sabahtan geceye uzayan
anlatimda Ogrenilir. Karakterin, kendi i¢giidiisel egilimleriyle yiizlesmekten kactigi gozlemlenir.
Hikayenin son boliimiinde evine donerek yakayi sinirle ¢ikarmasi, golge-Ben’in yansimasini kapsar:
“Alelacele soyundum, aldim elime jileti, sabahtan beri ¢ig gibi yuvarlana yuvarlana biiyiiyen bir
hingla, basladim kolali yakayr dogramaya” (Taranci, 2020: 38). Alt esikteki karanlik-yan tahrip edici
bicimde aciga cikar. Olumsuz duygu yiikiiniin disa aktarimi yer alir. Kolali yakanin kesici aletle
dogranmasi, bastirilan hislerin siddetini verir. Simgesel diizlemde mandala yok edildiginden ruhsal
par¢alanma somutlasir. Bagkisinin bilinci yoksunluk halini olumlar. Bilingdisindaki imgeler bilinci
kapladiginda, ruh dengesini kaybeder. Yadsinan duyumlar ve davranislar baskisini artirarak kisinin
yasam dinamikleri i¢inde zihin karmasasina girmesine nedendir. Hikaye kisisinin evden baglayarak
tiim giine yayilan kotii gidisati, kolali yakanin yiizlestirme islevinden kaynaklanir. Yaka, boyun
organini sabit noktalarda tutarak 6zvarligin gérmesi gereken eksiklikleri agiga ¢ikartir. Bigiminin
sert, renginin beyaz olmasiyla da kisinin aydinlanmasini, farkindaliginin artmasimi temsil eder.
Olaylarin gidisatina bakildiginda, tramvaydaki kalabaligin yarattig1 6fke, isyerindeki insanlarla
iletisimsizligin alt sebebindeki agagilik duygusu, karsiliksiz sevginin yarattigi yoksunluk hali, golge
ve anima arketipinin izlekleri vardir. Ozben’e ulasma siirecini engelleyen bu iki imge, baskisinin
ruhsal tamlik saglamamasina yol agar. Bireyin kendini bir disiplin altina alarak bilingdigindaki
egilimlerini biling seviyesinde ussallastirmasiyla ¢oziim elde edilir. Zitliklar arasinda uyum saglama;
icsel siirece odaklanma; tek, bagdasik varlik olmakla biitiinlesme saglanir. Baskisinin kolal yakay1

hingla yok etmesi; bagarisizligini, bolinmisliigiinii belirtirken yalnizligini kalicilagtirir.

26 Eyliil 1938 tarihinde yayimlanan ve evrensel igeriklerle kurgulanan “Bir Ask Masali”,
kavusamayan sevgililer baglaminda insanin 6zbene ulasma siireglerini isler. Hikayede dort sene
oncesinde yasanan ask seriiveni anlatilir. Baskisi Necati ve Melahat mektep yillarinda tanisirlar. Tlk

karsilasma aninda birbirleri igin yaratildiklarini hissederler. Bir eyliil aksami, etrafta kimse yokken
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bulusurlar. Kol kola dolasirlarken gokyiiziinde yildizlar belirmeye, gece giindiize evrilmeye baglar.
Melahat zarif, gcocuksu, giizel bir kizdir. Necati ise uysal, hoggoriilii, ¢aligkan, zengin aile gocugudur.
Okulunu bitirip askerligini yaptiktan sonra sevgilisiyle evlenmeyi arzular. Sinavlara hevesle calistigi
donemde Melahat’ten mektup alir. Geng kiz, evlenmeye mani hastalifa yakalandigini, iliskiyi
bitirmek istedigini yazar. Delikanli, biiylik hayal kiriklig1 ve iizlintliyle durumu kabullenmek zorunda

kalir. Sevgisini kalbine gémerek kadere raz1 gelir.

Masal, “Insanoglunun evren, diinya, yasam, doga, toplum ve kendisiyle ilgili tarihsel olusum,
diisiin, istek ve izlenimlerin az ya da ¢cok degisiklige ugrayarak agizdan agza gecme yoluyla cagimiza
ulasan geleneksel anlati ornekleridir” (Acipayamli, 1978: 85). Bu metinlerde, insana ait aci,
mutluluk, seving, 6liim, dogum, savas, diismanlik, barig benzeri duygular ve durumlar yer alir.
Gergek hayat akisiyla olaganiistii olaylar, canli-cansiz varliklar bir arada bulunur. Anlatilardaki
zaman kavrami: “Bir varmis bir yokmus”, “Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde”, “Bir zamanlar”
orneklerine dayali belirsizlik igerir. Mekan unsuru olarak maddesel yapilar ve tabiat unsurlar
kullanir. Ulke, sato, ev, kahvehane, cars, magara, dag, kuyu, ¢l sembolik anlamlar tasirken
sahislarm kisisel 6zellikleriyle birlestirilir. Ornegin; padisahin saray1 zenginligi, statiiyii gdsterir.
“Bir Ask Masali”’nda, Necati ve Melahat birbirine ilk goriiste asik olur. Evlenmeye karar verdikleri
zaman, gen¢ kizin hastalig1 sebebiyle ayrilma mecburiyetinde kalirlar. Alt planda; ask duygusuyla
hembhal olma, sevgilinin cismiyle degil 6zbenlikle birlesme ve tamamlanma siireci vardir. Anlatinin
giris boliimiinde insanin yasam seriivenine dair donemler ve hissiyatlar, genelleme yoluyla verilir.

Bu aktarim bigimi masal tiiriiniin izleklerini belirtir:

Arz tipki bugiinkii gibi, milyonlarca senelik itiyadiyla giines etrafinda doniiyordu. Arzin sakinleri,
tipkt bugiinkii gibi, ezeli bir tabiat kanuna goére doguyor, biiyiiyor, mesut veya bedbaht oluyor ve
sonunda Sliip gidiyorlardi. Arzin bu gogebe sakinleri arasinda, tipki bugiinkii gibi, zenginler ve

fakirler, sithhatliler ve sthhatsizler, giizeller ve ¢irkinler, mesutlar ve bedbahtlar vardi (Taranci,
2020: 119).

Insanin yaradilisindan bugiine tasidigi canlilik belirtileri “tpki” sozciigiiyle ele alinir.
Anlatidaki ¢esitli nitelendirmeler, zamansizlik faktoriine dikkat ¢ceker. Millet, inang, kiiltiir, din fark
etmeksizin ortak paydada yasam fonksiyonlar1 ve degerler bulunur. Hikayedeki baskisilerin hayat
diizeni normallik icerirken mekanlar; mektep, bulugma yeri, Istanbul’'un Moda semtindeki evdir.
Anlaticinin tutumundan yola ¢ikarak, sahislarin ve olaylarin evrensel 6zellik barindiran masallara
atfedildigi gozlemlenir. Ortak bilingdisi, “insanoglunun tarih ¢aglarina, toplumlara, irklara
bakmaksizin, ta diinyanin kurulusundan beri evrensel durumlara kars1 gosterdigi kalipsal tepkileri
icerir” (Jung, 2006: 33). Kavramin kapsaminda, kotiiliik-iyilik, agk-nefret, dogum-6liim, savas-baris,
korku-cesaret gibi karsitliklar yerlesiktir. Bireyin yaradilis dogasindaki bu izlekler evrensel ve
kalitimsal nitelik tasidigindan belli bir zaman dilimini géstermez. Yasamla iligki i¢inde bulunulan
her an ortaya ¢ikma potansiyeli vardir. Ayn1 zamanda 6zerk yapisindan kaynakli rilyalar, vizyonlar,

fanteziler ya da efsaneler, masallar, mitler gibi cesitli anlatim bigimlerinde kendini gosterir. insan
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ruhunu belirten bu psisik igerik, tarih oncesinden baslayip yasanilan déoneme degin semboller,
figlirler araciligiyla sunulur. Arketip adlandirmasindaki ilk ifade bigimleri ise, cografya fark
etmeksizin 6zdes anlamlarla kendini yasam akisinda tekrarlar. Bilingdiginin dogal, miidahale kabul
etmeyen, siireklilik gdsteren yapisinin kolektif paydada ele alinmasiyla insanin genis bir portresi
cizilir. Masal alemine bakildiginda, gesitli uluslarin benzer motifleri tekrarladig1 goriiliir. Ornegin,
kahraman mitinde daima yolculuk, engellerle/kotii varliklarla savagma, giiglenme, halkin giivenini
kazanma temalar1 vardir. Golge arketipi canavar, ejderha, ¢irkin varlik, cin gibi farkli formlarda
aktarilsa da temelde yikici, kotiiciil enerji olarak tezahiir eder. Anne imgesi olumlu manada korunma,
6ze donme, beslenme, var olma siireclerini islevsel kilar. Diger yandan olumsuz tarafta karanliklar
iilkesi, Oldiiren deniz, zehirli c¢igek benzeri formlar da belirir. Anima-animus ise kisisel ruh
biitiinliigiinii karsilarken kavusma ya da ayr1 diisme temalartyla iglenir. Biitiiniiyle bilin¢dig1 imgeler

bireysellesme, kendini gergeklestirme amacina galigir.

“Bir Agsk Masal1” hikayesi, anlatim iislubu ve muhtevasi geregi ortak bilingdisinin iirtintidiir.

Hikaye anlaticisi, hakim bakis agisiyla tiim insanlik tarihini genelleyerek ele alir:

Insan kalbi, tipk1 bugiinkii gibi, bitip tiilkenmez bir ihtiras kaynagiyd1 ve diinyay1, tipki bugiinkii
gibi, bu ihtiraslar idare ediyor ve bu ihtiraslar yiiziinden cinayetler oluyor, yanginlar ¢ikiyor,
sehirler bombardiman ediliyor, insan kani, yer altindan akan bir su gibi, gizli ve yiirekler
pargalayici siriltisina devam ediyordu (Taranci, 2020: 119).

Ruhsal yapry1 temsil eden Ben ile i¢giidii birbirine karsitlik igerir. Ben, kontrol mek&nizmasini;
icgiidii ise sinirsizlik ve igte barinan egilimleri gergeklestirme arzusunu tasir. Catigma iiriinlerinden
ikincisinin se¢ilmesi halinde kisilik béliinmesi yasanir. Oteki ben’le diirtiilere teslim olup sakl1 kalan
diisiince, his, eylem disa vurulur. Anlatimdaki “ihtiras” i¢giidiiniin egemenlik iddiasini, 6liimciil,
zarar verici yanm ortaya koyar. Golge arketipinin karanlik, yok edici enerjisinin bilincin yerine
gecmesiyle de “cinayet, yangin, bombardiman, kan” sonuglar dile getirilir. “Yer altindan akan bir
su gibi” benzetmesi kolektif bilingdisinin varligin1 ve etkisini temsil eder. “Gizli ve yiirekler
parcalayict siriltis1”, bastirilan golgenin dinamizmini gdsterir. i¢giidii alanina ait bir diger duygu

siddetini ask olusturur. Necati ve Melahat’in 6ykiisii bu noktada baglar:

Tipkt bugiinkii gibi, bu ihtiraslarin basinda ask geliyordu. Mecnun’u ¢6llere diisiiren, Ferhat’a
daglar1 deldiren, Verter’e intihar ettiren, VIII. Edward’1 tahtindan eden agk.(..) Necati ve Melahat
birbirlerini, su katilmamus, berrak ve derin bir agkla seviyorlardi (Taranci, 2020: 119).

Cesitli anlatilardan derlenen sahislar olan “Mecnun, Ferhat, Verter, Edward i ortak
ozelliklerinde sadakat, vefakarlik ve sevdigi kadindan ayr1 diisme konular1 vardir. Kisinin tek basina,
ask duygusuyla hemhal olarak yasamini sonlandirmasi yer alir. Ortak bilingdigindaki anima-
animusun ¢esitli bicimlerde fakat ayn1 anlamla tezahiir ettigi goriiliir. Hikaye kisilerinin bu paydaya
dahil edilmesi, 6zdes kaderi yasayacaklarina dair isaret igerir. Ruh imgeleri, bilingdisinda karsitlik

iceren, es zamanli tamamlayici gorev istlenen 6gelerdir. Anima erkegin disil yanini; animus kadinin
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eril tarafin1 ifade eder. Erkegin kadina ya da kadinin erkege bakis agisi; bilingdisindaki egilimlerin,
arzularin bilgisini verir. Ask duygusu ise, anima-animus 6zdeslesmesinin agilimidir. Hikaye kisileri

Necati ve Nebahat’in ilk karsilasma anlarinda bu arketiplerin islevselligi somutlasir:

Karsilastilar, birbirine gdz ucuyla baktilar, birbirlerini sevmek i¢in yaratildiklarini saniyesinde
anladilar, kaderleri, geceleyin karanlikta iki tren gibi carpismisti. Bu sarsintidan sonra ikisi de
kalplerinde birbirine kars1 biiytik bir sevgiyle uyandilar (Taranci, 2020: 120).

Iki gencin “birbirleri sevmek igin yaratilmas:” ruh arketiplerin varligin1 gosterir. Bilingdiginin
dogasi, “kader, gece, karanlik, tren gibi ¢arpigsma’yla belirtilir. Alt esigin yasam yolunu tayin
etmesi, Ben’ligin bilmeyen tabakasini kapsamasi, 6zerk yapisindan dolay1 beklenmedik anda ve
hizda ortaya c¢ikmasi anlatilir. Hikdye karakterlerinin ruh imgelerine ait tezahiir bigimleri,
arketiplerin degismez anlamlar Oriintiisiinii meydana ¢ikarir: “Necati’'nin uysalligi Melahat’in
inatcihigim semersiz kilryyordu” (Taranci, 2020: 21). Anima, anneden kalan Eros’u iistlenirken
erkekte anlayisi etkileyen duygulari, cocuksu davranislari agik eder. Animus ise babadan
Logos’uddiingleyerek kadina akilei, miinakasaci, sabit fikirli tutum asilar. Necati’nin “uysalligi” ve

Melahat’in “inat¢iligr ”, kolektif bilingdisinin kalipsal tepkileridir. Olaylarin son safhasinda

Melahat’in ayrilik mektubu ve animusun akilci yaklasimla agiklamasi vardir:

Necati, Doktorlar beni muayene ettiler. Evlenmeye mani bir hastaligim varmis. Bundan sonra
seninle goriisemeyecegim icin beni mazur gor. Sokakta bana rastladifin zaman yanima
gelmemeni, hatta selam bile vermemeni rica ederim. Saadet ve muvaffakiyetler temenni ederim
(Taranci, 2020: 121-122).

Melahat’in sevgilisine kesin kararini bildirmesi, kadinin erkeksi karanlik yanini gosterir.
Necati’nin kotii haber sonrasi depresif, ac1 ¢eken kisi olmasi ise, animanin duygusal icerigiyle
iliskilidir:

Bir daha okudu, bir daha okudu ve sonra basin elleri arasina alarak sessiz sessiz agladi. Hani
birbirlerini bitylik ve mukaddes bir agkla seviyorlardi, hani evleneceklerdi, hani mesut olacaklardi!
Elveda biitiin o giizel hayallere! (Taranci, 2020: 122).

Necati baglaminda disil figiiriin bagimli, hassas, duyarli karakteri goriinirliik kazanir. Onun
“sessiz aglama”, “hayallere veda” ifadeleri hayiflanma igerir. Climle sonlarindaki {inlem isareti ise,
duygusal tepkimeye vurgu kazandirir. Iliski nezdinde, karakterlerin dis goriiniimiinden bagimsiz ruh
diinyalarimi bildiren arketipler, 6zbenligin bilgisini verir. Delikanlinin psikolojik disil egilimleri,
anneyle 6zdeslesen animanin zayifligini agiga cikarir. Geng kizin keskin mizaci ise, babanin akli
otoritesini ddiinglemeyle aciklanir. Hikdyede sevgililerin ayrilmasi iizerine olaylarin seyri degisir.
Anlaticy, birinci boliimdeki paragrafi farkli dinamiklerle son boliimde yeniden kurgular. ilkinde yer

alan “tipki bugiinkii gibi” ctimlesinin yerine “fipki dort sene evvelki gibi” ifadesini koyar:
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Arzin sakinleri, tipki dort sene evvelki gibi, ezeli bir tabiat kanuna gore doguyor, biiyiiyor, mesut
veya bedbaht oluyor ve sonunda 6liip gidiyor. Arzin bu gécebe sakinleri arasinda, tipki dort sene
evvelki gibi, zenginler ve fakirler, sithhatliler ve sihhatsizler, giizeller ve ¢irkinler, mesutlar ve
bedbahtlar var. Insan kalbini, tipki dort sene evvelki gibi, bu ihtiraslar idare ediyor ve bu ihtiraslar
yiiziinden cinayetler oluyor, yanginlar ¢ikiyor, sehirler bombardiman ediliyor, insan kani, yer
altindan akan bir su gibi, gizli ve yiirekler parcalayici siriltisina devam ediyor (Taranci, 2020:
122).

Leitmotiv teknikle yinelenen anlatimin bir bagka degisim igeren noktasinda fiillerin kip ekleri
vardir. Birincisinde gegmis zaman ‘-d1’ eki varken ikincisinde simdiki zaman ‘-yor’ eki kullanilir.
Oncesinde gergeklesen eylemlerin, hislerin devamliligi bu noktada belirir. Anlaticinin  aski
betimledigi, “bitip tiitkenmez bir ihtiras kaynagiydi” ciimlesinin de yer almadig goriiliir. “Kaynak”
sOzciigii, duygularin/iggiidiilerin ¢ikis noktasini betimler. Son bdliime uygun olan bu tutumlar,
ikilinin uzak diismesine ragmen duygularin, egilimlerin kaliciligini kanitlar. Ortak bilingdiginin
niteligi “tipkr ’yla vurgulanir. Necati ve Melahat’in agk hikayesinin dort sene 6nce gerceklesmesi ve
metinde siklikla islenmesi rakamin sembolik anlamima dikkat g¢eker. Dort sayisi; insan ruhunun
tamamlanma siirecini kapsar. Bilingdisinda kesfedilmeye hazir egilimlerin, iggiidiilerin taninmas;
ruhsal etkinlikte diisiinmenin, duygunun, duyumun ve sezginin dengeli, saglikli olusumla
aydinlatilmasi demektir. “En derin anlaminda ruhun Tanriyla birlesmesini ifade eder” (Jung, 2006:
78). Arketiplerin islevselligiyle kendini ger¢eklestirmenin dini ve bilimsel dili 6grenilir. Necati’nin
sevdiginden ayr1 diismesine ragmen askini devam ettirmesi, animanidzben arketipine doniismesini
gosterir: “Necati, Melahat 1, tipki dort sene evvelki gibi, su katilmamus, berrak ve derin bir askla
seviyor” (Taranci, 2020: 122). Bir kadina duyulan agktan, 6zvarligin igsel siirecine yon degistirme
bulunur. Bu baglamda halk anlatilarindaki ilahi ask olgusu a¢1ga ¢ikar. Baskisiyle 6zdes tutulan dort
erkek kahramandan birincisi olan Mecnun’un yolculugunda kendinden yola gikarak Allah’a varmasi
buna Ornektir. Mecnun duyumsanan agkin kaynagina, sahibine ulagma arzusuyla ¢ollere diiser.
Necati’nin dort yil dncesinde baslayip yillara uzanacak olan aski, 6zben arketipinin yansimasini

iceren Tanri’yla tamliga erisme sonucuna varir.

Kolektif bilingdis1; insanoglunun evrensel ve kalitimsal dgretilerini arketiplerle sunar. Ilk ifade
adlandirmasindaki imgelerin tasiyicilari; masal, mitoloji, hikdye formundaki anlatilardir. Cesitli
cografi, kiiltiirel degerlerin tiimiinde gozlemlenirken psisik yapinin izleklerini tasir. Nitekim,
arketipler ruhsal olusumun belli bir temasini agiga ¢ikartir. Golge, karanlik nitelikleri; anima-animus,
disil ve eril taraflari; 6zben arketipi varolus amacimin bilinmesi ve 6zvarligin taninmasi yolunda
islevseldir. “Bir Ask Masali” hikayesinde, Nebahat’in ayrilik kararinda benimsedigi tutum, animusun
sogukkanliligin1 belirtir. Necati’nin 6zdeslestigi  kahraman figiirler baglaminda animanin
duyumsama bicimleri ortaya ¢ikar. Olaylarin son evresinde ise animanin karsi cinsten yansimasini
geri ¢ekerek Ozbenlige yonelmesi yer alir. Kisinin igsel siirecine zihinsel farkindalikla yaklagtigi

goriiliir. Ozliik bilinciyle Tanr1’nin ickin manasina ulasim saglanur.
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SONUC ve ONERILER

Cahit Sitki Taranci hikéyelerinin psikanalitik agidan yorumunda anne arketipinden golge,
anima, animus, persona, yeniden dogus ve 6zben imgelerine varan izlekler tespit edilir. Oykiilerin
tematik cikarimlarinda yabancilagsma, yalnizlik, umutsuzluk bulunurken anlati kisilerinin ruhsal
karmasa iginde varolus miicadelesi verdigi goriiliir. Toplum tarafindan soyutlanmis birey portreleri
yerine marazi bireysel duyus tarzindan dolay1 yalnizca kendi yasam dertleriyle hemhal olanlar
gozlemlenir. Kompleksli kisilik 6riintiileri giinliik hayat akisini, sosyal becerileri, ikili iligkileri bozan
diisiinsel ve eylemsel disavurumlarda anlasilir. Kendini gergeklestirme amacindan uzak, boliinmiis

benlige ait saplantili, ¢eligkili ifade bigimleri izlenir.

Carl Gustav Jung’un psiseye Freud ve Adler’den farkli bir bakis agisiyla yaklastigi 6grenilir.
Biling ve bilingdis1 kavramlaria kolektif bilingdisin1 katarak tiim caglari ve insanlig1 kapsayan
kalipsal tepkimeleri yorumlar. Tarih boyunca cesitli milletlerin anlatilarinda beliren motiflere
evrensel, degismez, kalitimsal nitelikleri yiikleyerek salt bilgi tabanini olusturur. Canli varligin
yaradilis dogasindan gelen bu i¢giidiisel yaklagimlar, onun psisik yasaminin temelini sekillendirdigi
yoniinde fikirler sunar. Ozellikle alt esikte barman arketiplerin, duygu yiiklii komplekslerle devime
gectigi, istenglere karisarak coskunsal disavurumlara yol agtigi anlagilir. Tamamen 6znenin denetimi
disinda cagrisim giicli yiiksek, hayal, vizyon ve diigslere karigabilen kompleks enerjisi ruh
dinamizmini saglamaktadir. Ozerk yapisindan 6tiirii zihne ansizin, gegici siirelifine bulasarak an
icinde kigilik boliinmesi yaratir. Bu baglamda hikayelerdeki arketiplerin tezahiir bigimleri
belirlendikten sonra karakterin ruhsal karmasalar1 ¢éziimlenir. Anlati kisisinin duygulanimindan yola

¢ikarak ruhsal amacinin kompleks devinimle paralelligi saptanir.

Cahit Sitk1 Taranct hikayelerindeki yap1 unsurlarindan bazilar1 ve tematik diizlem psikanalitik
kurama ait anlam birliklerini igerir. Mekan olarak evlerin dagmikligi, i¢indeki esyalarin konumu;
bar, mesire yerlerindeki kalabalik bilingdisinin karmasikligi hakkinda bilgi tasir. Insan-nesne
iligkisinden biling-bilingdigi baglami kurulurken kompleksli kisilige ait Oriintiiler meydana ¢ikar.
Ruhsal karmagsanin yansimasini igeren bu uzantilar bireyin yasam amacini tayin etmedigini gosterir.
Zaman bakimindan gece ya da gecmis zaman kavramlarmin sikligi, alt esik algimin golgeyle
calismasindan kaynakli odiinlemedeki basarisizligi anlatir. Zihne saplanti bi¢iminde yerlesen
tasavvurlar, yetersizlik/agagilik hissinin giderilmemesinden otiiriidiir. Sahis kadrosundaki erkek
karakterler, anneden ayrismamis benlikleriyle anima duyulamima kapilirlar. Disil psikolojik
egilimlerin baskinligi, karsi cinse yansitilan hayaller, diisiinceler, eylemlerle ¢oziimlenir. Kadin

sahislar, animanin yansitildig1 ve erkegin anne sevgisizligini ddiinclemeye ¢aligtiklar1 6znelerken



norm karakter roliinde yer alirlar. Animus izleklerinin bulundugu metinlerde ise kadin baskisisinin
babadan o6diingledigi eril niteliklerin kendi bedenine, zihnine yarattigi doniisiim 6n plana cikar.
Anlatilarin tematik diizeylerinde ise kompleks enerjisine girmis, biling diinyasinda birbiriyle
bagdasmayan diisiincelere sahip kahramanlarin yabancilagma yasadiklari saptanir. Bu dinamige bagh
gelisen yalmzlikta bohem hayat-ickiye, karamsarliga, melankoliye yol acar. Cocukluk déneminde
de umutsuzlugu dogurur. Genellikle ¢irkinlik kompleksinin yarattig1 saplantili fikirler, kiskanclik,

siiphecilik, hayalperestlik vakalarin degismez paydasini sekillendirir.

Taranci’nin seksen iki hikayesi icerisinde arketipsel izdiistimleri 6n planda tasiyan anlatilari
kategorize edilerek ¢oziimlenmistir. Anne arketipi bashginda incelenenYalan Soyleyen Mektup,
Kaynanami Yutan Cicek, Saskinlik, Mezarhgin Iyiligi, Papatya, Damat Bey, Ben Uvey Ana
Olmayacagim, Nisan, Tablodaki Kadin hikdyelerinin kahramanlari, ¢ocuklukta 6z anneyle olan
baglarinin sagliksiz yapilanmasi sonucu asagilik/yetersizlik egilimlerini benimsedikleri goriiliir.
Yalan Séyleyen Mektup, Kaynanami Yutan Cicek, Saskinlik, Mezarhigin Iyiligi, Papatya
oOykiilerindeki erkek gocuklarinin anne sevgisizligini ddiinglemesinden dogan yalnmizliklar gdlge-
bene teslimiyetle ortaya cikar. Ofkeli, karamsar ruh durumlari doyuma ulasmayan psikeden
kaynaklanir. Anne tizerindeki izlenimlerin karakter ozelliklerine yerlesmesiyle de yabancilasma
olgusu devinime gecer. Ozbenligi adlandirma problemini kanitlayan olguyu karakterlerin ismi
belirsiz kurgulanmasi gosterir. lyilestirici, besleyici, fayda saglayici iilkii degerlerden kopuk, yasam
amaci bulunmayan, sagliksiz diisiince bigimlerine sahip bireyler gozlemlenir. Ozellikle anneyle
0zdesim kuran ogullarin karsit degerdeki anne figiiriine diren¢ yarattigi ve esas 6zneyi siginak
vasfiyla degerlendirdigi anlasilir. Bu yaklagimdan dogan zihinsel karmasa da kompleksin
islevselligini agiklar. Anne arketipinin erkekte yaratti§i karmasanin benzer izleklerini tasiyan
hikayeler Mezarliktaki Hayalet, Bir Kis Gecesi, Vicdan Abla ' min Kedileri, Azrail’in Vicdan Azabi,
Aksamci, Kartopu, Kétiiliik Yapayim Derken dir.

Damat Bey, Ben Uvey Ana Olmayacagim, Nisan, Tablodaki Kadin hikayelerindeki kadin
kahramanlarda ise, anneyle 6zdeslesme ya da anneye karsit direng olusturma gozlemlenir. Anne-kiz
catismasini kaginilmaz kilan bu iki olgu anne/lik karmasasini verirken kadinin da kaderini belirleyici
kilar. Ozdeslesme salt kiz cocuk idealine, karsit direng de bireysellesme sancistyla kendini kanitlama
giidiisiine isaret eder. Bilingdis1 6ge Eros’un disil giidiileri baskilamasindan dogan miicadele ruhu,
yabancilasmay1 devinime gegcirir. Anlati sahislarinin sevgili/ese karsi benimsedikleri diistur,
bilingaltinin kabulleriyle iligkilidir. Annenin konumu fark etmeksizin karsi cinse kosulsuz sevgi ve
baghlikla yaklasilirken 6zben farkindalig1 diisiik seviyededir. I¢giidiisel yaklasimla eril nitelikler
yalnizca anneye kars1 sergilenirken Ben’lik iddiasi, kompleksin etkinlik alanini1 gosterir. Bir diger
Bir 86z ve Cuginlik, Géniil Eglencesi, Giizellik Belasi, Hayat Bildigini Okur hikayeleri kadindaki

anne karmasasini ¢ercevesinde kurgulanir.
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Golge arketipinin 6n plana c¢iktig1 Son Cevap, Ikinci Oldiiriisii, Bir Adamin Iki Goriiniisii
hikayelerinde bilingdisina itilen olumsuz hislerin izlekleri saptanir. Karanlik-yan anlat1 kisilerinin
vakalar igerisinde beklenmedik s6z ve davranig sergilemesine neden olur. Bilingli yaklagimlarin
biitiiniinde uyumsuzluk goézeten tepkisel disavurumlar, asagilik hissinin egilime donlismesiyle
anlasilir. Temelde anneden saglanamayan sevginin basarisizlikla ddiinlenmesi sonucu birbirini
tekrarlayan kotiiciil fikirler, eylemler meydana gelir. Oykiilerdeki olaylar seyrinde kahramanin
kendini savunma ihtiyac1 6ldiirme, saldirganlik, hing, 6fke, karamsarlik seklinde cereyan eder.
Kisinin kendine yabancilagtigi bu evrelerde 6z diizenleme ve 0z elestiri eksikligi goz ¢arpar. Cocukta
yapilanan bireysel kompleks konularinin erigkin donemlerde de devam ettigi kaotik bir hal aldig1
saptanir. Ozellikle Ikinci Oldiiriigii hikayesinin baskisisine, ruhsal karmasanin yarattig1 doniisiim

enerjisinden kaynakli akil hastas1 teshisi konulur.

Anima arketipi, anne-ogul iliskisinin niteligine bagl erkegin feminen duyus tarzina yatkinlig
iizerinden degerlendirilir. Yagmurdan Sonra Giines, Son Fedakarlik, Acaba Askindan Mi Oldii?, Asik
Adam, Hakikatten Sonra Hayal, Bir Uykusuzluk Gecesi, Liigatin Swrri, Gozliigiin Marifeti, Klasik
Usul, Bir Kadin, Cirkin Kiz, Riiyada Gezdigim Ev, Telefonda Bir Konusma, Dordiincii Sevgiliyi
Ararken oykiilerinde bilingdis1 disil figiir asir1 hassas, melankolik, duygusal karakter ¢izimleri olarak
ortaya cikar. Temelde oglun anneye baglilig1 ve ondan ddiingledigi disil diirtiilerin devinimi saptanir.
Ayrismamis Ben’le gocuksu diisiince ve niyet devamlilik gdzetirken 6zdeslesmeyle beliren karmasa,
eril icgiidiilerin yadsinmasina sebeptir. Hikaye bagkisilerinin ¢ogunlugunda karsiliksiz ask
duyumsama ya da eski sevgiliyi 6zlemle anma halleri goriiliir. Konu bakimindan ikili iliskilerdeki
aldatma-aldatilma, giivensizlik problemleri animanin goélge-benle devinime ge¢mesi durumunda
meydana gelir. Olaylar zincirinde sosyal iligkilerde yetersiz, miicadeleci tavir yerine umutsuzluga
teslimiyet s6z konusudur. Olumsuz seyrin devamliligi da animanin es/sevgiliye birebir yansitma
isteginden kaynaklandigi anlagilir. Alt esikteki disil portrenin realitede karsilik bulamamasindan
dogan sorunlar benligin taninmasina-kesfedilmesine hizmet ederken erkek kahramanlar bu hususta
da basarili olamaz. Bir diger anima karmasasinin olumlu tarafina bakildiginda estetik zevk, doga ve
giizel sanatlarla yakindan ilgilenme eylemleri izlenir. Kadin sahislarin fiziki yonden tasvir edildigi
boliimler en belirgin 6rnekleri temsil eder. Taranci hikayelerinde es izdiisiimleri tasiyan hikayeler
Saadete Dogru, Insanlar Boyledir Iste, Sapka, Bu Anda, Hayat Hasreti, Erdogan, Tas Bebek,
Leblebici, Tramvaydaki Adamlar, Kiiciiklerin Dostu, Yasamak Lazim!, Hayat Bu!, Hayat!, Otel
Hizmetgisi, Otel Hizmetgisi, Yadigar, Arkadas fnceligi, Bir Ayriuik Masali, Balayr Seyahati, Randevu,
Neden Sonra, Imkansiz Saadet, Bir Adam’dir.

Animus arketipi, kiz ¢ocugun babaya ait logosu Odiinglemesinden dogarken kadina ruhsal
karmasa yarattigi anlasilir. Kadin Bu!, Miiruruzaman, Bir Yaralama Hadisesi Oykiilerinin
baskisilerinde dogmatik, akilci diislince yapisinin bilingli Ben’i doniisiim enerjisine ittigi goriliir.
Bilingdisindaki eril figiiriin gercek yasamda karsilik bulamamasindan otiirii erkegi yetersizlikle

suclama, kendinden asagi konumda gérme, kuruntulu ve sagliksiz fikirler yaratma izlekleri toplanir.
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Vakalarin gelisim sirasinda kadin karakter i¢in magduriyet rolii meydana ¢iktigi an Onceki
davraniglarin tersine sugluluk hissi ddiinglenir. Alt esikteki imgenin yarattig1 bu sert, ¢eliski dolu
disavurumlar ancak animanin duygusal etkinligiyle dengelenir. Ozellikle anima-animus ruhun
tamamlayici dgesiyken Miiruruzaman, Bir Yaralama Hadisesi 'nde gdzlemlenen erkegin ve kadinin
bilingdis1 6zdeslesme kuramamasi Erostan kaynaklanan gii¢c miicadelesine yol acar. Bu baglamda da
kisinin, anne-babadan edindigi izlenimlerden kolektif bilin¢cdisinin kalitimsal niteligine ardindan
cinsiyetlere 6zgii i¢gilidiisel tepkimelerin bilgisine ulasilir. Kadin zihnine ait karmasalarin benzer

izdiisiimleri Tarak, Aspiratéor, En Iyi Care, Miisavat, Kaybolan Inci hikayelerinde de yer almaktadur.

Persona arketipi, bilingdisindaki eksiklik hissini maskelemek adina sonradan ideallestirilen
karakter yaratimimi ifade eder. Ramazan, Eldiven, Hayatimi Yasadigim Adam hikayelerinde
odiingleme tizerinden ilerleyen imge, bireyin gegici tasavvurlardan yola ¢ikarak yapay bir olusuma
biirlinmesine sebeptir. Hikaye kahramanlarinin alt esikteki asagilik/yetersizlik hislerini kapatmak
amaciyla kendilik degerlerine yabancilagtig1 goriiliir. Sosyal gevreye uyum saglamak, bireysel yasam
Oykiilerinden styrilarak daha iist seviyedeki hayatlara aidiyet benimseme gibi arzular 6n planda
izlenir. Bilingli Ben’in bastirilmasi halinde kompleks konularinin zihinde saplantiya doniismesi
gozlemlenir. Personanin farkindalikla islevselligi Hayatimi Yasadigim Adam’da yer alirken kendi
benligini gegici siireligine yadsima, ihtiyaglar1 giderme seklinde agiklanir. Boylece gélge-benin
hareket alani sinirlanirken ruhsal karmasa meydana gelmez. Biling, dogru ¢alisan personay1 anin
sartlarina gore sekillendirerek kompleks enerjisini dengeler. Arketipin olumlu ve olumsuz paydadaki
islevselligine ait izlekler Benden Ogrenmenizi Istemezdim, Stkintili Adam, Milletvekili Aday:, Kopya,
Abbas, Teselli Biirosu, Mavromatis Efendi, Haci Fettah Efendi hikayelerinde gorgiilenir.

Yeniden dogus arketipi, psikeye ait psisik bir olgu/deneyimi igerir. Birinci Hayat hikayesinde
diger imgelerin izlekleri tersine simgesel diizlemde karsiligi bulunan anlam birlikleri saptanir.
Hikayeye konu olan reenkarnasyon tecriibesi ve bagkisinin yasam Oykiisiindeki deniz, yolculuk,
Misir, gemi, anne, sevgili figiirleri anima-anne arasindaki ¢atigsmanin yansimasindan meydana gelir.
Ruh gdéeii adindaki imge, kahramanin 6liimden sonra farkl bir yagam planinda yer almasini betimler.
Fakat bu hayat orgiisii bilingdiginin devamlilik arz etmesine bagl olarak kurgulanir. Erkek ¢ocugun
anneden Ozgiirlesmek istegiyle basarisizliga ugramasi s6z konusudur. Alt esige kodlanan
yetersizlik/agagilik hissinin egilime doniismesindeki keskinlik, giic miicadelesinde animanin anneye
yenik diismesi sonu¢ bulur. Bu baglamda yasam amacinin ruhsal olgunlasmaya hizmeti 6n plana

cikar.

Ozben arketipi, ruhsal karmasalarin sona ermesi manasina gelir. Tiim imgeler, karakterlerin
yasam Oykiilerinde kompleks konularmin ¢dziimlenmesinin ve kendini gergeklestirme amacinin
nihai sonu¢ bulmasiyla ilgilenir. Pencerelerden Korkan Adam, Kolali Yaka, Bir Ask Masali
hikéyelerinin Oriintiilerindeki dort rakamiyla dairesel ¢izime iligkin simgeler, bu arketipin temel

izlekleridir. Anlat1 kisilerinin erkek olarak kurgulanmasinin uzantisinda anne-anima iligkisinden
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ayrigmamis ben gdriiniimii vebireyselvarolus miicadeleleri tespit edilir. Olaylar seyrinde baskisinin
Olmesi ya da 6zliik bilinciyle Tanri’nin i¢kin manasina erigsmesi arketipin islevligini kanitlar. Diger
taraftan hikaye kisisinin golge-bene teslimiyetle farkindaligi reddetmesi, bolinmiis kisiligin

gostergesidir. Hayatin anlami ile amact yetersizlik egiliminin baskinliginla sonugsuz kalir.

Analitik kuramdan hareketle ¢alismada incelenen hikayelerin tiimiinde; ben ilkesi ile icgiidii
ilkesi arasindaki gatigma, insan-nesne iligkisinden anlagilan yansitma faktorii, ice doniik/sezgisel
tiplerin etkin imgelemle hayal, diis diizlemindeki yaratimlar1 agirlikla seyreder. Psikenin dinamik
yapisiyla beslenen kolektif bilingdisi, zihinde celiski dolu tasavvurlarin tiiremesine, bilingli
yaklasimlarin bozguna ugramasina ev sahibi olur. Ozellikle arketiplerin olumsuz yonde islevselligini
ortaya ¢ikaran kompleks, anlati kigilerinin yaradilis dogalarinda disillik-erillik karmasas1 yagsamasina
nedendir. Davranig bigimlerinde beliren bu kompleksin es zamanli ruh bdlinmesine yol actigi
anlagir. Yasam amacimi tayin edememe, kendini tanimama, sagduyu eksikligi, 6z yaratim
potansiyelinin diisiikliigii ruhsal tamligin 6niindeki en biiyiik engeldir. Bilhassa her vaka ve karakter
tahlilinde anneden 6diinglenen yetersizlik, asagilik, sevgisizlik, eksiklik hissinin i¢giidiisel bir kabul
olarak daima devimin igerdigi gozlemlenir. Duygulanimlarin egilimlere evrilmesiyle de gélge-Ben
kimligi ve yabancilagsma-yalmzlik-umutsuzluk oriintiileri saptanir. Bu kaginilmaz kader orgiistiniin
cikarimi, olaylar seyrindeki tepkimelerden, diisiince-davranis bicimlerinden, es/sevgili/anne

figiirlerine ya da alkole bagimlilik caligtirma durumlarindan yapilir.

Arketipler, insan dogasina ait tiim hislerin ve egilimlerin tanimlarini igerir. Anne imgesinin
besleyici, iyilestirici etkisinin beraberinde yok ediciligi; gdlgenin bastirilmig, yadsinmig yasantilarin
birikimiyle yikiciligi; animanin erkek, animusun kadin dogasinda cinsiyet karmasasi yaratmasi,
personanin yeni bir ben/kimlik yapilanmasina yol agtigi goriilir. Bu durumdan hareketle
hikayelerdeki karakterlerin duygulanimlarinda belirendualite analitik kuramimn koklesmis
Ogretileriyle ortiisiirken kolektif bilingdisinin evrensel, kalitimsal nitelikteki islevselligi ortaya ¢ikar.
Ozellikle Cahit Sitki Taranci’mn biyografisinden dgrenilen marazi, hisli, ige kapanik bireysel duyus
tarzinin izlekleri hikayelerindeki karakter yaratimlarinda tespit edilir. Cocuksu, asiri duyarli,
karamsar, bagimli, bohem hayat/yasayis diisturunu benimseyen, ¢irkinlik kompleksi duyumsayan
anlat1 kisileri ¢oziimlenir. Bu baglamda yazarin alt esik algisindan ortak bilingdigina genis bir uzam
saglanirken ¢aligmada arketiplerin varligin1 saptama ve kompleksli kisilik oriintiileri belirleme 6n

plana cikar.

Ayrica, Cahit Sitki Taranci’nin hayat algis1 6liim gergeginden tedirginlik; yasam
giizelliklerinden umut duyumsama iizerine kuruludur. Cocukluktan yetiskinlik dénemlerine degin
asirt hassas, naif bir mizaca sahip oldugundan edebi kisiligini bu noktalarda besler. Otuz yedi
hikdyenin tematik oOriintiilerinde yalnizlik, yabancilasma, umutsuzluk izlekleri yer alirken umut
hissidoga betimlemelerinde goriiliir. Anlati kisileri golge-ben teslimiyetindeyken doganin

canliligina, renk tasvirlerine sigmirlar. Bu baglamdaki imgeli dil, hikéyelerin bagliklarindan
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karakterlerin tasavvur bigimlerine ve vakalarin diis diizleminde kurgulanmasina kadar islevselseldir.
Metinlerdeki sozciiklerin birinci anlami disinda yan-mecaz anlamda kullanilmasi, Taranci’ninige
kapanik bireysel duyus tarzin1 dolayli yoldan gdsterir. Yazarin bilingdis1 yansimasini igerenkurgusal
metinlerdeki dil ve iislup, karakter tahlillerindeki ruhsal karmagalar psikanalitik a¢idan incelemenin
yolunu acar. Ozellikle hikayelerde, analitik kuraminbilingdis1 iceriklerden hareketle imgelerin
cagrisimsal ifadeleriniagiklamaamacinauygunbelli baslt izlekler saptanir. Arketipsel yoruma dayali
kompleksli kisilikleri meydana getirencirkinlik, asagilik/yetersizlik konulari, yazarin his diinyasina
atif yapmak icin yeterli birgerekcedir. Diger yandan kolektif bilingdisinin evrensel, kalitimsal
nitelikteki imgelerinininsana 6zgii duygulanimlar tagidigi, 6zbenin taninmasina, ruhsal tekamiile
erismesine hizmet ettigi kaniksanir. Taranci’nin hikdyelerinde yasama sevgisinin yalnizca bir kagis
temasi olmasi ve sahislarin ddiinlemedeki basarisizligi ruhsal tamligin asla saglanamadigini gozler

Oniine serer. Arketiplerin etkinligi, alt esik alginin komplekse odak galismasiyla neticelenir.
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