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ON SOZ

Viktor Pelevin'in secilen eserlerinde heterotopyalarin izlerini aradigim, izleri
ararken geceleri bagimi yastiga koydugumda tavandaki bosluklar1 diislerle doldurdugum
bu yorucu ama yasamaktan da bir o denli keyif aldigim siiregte; her firsatta bana olan
inanglarini dile getirerek ihtiyacim olan yegane giicii saglayan Annem Sevgi Yilmaz'a,
Babam Sadettin Yilmaz'a, Ablam Miimiine Bilge Bayram'a, nisanlim ve miistakbel esim
Seyda Yiizen'e sonsuz tesekkiir ederim. Sozleriyle beni her zaman motive eden,
desteklerini bir an olsun esirgemeyen ailem Gozde, Ahmet, Emine, Nadir Yildirim'a
tesekkiir ederim. Ote yandan hayatta &nemli birgok meseleye dair telakkilerini
aktarmasiyla olaylara baska bir agidan bakmami saglayan A gabeyim Mehmet Rasit Ozlen

Sevig'e ¢ok tesekkiir ederim.

Konu ne zaman yasamin her evresinde insanin yagaminda essiz bir rol oynadigini
disiindiigim o6gretmen-6grenci iligkisine gelse duygularimi ifade etmekte o denli
zorlantyorum ki "Su anda okumakta oldugunuz bu satirlar bembeyaz bir sayfa ile bir saat
boyunca bakigsmamin bir liriiniidiir" desem hi¢ de yalan sdylemis olmam. Yani, evet, biraz
yalan sdylemis olabilirim. Tamam, dogrusunu isterseniz bu satirlar iki saatlik bakigmanin
bir {riinii. Gergekten de iizerine diisiindiigim bir mesele oldu bu hep, Ornegin,
"Ogretmenini bulan &grenci esasinda kendini de bulmuyor mu bir anlamda?" diye
sorardim kendime. Bu soruyu hemen bir digeri takip ederdi "Aristo olmasayd1 iskender'i
biiyiik sayar miydik? Iyi bir gretmenin rahle-i tedrisinden gegmese Istanbul'un Fatihi
olur muydu Mehmet?" diye. Net bir cevabi halen bulamamis olsam da saniyorum "Hayir"
demeye her zaman hazirim. Biliyorum, giizel idealleri asilayan "Ggretmene" olan
minnettarli§imi yeryliziindeki herhangi bir kelimeyle izah edemem; ancak yine de
deneyecegim. Bana "Yapabilirsin!" diislincesini asilayan, hi¢ bilmedigim diinyalarin
kapilarmni aralayan Prof. Dr. Seving Ucgiil'e sonsuz minnettarim. Tiirkiye'de Rus dili ve
edebiyat1 6zelinde daha evvel deginilmemis bir husus lizerinde ¢aligsma istegimi ¢ok
olumlu karsilayan ve bu siirecte hem liderlik hem yarenlik eden Danigsman Hocam Dr.
Ogr. Uyesi Arif Yildirim’a ¢ok tesekkiir ederim. Ote yandan bu tezin fikir olarak ortaya
cikis1 Pelevin ve daha nice postmodern yazarla bizleri tanistiran Hocam Dr. Ogr. Uyesi
Erdem Ering’in yiiksek lisans dersi sayesindedir, dolayisiyla kendisine ¢ok tesekkiir

ederim. Gerek degerli fikirleriyle katkilarini sunan gerekse de pozitif yaklagimlariyla beni
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OZET

Viktor Pelevin'in “Capayev i Pustota” (“Hamaes u Ilycrora”, “Buda'min Serce
Parmag1”), “Devyatiy Son Vert Pavlovn1” (“/leBstsiit con Bepsr IlaBnoBubr”, “Vera
Pavlovna'nin Dokuzuncu Riiyasi”) ve “Omon Ra” (“Omon Pa”) adli eserlerinin Michel
Foucault'nun heterotopya kuramiyla ele alinmasi bu ¢alismanin  konusunu
olusturmaktadir. S6z konusu eserlerin se¢ilme nedeni, igerisinde ilk bakista heterotopik
olabilecegi sinyalini veren mekanlardir ve bu dogrultuda heterotopik mekanlarin saptanip
saptanamayacaginin tespitini yapmak tezin Oncelikli amacini olusturmustur. Tezin
amaglart arasinda heterotopik 6zellik gosterdigi diisliniilen mekanlarin metne etkisini
tespit etmek de dahildir. Bu ¢alismayi yiiriitebilmek adina segilen yontem eserde yer alan
mekanlarin s6z konusu heterotopya kurami tizerinden ¢éziimlenmesi olmustur. Segilen
eserlerde yer alan askeri ugus okulu, akil hastanesi, tuvalet gibi mekanlarin heterotopik
ozellikler gosterdigi bulgusuna ulasilmistir. Anilan mekanlarin tekrar eden belirli
hadiseler ya da nesnelerle (6rnegin, bir diyalog, ¢esitli gastronomik &geler ya da bir
bayginlik hali gibi) metin igerisinde gegisleri tetikledigi ve bunun sonucunda da ana

karakterlerin kimliginde belirli degisimler goriildiigli sonucuna ulasilmstir.

Anahtar Kelimeler: Viktor Pelevin, Michel Foucault, Heterotopya, Mekan,
Heterotopoloji
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A HETEROTOPOLOGICAL APPROACH TO VIKTOR PELEVIN’S WORKS

Halil YILMAZ

Erciyes University, Graduate School of Social Sciences
Master Thesis, December 2022
Supervisor: Dr. Arif YILDIRIM

ABSTRACT

A look at Viktor Pelevin’s selected works such as “Chapaev i Pustota” (‘“Yamaes
u [Iycrora”, “Buddha’s Little Finger” or “The Clay Machine Gun), “Devyatyj son Very
Pavlovny” (“esteiii con Bepst IlaBnoBubsr”, “Vera Pavlovna’s Ninth Dream”) and
“Omon Ra” (“Omon Pa”) through the concept of heterotopia which is elaborated by
Michel Foucault forms the subject of this thesis. The main reason for the selection of
these works of Pelevin was the spaces that were potentially heterotopic at first glance and
finding if there is any heterotopia in these works or not was the primary aim of this thesis.
Among the aims of thesis were to determine the role of the spaces that are thought to be
heterotopic in the text. Analyzing the spaces in Pelevin’s mentioned works by Foucault’s
concept of heterotopia was chosen as the method of the thesis. It was found that the spaces
in Pelevin’s selected works such as military flight school, psychiatric hospital and toilet
are actually heterotopic. It has been concluded that these spaces actually trigger crossing
thresholds in the text with some certain repetitive events (for example, a dialogue between
characters, gastronomic components or a state of faintness or unconsciousness), and as a

result, certain changes are seen in the identity of the main characters.

Keywords: Viktor Pelevin, Michel Foucault, Heterotopia, Space, Heterotopology
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GIRIS

Heterotopya kurami Michel Foucault tarafindan ilk olarak bugiin dogru olarak
kabul edilen her seyin altinda yatan, bu diisiincelerin olusumunu tetikleyen bir kod —
Foucault’nun deyimiyle sdylem— oldugu diisiincesi temelinde sekillenen “Kelimeler ve
Seyler” adli eserinin 6n sdziinde dile getirilmistir. Daha sonrasinda ise 1966-1967 yillart
arasinda yogun bir bigimde iizerinde durularak gelistirilmistir. Heterotopyalar, her seyden
once mekan temelli bir kavramdir. “Kelimeler ve Seyler’de daha ¢ok fiktif bir temel
tizerinde duran heterotopya, M. Foucault'nun daha sonrasinda 1967 yilinda mimarlara
yaptig1 konusmasiyla ilk halinden uzak olacak sekilde ¢ok daha somut bir temel {izerine
yerlestirilmistir. Anilan konusma metni 1984 yilinda Foucault'nun kontroliinden gegme
firsatt bulamadan Berlin'de yayimlanmistir. Mimarlara yaptigt konugmadan evvel
katildig1 bir radyo programi dikkat ¢ekmektedir. Bu radyo programinda Foucault, yine
heterotopyalar olarak nitelendirdigi mekanlar1 somut bir diizlem {izerine yerlestirmez.
Radyo konusmasi, “Kelimeler ve Seyler”in 6n soziinde dile getirdigi telakkileriyle bir
ihtilaf icermez. Peki nedir bu heterotopyalar? Onlara dair Foucault'nun diisiinceleri nasil
Ozetlenebilir? Heterotopyalar, icerisinde bulundugu diinyay: yansitan, onunla birlikte
olan; ancak ayni1 zamanda da onlardan ayrilan baska bir diinyadir. Oteki bir mekandir;
ancak ayni zamanda 6tekinin de mekanidir. Kelimenin kokii Yunancadir; 6teki, farkls,
baska, diger anlamlarina gelebilecek Heteros kelimesi ile yer anlamina gelen topos
kelimesinin birlesiminden olusur. Dolayisiyla “heterotopya” kelimesinin ¢ikis noktasit M.
Foucault degildir; Foucault konusmalarinda ya da kaleme aldig1 metinlerde bu noktaya
her ne kadar deginmemis olsa da kavram; tip biliminde kullanilagelen bir pratigi, bir
organin normalde olmasi beklenilen yerinden ayrilip baska bir yere naklini de anlatir. Bu
oteki mekanlar rahatsiz edicidir, diislincenin diizenini tahrip ederler. Foucault bu tiirden
mekanlari 6 ilkede aciklar. Bu alt1 ilkeyi alt1 climlede 6zetlemek miimkiindiir: 1 ve 2) her

kiiltiir kendisine has heterotopyalari barindirir ve bunlar kiiltiire ickin pratiklere gore



degiskenlik gosterir; 3) heterotopyalar birbiriyle herhangi bir agidan baglantisi
olamayacak mevkileri ya da seyleri yan yana getirebilirler; 4) heterotopyalar seyleri’
zamandan bagimsiz kilabilme 06zelligine sahiptir; 5) heterotopyalar bir tiir agilma-
kapanma ya da ritik bir girig-¢ikis 6zelligi gdsterirler; 6) ve son olarak onlar, geriye kalan
mekanlar1 bir illiizyon olarak agcma ya da diizensizligin i¢cinde diizen yaratma suretiyle

diger mevkiler agisindan belirli bir fonksiyona sahiptirler.

Bu caligmanin konusunu da M. Foucault tarafindan gelistirilen heterotopya
kuramiyla Viktor Pelevin'in se¢ili “Capayev i Pustota” (“Buda'min Serce Parmagi”),
“Devyatty Son Ver1 Pavlovni” (“Vera Pavlovna'nin Dokuzuncu Riiyast”), “Omon Ra”
eserlerini incelemek ve heterotopyalarin anilan eserlerde kendisine yer bulup
bulmadiginin tespiti ve bunlarin Pelevin'in metni i¢in ne tiirden bir gorevi yerine
getirdigini belirleme olusturmaktadir. Tezin amaglar1 da birebir bununla baglantilidir. Bu
tirden bir calismanin yiiriitiilmesiyle heterotopya kuramimin edebi bir esere
uygulanabilirliginin ~ sinanmasinin  yani sira Rus postmodernizminin  6nemli
temsilcilerinden biri olan V. Pelevin'in hem kendisini ve edebi sanatini tanima firsatt hem
de calisma igerisinde analize tabi tutulan se¢ili eserlerine daha yakindan bakma firsati
sunulacaktir. Yukarida adlar1 anilan, tezin kendisine konu edindigi eserlerin se¢iminde en
onemli rolii eserlerdeki mekanlar oynamaktadir. Eserlerin geneline kisaca g6z atildiginda
olaylarin tecrit edilmis mekanlarda gectigi goriilebilmektedir, 6rnegin, her seyin belirli
bir kurala tabi oldugu ve belirli a¢ilma-kapanma sistemi igeren askeri bir ugus okulu,
icindeki bireylerin belirli iskencelere maruz birakilip tizerinde deneyler yapildig: bir akil
hastanesi ya da Moskova'nin ortasinda yer altina itilmis bir tuvalet gibi. Eserlerin
incelenmesinde kilavuzluk eden yontem bahsi gecen mekanlarin heterotopya kurami
baglaminda ¢éziimlenmesidir. Ancak bunu yaparken heterotopyalarin hem “Kelimeler ve
Seyler”de ve radyo konusmasinda yer verdigi hali hem de “Baska Mekanlara Dair” adli
eserinde somut bir diizleme oturttugu hali dikkate alinmaktadir. Elbette s6z konusu
diisiinsel bir analiz oldugunda Gaston Bachelard gibi M. Foucaultnun da kendi

caligmalarinda basvurdugu isimler de kilavuzluk etmektedir. Boylesine bir yontemin

“Seyler” kelimesinden felsefi baglamdaki anlami anlasilmalidir: “T6zle, yani kendisini belirleyen tiim
niteliklerden bagimsiz olarak diigiiniilen gercek ve somut 6zneyle esdeger olan terim. Olabildigince
belirsiz olmakla birlikte, her zaman somut ve bireysel olan varlik” (Cevizci, 1999, s. 812). Her zaman
somut olmasiyla Tirkcede giinliik yasamda “madde” anlaminda olan kullanimina yaklastigi
goziikmektedir.



kullanilmasinin ¢alismanin kendine ama¢ edindigi unsurlarla uyustugu goriilmektedir.
Calismada “Capayev i Pustota” (“Buda’nin Serce Parmagi”) ve “Devyatiy Son Veri
Pavlovn1” (“Vera Pavlovna’nin Dokuzuncu Riiyas1”) ve “Omon Ra” eserlerinin gegtigi
mekanlarin; kriz ve sapma heterotopyalari, belirli bir giris-¢ikis usiliine tabi olan
heterotopyalar, belirli kiiltiirlere, toplumlara ickin 0zgiin heterotopyalar olmalar
bakimindan muhtelif heterotopik 6zellikler igerdigi saptanmistir. Bununla birlikte anilan
biitiin eserlerde ana kahramanlarin baslangigta oldugu haliyle eserin sonu itibariyla
biirlindiikleri kisiden farkli olduklar1 ve kimlikleri arasi bu gecislerinin tam da bu
mekanlarda meydana geldigi goriilmiistiir. S6z konusu geg¢isin tetikleyicisi olarak yazar
tarafindan tercih edilen yontemin tekrar eden bir eylem, bir hadise, bir nesne oldugu
sOylenebilir. Bu tekrarli eylemler bir bilingsizlik hali gibi, bir diyalog gibi ya da
gastronomik dgelerden olusan leytmotifler gibi eserin belirli noktalarinda goziikiirler ve
bu gecis boylesine bir yontemle sagladiktan sonra ana kahramanin yasaminda
degisiklikler gozlemlenir. Yiiriitiilen ¢aligma sonucunda bahse konu eserlerde yer alan
mekanlarin heterotopik 6zellikler tasidigi ve bu heterotopik mekanlarin bireylerin

kimliklerini etkiledigi goriilmektedir.

Tez iki bdliimden olusmaktadir. ilk béliimde teoriye dair cerceve aktarilmaktadir.
Bu bolimde heterotopya kuramimin anlatilip Viktor Pelevin’in biyografisi ve edebi
yaraticthgina dair calisma agisindan &nem arz eden bilgiler sunulmaktadir. Ikinci
boliimde ise Viktor Pelevin’in secili “Capayev 1 Pustota” (“Buda’nin Serce Parmag1”),
“Devyatty Son Ver1 Pavlovni” (“Vera Pavlovna’nin Dokuzuncu Riiyas1”) ve “Omon Ra”
adl eserlerine yonelik analizlerin sunulmakta, yani ilk boliimde anlatilanlar uygulamaya
dokiilmektedir. Eserlerin kendisine ve olaylarin gectigi mekéanlara deginip onlari
¢oziimlemeye baslamadan Once heterotopyanin ne oldugu cesitli ornekler verilerek
aciklanmaktadir. Tezin bir anlamda ¢ekirdegini olusturmasi ve ikinci boliimde bahsi
gecen hususlarin anlagilmasi adina kuramsal bir gerceve sunmak calisma agisindan
elzemdir. Teoriye ayrilan birinci boliim Foucault'nun heterotopyadan bahsettigi sozlii ya
da yazili eserlerin mercek altina alinmasiyla baslamaktadir. Burada Foucault'nun
heterotopya demekle neyi anladigi ve bu anlayisin ¢ok kisa bir siire igerisinde keskin bir
sekilde nasil evrildigi ve Foucault'nun telakkilerindeki bu evrimin de esasinda
giinlimiizde heterotopyaya dair kafa karigikliginin yegane nedenlerinden biri oldugu

A2

aktarilir. Biitiin bunlar anlatilirken heterotopyanin temeli olan “mekan” kavramina



yonelik kisa bir panorama sunulmakta ve yine ayni sekilde Foucault'nun sik sik kullandigi
“iktidar, direng, iktidar iligkileri” gibi kavramlara agiklik getirilmektedir. Sonrasinda ise
heterotopyanin tiim ilkeleri 6rneklerle birlikte desteklenerek agiklanmaktadir. Birinci
boliimii sonlandirmadan 6nce Viktor Pelevin'in kendisi ve edebi yaraticiligina dair bilgi
sunulmaktadir. Viktor Pelevin'in edebi yaraticiliginda tercih ettigi yOntemlerin
aciklanmasinin ikinci boliimde yer alan ¢6ziimlemeleri anlama noktasinda olumlu yonde
katk1 saglayacag diisiiniilmektedir. ikinci boliimde gecildiginde tek tek agiklamalari
sunulan tanimlarin mercek altina alinan eserlerin ¢éziimlemesinde kullanimi takip
edilebilmektedir. Bu boliimde sirastyla “Capayev i Pustota” (“Buda'nin Serce Parmag:”),
“Devyatty Son Veri1 Pavlovni” (“Vera Pavlovna'nin Dokuzuncu Riiyast”), “Omon Ra”

adli eserlerin ilgili ¢oztimlemeleri 6zetleriyle birlikte sunulmaktadir.



BIiRINCIi BOLUM
YERSIZLIiGIN YERIi: HETEROTOPYALAR

Michel Foucault'nun yarim kalmis, gri alanlar fazlaca barindiran bir kurami
olarak heterotopyalarin Viktor Pelevin'in “Capayev i Pustota” (“Buda’nin Serge
Parmag1”), “Devyatiy Son Veri Pavlovna” (“Vera Pavlovna’nin Dokuzuncu Riiyasi”) ve
“Omon Ra” adli segili eserlerinde izini siirebilmek tezin baslica amacini olusturmaktadir.
Bu tiirden bir diisiinceyle yola ¢ikarken ilk climlede de dile getirildigi lizere gri alanlar1
cokca barindiran bir kavrami derinlemesine gormek tezin ikinci bdliimiinde ortaya
konacak analizleri anlayabilmek i¢in 6nem arz eder. Literatiire géz atildigi zaman
heterotopyalarin ¢ok cesitli disiplinlere ufuklar acabildigi goriilmektedir. Bunlarin
arasinda edebiyat, mimari, sosyoloji, psikoloji, cografya gibi disiplinlerin 6ne ¢iktigi
sOylenebilir. Bu ylizden heterotopyalarin Foucault tarafindan adi konan, yukarida adi
gecen, alti ilkesinin tek tek detaylica incelenmesi gerekli goriilmistir. Foucault'nun
kaleminden ¢ikan ve teze de kilavuzluk eden “Baska Mekanlara Dair” isimli eserdir.
Ancak heterotopya kuraminin adi anilan eserde kendisine ne sekilde yer bulduguna
deginmeden 6nce Foucault tarafindan 1966 yilinda yayimlanan “Kelimeler ve Seyler”
adli kitabin 6n sdziine ve yine aym tarihte verdigi bir radyo konusmasina (“Les
Hétérotopies™) dikkat edilmesi gerekmektedir. Ciinkii “Baska Mekanlara Dair” adl
eserde yer alacak heterotopya tanimiyla daha 6nce “Kelimeler ve Seyler”de soziinii ettigi
heterotopya tanimi arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Bu nedenle heterotopyalarin
“Baska Mekanlara Dair” adli eserdeki halini sunmadan Once bahsi gecen niianslara
yonelik bir panorama sunmak heterotopyalari anlamak ve anlamlandirmak agisindan

onemlidir.



Michel Foucaultnun heterotopya kavramini ilk kez bu denli kapsamli dile
getirdigi metin, “Des Espaces Autres” (“Baska Mekanlara Dair”) 1967 yilinda Tunus'ta
kaleme alinmistir. Daha sonrasinda 1984 yilinin Ekim ayinda Fransiz dergi “Arhitecture-
Mouvement-Continuité” tarafindan basilabilmistir. S6z konusu metin yayimlanmadan
once Foucault'nun kontroliinden gegme firsatin1 bulamamasina ve genel itibariyla iizerine
egildigi meselelere yonelik bir kismini teskil etmemesine ragmen? el yazmalari, Berlin'de
diizenlenecek bir sergide kendisinin Oliimiinden 6nce halka sunulmustur. Dolayisiyla
Foucaultnun bahse konu metninin enine boyuna diisiiniiliip tiim eksikleri giderilmis,
belirli bir elekten gegirilmis bir yazidan ziyade verilen bir ders, yapilan bir konusma
niteligi goz ardi1 edilmemelidir (Foucault, 1986). M. Foucault bu noktaya “Baska
Mekanlara Dair” adli eserinde deginmemis olsa da heterotopya aslen bir tip terimidir.
Heterotopya terimi tipta bir organin ya da viicudun bir parcasinin normalde olmasi
gereken yerinden ayrilmasi (Oxford, 2021) ya da bir dokunun alisilagelmedik bir yerde
belirmesi (Tip Terimleri SozIligi, 2022) anlamlarina geldigi gibi olmasi gerekenden
farkli bir yerde agr1 hissetme olarak da “heterotopik agr1” seklinde kullanimlarini gormek
miimkiindiir (Mosby's, O'Toole, 2016). Bu baglamda 6rnek vermek gerekirse deri nakli

bir heterotopya olarak gdsterilebilir (Delany & R. M. P., 1990).

Heterotopya diislincesinin M. Foucault'daki ge¢misi "Baska Mekanlara Dair" adli
eserden daha oOncedir. S6z konusu kuramin evveliyati 1966 yilinda yazmis oldugu
“Kelimeler ve Seyler” adli eserin 6n soziinde yatar. Foucault'nun daha sonra mimarlara
yapacagi konugmada sayfalarca agiklayacagi heterotopyalar burada birkac¢ ciimleyle
Ozetlenir. Esasinda heterotopyalardan ziyade heterotopyalarin ne gibi bir iglevi yerine
getirdiginin bir 6zeti mahiyetindedir. Foucault tarafindan 6n s6zde dile getirilen tanimlara
gore heterotopyalar metnin altin1 kazabilmeyi olanakli kilmaktadir (Topinka, 2010).
Heterotopya diisiincesinin onun zihninde filizlenmesinde baska bir yazar ve onun eseri
etkili olmustur. ilham veren bu eserin Jorge Luis Borges'e (1899-1986) ait oldugu gériiliir.
Borges, “John Wilkins'in Analitik Dili” adimi verdigi denemesinde yer alan Cin
ansiklopedisi ya da diger adiyla hayvanlarin siiflandirilmas: vasitasiyla Foucault'ya

ilham verir. Denemeye goére John Wilkins, insanoglunun tiim diislincelerini ihtiva edip

2 M. Foucault'nun genel itibartyla olusturdugu odaklar arasinda iktidar, direng, bilgi, beden sayilabilir.

Daha evvelki ¢aligmalarina bakildiginda direkt olarak heterotopyalara odaklandigi goriilmemektedir.
Bahse konu ciimleyle anlatilmak istenen tam da budur.



onlar1 organize edebilecek evrensel bir dilin olusturulmasini teklif etmektedir. Arjantinli
yazar “Hayirsever Bilginin ilahi Rezervi” adli Cince bir ansiklopediden dem vurup
hayvanlarin nasil siniflandirildigina dair bir listeden bahseder. Liste dylesine gelisigiizel
ve Oylesine eglenceli bir bicimde doldurulmustur ki yalnizca Foucault'nun degil, Umberto
Eco'nun da dikkatini ¢ekmistir. S6z konusu listenin neden giiliiniip gecilecek bir liste
olmadigint ve yalnizca Foucault'yu degil, baskalarini da diisiinmeye sevk ettigini ve
bunun ne surette gergeklestigini anlayabilmek adina listeyi oldugu haliyle sunmak

gerekir. S6z konusu liste su sekildedir (Borges, 2022, s. 3):

a) imparatora ait olanlar; b) mumyalanmis olanlar, c) evcillestirilebilenler; d)
stit domuzlari; e) sirenler; f) efsanevi olanlar; g) basibos kopekler; h) bu
swralamaya dahil edilmis olanlar; 1) azmis olanlar; i) sayimast miimkiin
olmayanlar; j) deve kilindan imal edilen ince bir firca ile resmedilenler; k)
vesaire; 1) az evvel siirahiyi devirenler; m) ¢ok uzaklardan bakinca bir sinegi

andiranlar.

Listenin hayvanlarin siniflandirilmasina dair tahayyiil edilebilecek listelerin
disarisinda, orada belirli bir iliski gozetilmeksizin diizenlenmis oldugu goriiliir.
Diizensizligi bir araya getirip ondan bir diizen yaratmakla Borges, Eco'ya gore (2011)
uyumlulugun biitiin mantikli 6l¢iilerine karsi ¢ikar. Eco, ¢ikarimlarini yalnizca Borges'in
listesine att181 alelade bir bakisla yapmaz, bunu belirli temellere dayandirir. Eco, 6rnegini

3

Borges'te “vesaire” kelimesinin aligilageldigi gibi “iste bu ve bunun gibi olanlar”
mealinde ciimlenin sonunda kullanilan haliyle yer almayis1 iizerinden verir. Borges'te bu
kelime en sonda yer almamaktadir. Kelimeyi bu sekilde alisilageldigi yerinden kopararak
aligilagelen “diizeni” yerle yeksan eder. Dikkat ¢eken bir diger unsur ise “h) bu
siralamaya dahil edilmis olanlar” maddesidir. Bu, Eco'ya (2011, ss. 158-159) Bertrand
Russell'in Frege'ye karsi ¢ikabilmek amaciyla kullandigi bir paradoksu hatirlatir. Bahse

konu paradoks soyledir:

Eger bir grup kendisini de icermediginde normalse (biitiin kedilerin grubu bir
kedi degildir, bir kavramdir) ve bir grup kendi kendisinin ogesi olunca normal
disiysa (biitiin kavramlarin grubu bir kavramdiwr), biitiin normal gruplarin
grubunu nasil tammlariz? Normal olsaydi, elimizde eksik bir grup olurdu, ¢tinkii

kendisini icermezdi; normal olmasaydi, elimizde mantik disi bir grup olurdu



clinkii biitiin normal gruplarin arasia normal olmayan bir grup da katmis

olurduk.

Borges ve onun emsaline az rastlanir siniflandirmasiyla karsi karsiya kalindiginda
bu paradoksla oynadigi goriiliir, ¢iinkii eger bu liste normal olarak addedilecekse, o halde
listenin kendisi bu listeye dahil olmamalidir; ancak bahsi gegen “h” maddesiyle birlikte
kendisini de icerimledigi goziikiir. Ote yandan anormal olarak addedilecekse de o zaman
listede yine bir uyum takip edilemez, ¢linkii hayvanlarin arasina bir hayvan degil, bir grup
katilmis olur (Eco, 2011).

Yukarida da tam haliyle verilen siniflandirma yalnizca Foucault'nun kaleme aldig1
tiim bir eserin meydana gelmesini saglamamis, ayn1 zamanda heterotopyalara da kapi
aralamistir. Foucault, bir araya gelmelerinin ¢ok diisiik ihtimalli oldugu seylere yonelik
diisiincesini sair Lautréamont'nun® “Les Chants de Maldoror” (“Maldoror’un Sarkilar1”)
adli manzum romaninda yer alan dizeler iizerinden dile getirir. Anilan siirde sair bir
masanin iizerinde dikis makinesi ile semsiyeyi bir araya getirmistir. Burada masa, elbette,
fiziki anlamda karsiligin1 bulmus somut bir diizlemdir ve Lautréamont'nun dile getirdigi
objeler bu diizlemde bir araya gelir. Ancak Foucault'nun Borges'in listesine goz atip
listeden “1) azmis olanlar; 1) sayllmas1 miimkiin olmayanlar; k) deve kilindan imal edilmis
ince bir firga ile resmedilenler” maddelerini 6ne ¢ikardiktan sonra bu hayvanlarin dile
getirildigi ses ve yaziya aktarildigi sayfanin disinda baska nerede yan yana gelebilecegini
retorik bir bigimde sormasiyla fiktif bir listeyi, yani somut olmayan, elle tutulamayacak
hayali bir kurguyu heterotopya olarak addettigi goriiliir. Bir araya geldikleri yer bir yok-
yerdir. Dil, olanaksiz bir yeri olanakli kilmistir. Foucault'nun “tiirdes olmayan yer” olarak
adlandirdig1 heterotopyalarin membasi iste Borges'in bu listesidir. Buna yonelik Foucault
(2001, s. 11), “Kelimeler ve Seyler”in 6n soziinde “Bu kitabin dogum yeri Borges'in bir
metninin i¢indedir” diye sdyler. Foucault'ya (2001, s. 15) gore heterotopyalar “dili gizlice
tahrip etmek ... ortak adlar1 pargalamak ... veya onlar1 birbirine dolamak ... 'sentaks"

onceden tahrip etmek™* gibi fonksiyonlar1 yerine getirirler. Foucault'nun “Kelimeler ve

8 Comte de Lautréamont, ger¢ek adi Isidore Lucien Ducasse (1846-1870) olan Uruguay kokenli Fransiz
sairin takma adidir.

Sentaks1 egip biikkme ya da sentaksi tahrip etmekten ne anlasildigini aktarabilmek adina felsefenin
sentaks i¢in Oongordiigii anlam, dilbilgisi anlamiyla baglantili olarak baglam igerisinde daha uygun
diistiigii goriliir. Sentaks, dilbilime ickin bugiinkii bilinen anlamiyla ciimlelerin gramer yapisim
inceleyen, ciimlelerin uygun olarak aktarilip aktarilmadigini denetleyen bir daldir (Vardar, 2002; imer
vd, 2011). Sembolleri de elbette kapsamakta ve bunlarin ne tiirden bir gramer yapisina ya da anlam



Seyler”’deki eregi siniflandirmanin ve diizenin kendisinden dogdugu o kiiltiirel kodlarin
varligint vurgulamaktir. Bir kiiltiiriin dili, davranisi, mentalitesi, degerlerine hilkmeden
islenmis bu kodlar her bir birey i¢in kendisini igerisinde bulacagi bir diizeni belirler.
Ancak iste tam da bu noktada her seyi dikte eden bu kodlardan uzaklasarak ya da onlara
karst koyarak bir sekilde siyrilmayi olanakli kilan ara boélgeler vardir. Burada,
yiiriirliikteki diizenin tahayyiil edilen ideal diizen olmaktan ¢ok uzak oldugu fark edilir.
Heterotopyalarin islevi budur; rahatsiz ederler, farkindalik yaratirlar ve giinliik hayatin
alisilagelen akisin1 bozup stireklilik arz eden bir seyi koparan, aralarinda tabii bir baglanti
olan seylerin arasini acarlar (Harlamov, 2010). O farkindaliga ulasildiginda da artik
"edilgen" durumdan ¢ikilip 6zgiirliige adim atilir (Foucault, 2001). Peki buralara nasil
varilir? Tahayyiil edilemeyen, aklin almayacagi bir sey tizerine kisiyi diislinceye sevk
edecek olan nedir? Ne olmalidir ki bu gegis saglanabilsin? Cevap, Foucault'ya gore
heterotopyalardir. Buradan edebiyatin islevini de anlamak miimkiin olabilir. Foucault

(2001, s. 17), heterotopyalarin 6ziinii kisaca su sozlerle aktarir:

Borges tarafindan zikredilen Cin ansiklopedisi ve onerdigi tasnif sistemi,
mekdnsiz bir diisiinceye; odu ocagi olmayan ama ashinda karmasik bigimler,
arapsagt gibi dolanmuig yollar, garip yerler, gizli gegitler ve ongoriilemeyen
iletisimlerle tika basa dolu gérkemli bir evrene dayanan kelime ve kategorilere

gotiirmektedir.

Kullandig1 sifatlar —"mekéansiz bir diisiince ... odu ocagi olmayan ama ...
iletisimlerle tika basa dolu gorkemli bir evren”— goz Oniinde bulunduruldugunda
heterotopyalarin bugiinkii tanimini1 animsatmaktadir. Edebiyat da esasina bakildigi zaman
gercek hayatin bir yansimasini sunan; ancak ondan ayr1 bir zaman, bir diizen, bir diinya
yaratarak temelinin “kiiltiirel kodlarla” (sdylem) islendigi o diislinceyi tahrip etmez mi?
Borges'in meshur listesinin yalnizca bir kagidin, yazili bir eserin iizerinde vuku

bulabilecegi, yalnizca bir eser igerisinde var olabilecegi gergegi de buna igaret eder.

Foucault'nun “Kelimeler ve Seyler’de heterotopyalara dair soyledikleri ile

yalnizca bir yil sonra mimarlara yapacagi konusma arasinda farkliliklar goze

aktarimi adina bir araya ne sekilde getirildigini de incelemektedir. Bu itibarla denilebilir ki sentaks ile
ilintili olan anlam 6nermenin dogru ya da yanlis olmasindan ziyade anlasilabilirligini ele alir. Bir
ornek verilecek olursa "insan bir fildir' 6nermesi, dilin sentaks ... kurallarina uygun olarak
diizenlendigi igin" (Cevizci, 1999, s. 767) sentaks baglaminda anlamli bir 6rnegi teskil eder.



carpmaktadir. Daha 6ncesinde heterotopyalar hayali mekani, kurgu mekanini miimkiin
kilarken bir y1l sonrasinda 1967'de Paris'te mimarlara yaptigi konusmada giinliik hayatta
insanin yani basinda yer aldigi sdylenebilecek, herkesin kendisi iizerinden ya da
baskasindan tecriibe ettigi yerler haline geldigi goriiliir. Heterotopyalar1 yalnizca “Bagka
Mekanlara Dair” adli metinden hareketle ele almak heterotopya kavraminin tek kutuplu
olarak okunmasina (Topinka, 2010) yol agma riskini beraberinde getirir. Foucault'nun
(2001) “Kelimeler ve Seyler’de Borges'in listesine bu denli 6nem atfetmesinin nedeni
bahse konu listenin bir araya gelmeyecek seyleri bir yerde toplamasindan ziyade tizerinde
yiikseldigi temeli de yerle yeksan ediyor olusudur. Topinka'ya (2010) gore Borges'in
kategorizasyonu diger kategorizasyon sistemlerine karsi durdugu icin degil; igerisine
koydugu seylerin ortak bir paydada bulusup aralarindaki farklarin ayirt edilebilecegi
mekanlara imkan tanimamasiyla 6ne ¢ikar. Foucaultnun “Kelimeler ve Seyler”de
yapmak istedigi de bu degil miydi? Yani bilgimizin diizeninin ne denli bir temelin {izerine
kurulu oldugunu merak etmekte; Borges'in ortaya koydugu tiirden bir kategorizasyonun
manti§imizi nasil sarstiginin cevabini aramaktadir. Lautréamont'nun siiri hatirlanacak
olursa normalde bir semsiyelikte durmas1 ya da bir askiya asilmasi icap edilen semsiye
sairin metaforunda dyle bir yere sahip olur ki bizim bilgimizin disarisina ¢ikar; ancak
normalde olmasi beklenenle degil de bilinmeyenle kars1 karsiya gelindiginde o masa bir
temel halini alir ve yeni bilgilerin imkanini dogurur. Heterotopyalar, yeniden
diizenlemeyi olanakli kilan ve bilginin giicliinii artiran yerlerdir (Topinka, 2010).
Dolayisiyla Foucault'nun metni salt iktidar-direng tizerine kurulu degildir, ayn1 zamanda
bilgi ve diizen iliskisini de ifsa eder. Bizim diizenimiz ne tiirden bir temelin {izerine
kuruludur? Eger seylerin bilgisine diislinceyi manipiile eden, destekleyen belirli bir
yardimc1 yapi araciligiyla haizsek bunu tiimiiyle ortadan kaldirmak miimkiin miidiir? Iste
bu soruya “Evet!” cevabimi verebilen yerler heterotopyalardir. Onlar diger diizenlerin
karsisinda yer aldigi i¢in o diizenleri ortaya ¢ikarir, bu sayede varolan diizenler
sorgulanabilir. Heterotopyalar; bu temeli, yani diizeni bize dayatan o yardimci yapiy1
aciga cikarir ve kesfetmemizi olanakli kilar (Topinka, 2010). Heterotopyalarin bu islevine
K. Hetherington (2003) da deginir; heterotopyalarin alternatif diizen yerleri oldugunu,
toplumsal diizeni tesis eden basat mekanlardan farkli olarak hegemonyanin karsisinda
duran mekanlar oldugunu ekler, yani Hetherington icin heterotopyalar bir dayanak,

ayagini saglamca basabilecegi bir basamak ya da sirtim1 giivenle yasladigin bir duvar
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gibidir. Iste tam da bu yiizden Borges'in listesi bir heterotopyay1 teskil eder. Listede
zikredilen hayvanlar dylesine bir diizlemde bir araya getirilir ki hayvanlarin arasindaki

ayrimin mantikli addedilebilecegi bir tane kap1 aralanmaz.

Giliniimiizde heterotopyalarin ¢ikis noktasi, yani kuramin fiktif bir listeden vuku
bulmus oldugu gergegi siklikla gdz ardi edilmektedir. Ornegin, R. Bolano'nun (1953-
2003) “2666” adl1 eserine yonelik yiiriittigii calismasinda D. Omlor (2014), Bolano'nun
Borges'in listesiyle beraber yerle yeksan ettigi diizeni tersine ¢evirip numaralandirmay1
miimkiin kilan bir liste yaptigin1 6ne siirer; ancak Borges'in adinin zikredilmesine ragmen
ne Borges'in listesine yer verilmistir ne de heterotopyalara. Benzer sekilde A. Dirdin
(2015) de cografi anlamda belirli bir karsiliga sahip somut mevkilerden mekan-o6tesine,
filozof ya da yazar tarafindan kurulan diinya diizeninin eksiksiz goriiniimiine gecisin
saglanabilmesi adina heterotopyalarin 6nemini vurgularken “Kelimeler ve Seyler”den
bahsetmesine ragmen Borges'in siniflandirmasindan s6z etmez. Borges'in isminin
zikredilip listesine ya da genel olarak metnine dair bir seyler s6ylenmedigi bir diger
calisma da A. Romanova'ya (2018) aittir. Romanova, calismasinda heterotopyalari
kategorize ederek onlari ii¢ baslik altinda topladiktan sonra 6rneklerini Rusya cografyasi
lizerinden aktarmaktadir. Ote yandan “Kelimeler ve Seyler”de yer alan 6n séze yeterince
dikkat edilmedigini savunan bilim insanlari da yok degildir. Ornegin, ¢aligmasinda
heterotopyalarin direng yoniinden degil de mekanin diizeni-heterotopyalar-bilgi iiretimi
iliskisine dikkat ederek incelenmesi gerektigini savunan Topinka (2010) 6n sozde yer
alan heterotopya tanimiyla Paris'te mimarlara yapilan konusma metninin bir olmadigin;
ilkinde esas itibariyla metne odaklanmisken, ikincisinde ise daha ziyade somut belirli

birtakim karsiliklara sahip mekanlar oldugunu soyler.

M. Foucault, Nisan 1966'da dile getirilen ve nispeten kurgu mekanlarinin 6niinii
daha da acan 6n sézden sonra heterotopyanin ilkelerini bir y1l sonra Mart 1967'de dile
getirir. Bu aradaki neredeyse bir yillik siire¢ tamamen karanlifa gomiilii degildir.
Foucault'yu ve onun gelistirdigi kurami, heterotopyayi, ¢alismasina kilavuz olarak
addeden bir¢ok bilim insaninin gézden kagirabildigi bir diger nokta da Foucault'nun tam
da bu siirecte yapmis oldugu radyo konusmasidir. Bu radyo konusmasi 2005 yilinda “Les
Hétérotopies™ adiyla basilmustir; ancak Ingilizce yayinlanmamasi nedeniyle cogu zaman
heterotopyalardan s6z konusu agildiginda kendisine Foucault'nun mimarlara yaptigi

meshur konugsmasi kadar yer bulmaz (Knight, 2017). Bu radyo konusmasi gercek
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mekanlardan ziyade kurgu mekanlarin1 olanakli kilan, yani “Kelimeler ve Seyler”’in 6n
sOziiyle ayni dogrultuda ilerleyen bir tona sahiptir. Konugmada Foucault neseyle
yasanilan mekanlara karsit koyan ya da onu belirli bir sorgulamaya tabi tutan “bagka
mekanlarin” sistematik bir sekilde mercek altina alinabileceginden bahseder (Johnson,
2016). Anilan radyo konugmasini 1967'de mimarlara yapacagi konugsmadan ayiran sey
meseleleri belirli hayallere dayali betimlemeler lizerinden aktarmasidir. Foucault (aktaran
Johnson, 2016) heterotopyalardan bahsederken onlar1 bir gocugun kendi kendine kurmus

oldugu hayal diinyasi ile karsilastirir:

Bu karsit mevkiler ¢cocuk tarafindan bilinir... Bu, bir hint cadiridir; bu, ¢ocuklarin
okyanusu, kesfettigi ... yerdir, ebeveynlerinin yatagidir. Yatak aym zamanda
gokyiiziidiir de, tizerinde ziplayabilir; icerisinde saklanabilecegi bir ormandir ya
da carsaflara sarmmip hayalet olabilecegi bir gecedir ve en nihayetinde de

ebeveynlerinin eve gelisinin yarattigi korku ve sevingtir.

Cocugun her yonden yaratict olan bu oyunu onun 6niinde alabildigine 6zgiir bir
alan1 agar. Yatak, bu baglamda Foucaultnun ayna &rnegiyle® aym gorevi goriir.
Foucault'nun dogaglama denilebilecek diizeydeki anlatimi yalnizca Daniel Defert'nin
(1997) degil, M. Dehaene ve L. De Cauter'in (2008, s. 13) da dikkatini ¢ekmistir ve bunu
sOyle bir betimlemeyle aktarirlar: “Foucault, yash bir gezginin ¢ocuklara gidip gordiigii
muhtesem yerleri anlatirken kullandig1 tona benzer bir ton kullanir”. Radyo konugmasina
has oyunsu bir yon, Foucault tarafindan kullanilan 6zel bir ton vardir. Esasinda bu ton
yalnizca “Les Hétérotopiesye 6zgii degil, Foucault'nun vermis oldugu bir¢ok ders ya da
katilmis oldugu radyo programlarinda dinleyici ya da izleyicilerin tecriibe edebilecegi
tiirden bir meseledir (Knight, 2017). “Les Hétérotopies”’ye Foucault, litopyalara dair bir
panorama sunmakla baslar. Utopya nosyonunun sahip oldugu ge¢mise gdz atar ve
itopyalar1 soyle tanimlar (aktaran Knight, 2017, s. 145): “Yeri olmayan bazi iilkeler ve
belirli bir kronolojiye tabi olmayan bazi hikayeler”. “Baska Mekanlara Dair”de ise bir
yok-yer tanimi ile kars1 karsiya kalinacaktir. Foucault, radyo konusmasinda ugan halinin

da Acem Bahgelerinden hareketle dogdugundan bahseder. Bir bahge diisiiniildiigiinde

Ayna, Foucault'da bir heterotopya olarak kendisine yer bulur. Calismanin ilk boliim igerisinde
heterotopyanin ilkelerine ayrilan kisminda s6z konusu 6rnekten detayli olarak bahsedilmektedir;
ancak kisaca ifade edilirse Foucault'nun nazarinda ayna; hem diger nesnelerle bir arada bulunmasi
bakimindan fiziksel, hem de kendisine bakani esasinda olmadig: bir yerde, adeta agilan sanal bir
boyutun igerisinde gostermesiyle de soyuttur. Dolayisiyla da bir heterotopya 6rnegini teskil eder.
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diinyanin farkli yerlerinden bitkileri, c¢igekleri bir araya getiren bir yer oldugu
sOylenebilir, bagka tiirlii yan yana gelemeyecek bitkileri bir araya getirebilmeyi
basarabilmistir. Ayn1 sekilde halilar da bir¢ok farkli deseni, farkli islemeyi ve farkli
kiiltiirlere ait kanavigeleri tasiyabilme 6zelligine haizdir. Ugan bir hali diislenildiginde bir
de mekansal gecisleri miimkiin ve pratik kilan bir ara¢ da akla gelir. Bunun disinda
halilar sahip oldugu dekoratif 6zellikle de mekan1 bir illiizyon olarak ifsa edebilmesi
bakimindan da ele alinabilmektedir. “Les Hétérotopies™yi bir ugan hali 6rnegiyle bitirmis
olsa da tam bir sene sonrasinda “heterotopia par excellence” (“miikemmel
heterotopyalar”) gorevini artik “yiizen bir ev” seklinde nitelenebilecek gemiler ihya

etmeye baglayacaktir.
1.1. Mekan Kavramina Bir Bakis

Heterotopya mekan temelli bir kuramdir. ilk béliime giriste verilen genis
bilgilerden de anlasilacagi iizere heterotopyalarin anlami Michel Foucault’nun son
donemlerinde dis mekéan temelli algilansa da bireyin kendisine kurdugu “o6teki yer”
baglaminda i¢ mekanda var olup biteni analiz etmeyi de miimkiin kilmaktadir. Mekanin
kendisine genel hatlariyla de§inmek tam da bu yiizden énemlidir, ¢iinkii mekanin i¢i bos
bir kutudan ibaret olmayis1, mekanin bireyi 6teki kilmasi ya da 6tekiligi kendiliginden
icerimlemesi gibi hususlar heterotopya kuramiyla yakindan ilgilidir. Dolayistyla hem s6z
konusu kuramin mekanla ilgili olusu hem de Michel Foucault da dahil olmak iizere
Fransizca yazip konusan diisiiniir, yazar ve filozoflarda mekan kavraminin farkli olmasi
nedeniyle mekanin ne oldugunu, neyi ifade ettigini ve ¢alismanin olusmasina katki sunan
diistiniirlerde ne gibi bir karsiliga sahip oldugunu gérmek ¢aligsmay1 daha anlasilir kilmak
adma 6nemli bir noktada durmaktadir. Ozetle, “baska mekanlara dair” bir seyler
sodylemeden evvel mekanin kendisine dair bir seyler sdylemek gerekmektedir. Ancak bu
baslik altinda mekan kavramina Foucault’nun kaleme almis oldugu “Baska Mekanlara

Dair” adli eserde izlenen sira korunarak deginilmektedir.

Foucault metnine post-yapisalci olarak nitelendirilebilecek bir tarzda® hemen 19.

yiizy1l ile igerisinde bulundugu 20. yiizyili karsilastirmakla baslar. On dokuzuncu yiizyil

Foucault, kendisini herhangi bir sekilde yapisalci ya da post-yapisalct seklinde tanimlamamaktadir.
Zaten durdugu nokta itibariyla da seyleri tektiplestiren tutumun karsisinda konumlanan Foucault,
insan dznesinin Ve tarihselciligin elestirisini vermekle post-yapisalci olarak nitelendirilebilir. Burada
dile getirilen post-yapisalci tarz ile kastedilen Foucault'nun gegmiste olup bitenlerin simdiki zamanla
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bir yandan biriken bilginin varoldugu; ancak 6te yandan da Sliimlerin artisi, krizler,
gelismeler ya da duraklamalar iizerinde temellendirip bu yiizyilin saplantisinin tarih
oldugu fikrini 6ne siirer (Foucault, 2019). Bunun ardindan Foucault i¢inde bulundugumuz
doneme dair izlenimlerini aktarmaya baglar. Ona gore bu donem bir mekan dénemidir,
bunu da mevki kavramiyla iliskilendirilebilecek nitelemelerden ortaya koymaya ¢alisir:
“Eszamanlinin donemindeyiz, yan yana koyma donemindeyiz, yakin ve uzak déneminde,
yan yananin, kopuk kopugun dénemindeyiz” (Foucault, 2019, s. 283). Daha sonra bu
tezatliklar1 ya da en basit haliyle olmazlarin bir araya geldigi 6tekilik yeri ya da 6tekinin
yeri olan heterotopya kavramiyla tanimlayacak olan Foucault'nun bu taniminda “yakin ve
uzak” ya da “yan yana ve kopuk kopuk” seklindeki nitelendirmeleri dikkat ¢ekicidir.
Foucault “yerlestirmenin” ya da Tiirk¢eye aktarildigi haliyle “yan yana koymanin”
déneminde oldugumuzu sdylerken kastettigi kelimenin hem somut hem de soyut yoniine
dikkat ceker. Kelimenin asli Fransizcada “emplacement” seklinde kendisine yer bulur.
Emplacement'nin anlamina baktigimizda ise Tiirkcede konuslanma, yer secme, yer
belirleme, yerlestirme gibi anlamlara daha ¢ok yaklastigi goriilmektedir. Bugiiniin
meselesi sonlu olan bir mekana insanin sigip sigmayacagi meselesidir, yani “niifusu
yerlestirmenin meselesi”. “Insanligm tiimiine yetecek yer var m1?” diye sorarken ote
yandan da diger mevkilerin birbiriyle iliskisini ve insanin onlarda tuttugu yerden

bahseder. Yerlestirme ile kastedilen biraz da budur (Johnson, 2006).

Yeni donemi olusturan mekan kavraminin bir yenilik olmadigini; Bati'daki haliyle
halihazirda bir gegmise sahip oldugu ve zaman iginde belirli degisikliklere ugradiginm
aktaran Foucault, mekanin tarihine dair kisa bir 6zetini bizlere sunar. Ozetini Orta Cagi
temel alarak aktarmaya basladigi bu kisimda Galileo (1564-1642), G. Leibniz (1646-
1716), 1. Newton (1643-1727) gibi isimlerin biiyiik rol oynadigi, evrenin artik bir adim
ileri gidip etraftaki seylerin matematiksel bir temel iizerine oturtuldugu bilimsel devrim
cagia gecer ve glinlimiize dogru bir seyirde ilerler. Orta Caga ait mekanlar1 hiyerarsik
olarak nitelendiren Foucault, bu yerleri soyle Ozetler: “Kutsal ve diinyevi yerler,
korunakli yerler ve tersine a¢ik ve korunmasiz yerler, kentsel yerler ve koyliik yerler”

(Foucault, 2019, s. 284). Bir tezatlik ve mertebe sistemine gore kurulu oldugu goriilen bu

benzerlik tasimayan olumsuz yonlerinin temelinde dogru olarak kabul edilen belirli 6nkabulleri
sorusturmasidir, yani ¢aligmalarina goz atildigi zaman gegmisle simdi arasindaki koprilyli sarsmasi
Foucault'nun tarz1 kabul edilebilir (Sarup, 2019).
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mekanlar, Orta Cag mekanini1 genel hatlariyla tasvir etmektedir. M. Foucault tarafindan
tasviri sunulan Orta Cag mekaninin Galileo'nun Diinya'nin Giines etrafinda dondigiinii
kesfetmesiyle yikildigini ve mekan algisinda yeni bir donem basladigini dile getirir.
Galileo bahsi edilen kesfi yaptiginda mekéana dair bir sonsuzlugun da kapisini aralamis
oldu ve Foucault'ya gore Galileo'nun mekan diisiincesine, tarihine etkisi tam da bunda
saklidir. Yani Orta Cag tasvirinde vermis oldugu iist-alt mekan diisiincesi ya da mekanin
belirli mertebelere sahip olmasi durumu ortadan kalkmis olup “ortagag yeri bir anlamda
bu mekanda erimis, bir seyin yeri artitk hareketi igindeki bir noktadan ibaret hale
gelmistir” (Foucault, 2019, s. 284).

Mekan kavramina dair yakin bir okuma yapmak istenildiginde kavramin Dogu ve
Bati kiiltiirlerinde farkli anlamlar tasidigi goriilebilmektedir. Genellikle Tiirkg¢e olarak
mekan dendiginde anlatilagelen husus somuttur, fiziki anlamda bir karsiliga sahip olan
bir yer anlatilir. Tiirkgenin Arapgadan almis oldugu “mekan” kelimesinin etimolojisi goz
oniinde bulunduruldugunda “kevn” sozciigiinden tiiredigi anlasilir (Nisanyan Sozlik,
2021). “Kevn sozciigii ise olma, var olma, varlik, viicut gibi anlamlara gelmekte olup ayni
kokten tiiremis olan kevneyn (cismani ve ruhani alem, diinya ve ahiret) ve kevni (kozmik,
Fr. cosmique)” (Devellioglu, 2006, s. 513) sozciikleri de dikkat ¢ekicidir. Ancak mekan
kelimesinin Fransizca diisiiniirlerce kullandigi halleriyle kosulsuz bir uyuma sahip
olmadigr goriliir. Tiirkcesi “mekan” olarak sdylenen sozclik Fransizca orijinallerinde
“Espace” olarak geger. Kullanilagelen bu kelimenin Bati kiiltiirtindeki karsiliklarina dair
Cihan Ozpinar (2020, s. 7) sunlar1 ifade eder: "Espace ... Tiirkgede uzay kelimesini de
karsilamaktadir fakat mekan bunu karsilamaz, zira Arapgada bunun igin bir de feza
kelimesi mevcuttur". “CNTRL”ye’ (2021) gore espace felsefi bir baglamda ele

3

alindiginda “varolan ve tiim diisiiniilebilir nesneleri igerisinde barindirabilen, biitiin
algilarimizin yer aldigi ucu bucagi olmayan ideal g¢evre”yi ifade etmektedir. Ayrica
“gspace kelimesi Latince spatiumdan ileri gelir” (Ozpmar, 2020, s. 8) ve spatium “oda,
yer, alan, iki sey arasindaki uzaklik [distance], mesafe” seklinde ¢esitli anlamlara sahiptir
(Lewis, 2021). Augé (1995) de espace kelimesinin kullanimina ve ne anlama geldigine

dikkat ceker. Ancak, elbette, ingilizcede karsilig1 olabilecek kelimeler {izerinden espace'

7« CNTRL”, agilim “Centre national de ressources textuelles et lexicales” (“Ulusal Metin ve Sozliik
Kaynaklar1 Merkezi”) olan, ¢evrimi¢i lengiiistik bilgi paylasimi yapan Fransiz organizasyonun
kisaltmasidir.
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aciklamaya calisir. Espace'1 “space” kelimesi karsilayabilecekken “place” igin “lieu”
sOzciigii vardir. Augé, espace'in lieu'ye gore daha soyut bir yeri teskil ettigini dile getirir.
Yine “CNTRL”de (2021) kelimenin felsefi baglamina agiklik getirildigi satir takip
edildiginde parantez i¢inde sunulan diger bir agiklama gdze ¢arpar: “Icerigi ve orijini
yazarlarina ve doktrinlere gore degisiklik gosterebilen felsefi kavram”. Michel Foucault
ve Henri Lefebvre (1901-1991) gibi isimlerin de disiincelerinin sekillenmesinde rol
oynamis olmast muhtemel olan bahse konu doktrinlerin ve kisilerin bilinmesi kavrami
daha yakin bir mercekte irdeleyebilme olanagini sunar. Mekan kavramina getirilen farkli
aciklamalara Tirkiye’de felsefe alaninda 6nemli bagvuru eserleri kazandirmis Prof. Dr.

Ahmet Cevizci (1999, ss. 583-584) soyle yer vermektedir:

Mekdn konusunda ii¢ temel yaklagimdan soz edilebilir. Bunlardan a) Mekani kap

va da hazne olarak yorumlayan ... b) Bagintisal mekan goriisii ... c) Ugiincii ve

son mekan goriisti, mekant on plana ¢ikartan 'kap olarak mekan' goriisiiyle,

seyleri on plana ¢ikartan 'bagintisal mekan' goriistiniin bir sentezini yaparak,

mekdn ve seylerin birbirlerini tamamladigini one siiren '¢cok yonlii' mekan

goriigtidiir.

Ustte Cevizci tarafindan dile getirilen ve ii¢ ayr1 maddede sunulan mekéan
goriislerinin ilki mekanin sonsuzlugunu, yani o kabin igerisine herhangi bir sey girip
girmemesinden bagimsiz olarak varolan bir hazne iken ikincisi, yani bagintisal mekan
gorlisii ise mekanin yalnizca seyler arasindaki bir baginti olabilecegini, onlar olmaksizin
mekanin aralarina giremeyecegini ve dolayisiyla varolamayacagini savunur. Bu
goriislerin {iglinciisii de dile getirilen iki goriisiin bir sentezi gibidir ve mekan ile seylerin
tipki bir elmanin iki yaris1 gibi oldugunu ve birbirlerini tamamladiklarini sdyler (Cevizci,

1999).

Yukaridaki paragraftan da anlasildigi iizere diigsiince devinim halinde oldugu
stirece mekana dair diislinceler de bununla dogru orantili sekilde devinim halindedir.
Cevizci (1999) bu devinimde alinan yolu, diisiincelerin degisimini Gzetlemektedir.
Parmenides i¢in mekéan yoklugu ifade ederken Atomcular® i¢in mekan atomlar arasinda
hareket eder. Daha sonra mekan John Locke (1632-1704) ile birlikte duyulara bagl bir

yer olarak anilirken karsisinda Descartesg1t goriis belirir. Bu goriise gore mekan

8 Atomculuk Okulu her seyin atomlardan vuku buldugu gériisiiyle bilinen felsefe okuludur. Mensuplari

da literatiirde Atomcular olarak anilmaktadir.
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icerisindeki maddeden bagimsiz degildir; yani kisaca ifade etmek gerekirse bos mekan
varolamaz. Newton ise mekanin sonsuz oldugu goriisiine sahiptir, bununla ilgili olarak da
“mutlak mekan” ve “goreli mekan” gibi kavramlar1 ortaya atar. Mutlak mekan ne hareket
eder ne de degisir; sabittir. Ote yandan goreli mekan ise hareketlidir ve onu hislerimiz
belirler (Kog, 1984, s. 4). Mekanin Newton'in nazarinda da sonsuz bir kab1 teskil ettigi
soylenebilir. Ote yandan Leibnizin mekan hususundaki goriisleri Newton'm
argiimanlarinin mutlak karsit1 gibidir. Ciinkii mekan onun i¢in mantiksal bir yapimdan
fazlas1 degildir (Cevizci, 1999).° Mekan Leibniz'de bir sey, bir toz ya da bir rastlant1 degil,
yalnizca gercekligi aklin kendisinde konumlanmis, mantiksal bir varligi teskil eder
(Futch, 2008). Ayrica Leibniz i¢in mekan “bu mekanda bulunduklari kabil edilen
seylerden bagimsiz degildir” (Kog, 1984, s. 5). Mekan, ayni1 zamanda bir sanat eserinde
sanat¢1 ile muhatabinin arasindaki bir koprii gorevini de ifa etmektedir. Pavel Florenski
(1882-1937) tam da buna deginir. Florenski'ye (2000) gore yazar ya da sanatgi eserinde
bir mekan1 resmeder ve okuyucusunun, dinleyicisinin onu verdigi talimatlara gore belirli
nesnelerle kendisinin doldurmasini ister. Mekan boyle 6ne ¢ikar. Edebi bir eserin ya da
herhangi bir sanat eserinin 6ziine dalabilmenin tek yolunu mekanin nasil kuruldugunu,

yapisini anlamakta goriir.

M. Foucault'nun anlatimina bir parantez agilip 6nce Fransiz diisiiniirlerdeki mekan
algisinin ne olduguna, daha sonrasinda da Antik Yunan’dan belirli filozoflarin Galileo,
Leibniz ve Newton gibi isimlerin mekan diislincesine olan katkilarina deginilmistir.
Farazi anlamda kullandigimiz bu biiyiik parantezin igerimledigi bilgiler konunun iyice
Oziimsenmesi ve Foucault'nun anlatimlar1 esnasinda ortaya cikabilecek soru isaretlerinin
giderilmesi agisindan 6nemli bir noktada durmaktadir. “Kelimelerin kendisiyle alakali bu
denli bir tasvir ni¢in yapilmistir ya da {izerlerine nigin diisiilmelidir?” minvalindeki olasi
bir soruya yanit olarak Johnson'mm (2012) heterotopyalarin genis kullanimina nazaran
cokc¢a yanlis anlasilmalara sebebiyet verdigi, karistirildigina yonelik sozleri ve Fransizca
aslindan Ingilizceye yapilan cevirilerde goriilebilecek ¢eviri yanlislari hasebiyle

heterotopyanin da yanlis yorumlandigi akillara getirilmelidir (Johnson, 2013). Yani,

o Burada Leibniz'in idealist olmasinin diigiincelerinin olugsmasinda biiyiik rol oynadiginin altin1 ¢izmek

gerekir. Ciinkii idealist goriise gore gercek olan yegane sey zihindir ve geriye kalan tiim gercek
sandigimiz seyler yalnizca zihindekilerin bir goriiniisii olabilir.
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kavramlarin 6ziinde neyi ifade ettigini ve icerisine dogdugu kiiltiirde ne tiirden bir

karsiliga sahip oldugunun ya da olabileceginin bilinmesi elzemdir.
1.2. Heterotopyalara Giris

Heterotopyalar ¢alisma igerisinde de ifade edildigi {izere alt1 temel prensip lizerine
kuruludur. Foucault tarafindan evvelce “Kelime ve Seyler”’de daha sonrasinda da birkag
roportaj ve radyo programinda bahsedilen kuramin bir temel iizerine oturtuldugu yer daha
sonrasinda “Bagka Mekanlara Dair” adiyla yayimnlanacak konugsmasidir. Calisma
icerisinde Foucault’nun adi anilan ¢alismasinda izledigi siraya (mekanin tarihinden dem
vurmasl, daha sonrasinda heterotopyalara giris yapmasi ve sira sira ilkeleri agiklamasi)
riayet ederek biiylik parantezler agilip mekana dair diisiinceler aktarilmisti. Bu ve
akabinde seyreden alt basliklarda ise birakilan yerden devam edilecek olup sirasiyla

heterotopyalarin ilkelerine, 6rneklerine deginilmektedir.

Foucault, mekana dair ¢ok kisa bir panorama sunup ylizinii giniimiize
dondiigiinde ise bugiiniin mekaninin Galileo'nun sunmus oldugu uzamdan da farkli
oldugunu, Orta Cagda goriilen, belirli iist-alt iliskileriyle oriili mekanlardan da farkli
oldugunu dile getirir. Bugiiniin mekanina atfettigi isim ise mevki kelimesidir. Yazilarinin
ekseriyetine bakildiginda dile getirdigi hususlara dair bir tanim getirmeyi tercih etmeyen
Foucault, bu sefer mevkiye dair net bir tanimda bulunur: “Mevki, noktalar ya da unsurlar
arasindaki yakinlik iliskileriyle tanimlanir; bi¢imsel olarak bu iligkiler, diziler, agaglar,
kafesler olarak betimlenebilir” (Foucault, 2019, s. 284). Yine alisilageldigi iizere belirli
bir iligki agindan yola ¢ikarken mevkiye dair sorunlar1 dile getirir. Mevkinin problemi
Foucault'ya gore bugiin daha ¢ok kendisine demografi terimleriyle yer bulmus olsa da asil
dikkat edilmesi gereken husus bireylerin belirli durumlar karsisinda belirli zamanlarda
bir birey ya da bir kuruma kars1 belirli bir amagla kullanmak tizere hangi yakinlik

iligkilerinin de akla kazinmasi gerektigini bilmektir.

Foucault’nun ¢alismasinda bu noktaya kadar dile getirdikleri ve esasinda bu
calisma igerisinde mekéana dair anlatilanlar dikkate alindiginda stirekli bir devinim hali,
sirekli bir gelisim gozlemlenmektedir. Yani, mekana atfedilen diisiincelerin onu
degistirip sekillendirdigi goziikiir ve cagdas anlamdaki mekanin da cevredeki tiim
teknolojik gelisimler, internetle birlikte bilgi ve iletisim aglarinin neredeyse her seyi

ulasilabilir kilmasiyla imgelemimizin sinirlarini da asan yeni bir mekan olmasi beklenir;
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ancak pratikte hi¢bir seyin goziiktiigii gibi olmadigr asikardir. Belli bashh mekanlarin
hicbir sekilde sarsilmayan ve sorgulamaya tabi tutulamayacak bir otoriteye sahip oldugu
goriiliir ve bunlar yine bir tiir karsithk temeli {izerine kuruludur. Ornegin, kamusal bir
mekanda bireyin kendi kendine uyguladigi denetimle 6zel mekandaki bir degildir.
Bundan hareketle aile mekani ile toplumsal mekan arasinda bir fark oldugu da
soylenebilir. Iste Foucault'nun giiniimiiz mekanina dair anlatmaya calistig1 sey tam da
budur, tim bu birikime ve teknolojiye ragmen bi¢cimlendirmeye tabi tutulamayan bazi
mekanlar vardir ve “bunlarin hepsi hala agikga belli olmayan bir kutsallastirmayla
yonetilirler” (Foucault, 2019, s. 285).

Mekan, igerisinde seyleri tutan bir kap olmaktan fazlasidir, yalnizca buna
indirgenmemelidir. Foucault (2019, s. 285) da buna yonelik diisiincesini Gaston
Bachelard'm (1884-1962) ‘“Mekanin Poetikasi” adli eserine atifta bulunarak
“Bachelard'in —engin— eseri ve fenomenologlarin tanimlari, homojen ve bos bir mekanda
degil; tersine, tamamen niteliklerle dolu bir mekanda, belki fantasmalarin musallat oldugu
bir mekanda yasadigimizi bize 6grettiler” seklinde dile getirmektedir. Temel algimiz1 da
olusturan diis ve tutkunun mekani kendisine igkin ozelliklere kendiliginden sahiptir.
Ornegin, bu mekan karanliklarla dolu olabilir ya da tam tersine aydinligin, zirvenin,
doruklarin mekanidir ya da yer altiyla bile ilgili olabilir; bir camur mekani olur, agagidan

bir mekan olur.

Henri Lefebvre (1901-1991), mekan iizerine diisiinceleriyle, mekani tarih
icerisinde izledigi seriivenle ele almasiyla ve mekanin bircok ydnden incelenmesiyle
mekanin ici bos bir kaptan ibaret olmayisinin {izerinde ¢cok kez durur. Lefebvre, bugiin
mekan dendiginde onemli bir yerde duran “Mekanin Uretimi” adli eserinde eserinin
girisinde mekanin felsefedeki anlami {izerine egilir. Matematik gibi pozitif bilimler i¢in
mekan, icerigi olmayan bir igerik gibidir; ancak felsefe i¢cin mekanin 6neminin yalnizca
belirli bilim dallarinca béliinen ve o postulatlaral® gore de yorumlanan bir kavramdan
fazlas1 oldugunu vurgular. Mekanin da tipk: bir tiriin gibi iiretilip seyler gibi alinip satilir
hale gelisinden s6z eder. Lefebvre i¢in mekanin iiretimi, akintiya birakildiginda sarpa

saran mekansal diizenin kotli gorlindiigli gerekgesiyle akla mantiga uygun bir bigimde

10 Postulat ya da postiila demekle “belirli bir disiplinin temel ilkeleri” (Cevizei, 1999, s. 704)

anlagilmaktadir.
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tasarimlamak anlamina gelmektedir. Tam da bu noktada mekanin oynadigi rol ortaya
cikmaktadir. Bir tiriin olarak kabul edilen mekanin iiretim siirecine dahil oldugu Lefebvre
tarafindan su sozlerle dile getirilmektedir: “Mekan, pasif, bos bir sey ya da "liriin' gibi
karsilikl1 miibadelede bulunmaktan, tilkenmekten ve yok olmaktan baska anlam1 olmayan

bir sey olarak diisiiniilemez” (Lefebvre, 2020, s. 24).

Henri Lefebvre'in ¢agdasi olan Bachelard'da (2020, s. 28) mekanin tini hususu su
sekilde yer bulur: “Hayalgiicliniin kavradigi mekan, geometricinin Ol¢limiine ve
diisiincesine teslim edilmis kayitsiz bir mekan olarak kalamaz”. Bachelard, mekanin da
bir tini olduguna dair diislincelerini agiklamaya devam eder. Carl Gustav Jung'un (1875-
1961) sozlerine atifta bulunarak ruhun bir konuta benzediginin altini ¢izer. Yalniz insanin
geemisinde tecriibe ettigi ve hafizasinda biriktirdikleri degil, unuttuklari da ayn1 dlgiide o
konutun —ruhun— igerisinde kendine bir yer edinmistir. Yani Bachelard, ev ya da oda
sOzcligiiniin yalnizca fiziki bir unsuru ifade etmedigini, ayn1 zamanda hayallerle bezeli
bir yer, bir diinya oldugunu aktarmaktadir. Diisiincelerini edebi eserlerden aldigi
orneklerle ortaya koydugu bu kitabinda Bachelard, Henri Bosco'nun (1888-1976)
“Malicroix”indan da bahseder. Bu eserde Martial de Mégremut kendisini yetistiren
amcas1 Cornélius de Malicroix'in vefat haberini aldiktan sonra evin ve evin bulundugu
adanin kendisine miras kaldigin1 6grenir; ancak mirast almak i¢in bir sart koyulmustur,
kendisi bizzat amcasinin kaldig1 yere bir yolculuk yapip orada ii¢ ay boyunca yasamalidir
ama evin kurulu oldugu boélge ¢ok zorlu iklim kosullartyla bilinmektedir ve buradan sonra
Martial de Mégremut'nun seriivenine tanik oluruz (Bergin, 2020). Bu gosterigsiz; ancak
kahramanin1 ona isim verdirecek kadar igsellestirilmis ev esasinda dayaniksiz gibi
goziikiir, buna ragmen ev, firtinalar karsisinda gosterdigi dehsetli direngle Mégremut'nun
saygisindan daha fazlasini kazanir, firtina vaktinde igerisinde hayallere daldig1 o mekan,
o ev neredeyse kutsali haline gelir. O, artik bir ev, kahramanin bedeninin i¢inde
bulundugu bir mekan degildir; o, amcasinin da ismini koydugu gibi, La Redousse'tur.!
Ates gibi, su gibi elementlerin poetikasina dair diisiinen bir filozof olan ve bu noktada da
bugiin ilgili birgok ¢alismaya rehberlik eden eserler kazandirmis olan Gaston Bachelard,

s6z konusu eserinde evi neredeyse bu elementler gibi ele almaktadir. Ciinkii onun

11 La Redousse "kale" olarak cevrilebilir. Yazar tarafindan eve isim verilmesi mekdn mefhumunun

esasinda ne denli igsellestirilebildiginin de bir gostergesidir. Fransizcadan geviriler yapan Baker'a gore
(2020) de isimler Bosco'da énemli bir yer tutar.
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nazarinda hayali tetikleyen yegane yer, ilk yer ev nosyonudur. Eserinin tamami elbette
mekanin yalnizca bir yerden ibaret olmadigini, onun ¢ok otesinde anlamlari iginde
sakladigin1 ortaya koymayi arzulayan bir yapida; ancak bu diislincesini en agik, direkt
olarak ifade ettigi yerlerden biri de su sozlerle dne cikar: “Icinde yasanmus bir ev, atil bir
kutu degildir. I¢inde oturulan mekan, geometrik mekani asar” (Bachelard, 2020, s. 78).
Bachelard’in sundugu 6rnekte mekanin kendisi metnin tiimiine dylesine isler ki onun
tizerinde Oyle bir kurgu insa edilir ki anlatiyr meydana getiren en temel unsur oldugu
sOylenebilir. Mekanin bu islevine tipki Bachelard’da oldugu gibi en basit haliyle “Mekan
= Ev” seklinde formulize edilebilecek sekilde Ayse Demir (2011) de deginir. “Mekanin
hikayesi ve hikdyenin mekanina” degindigi yayimlanmis doktora calismasinda Demir
(2011, s. 24), mekan1 6zelde ev olarak kabul ederek tarih boyunca pek ¢esitli sekilleri
aldigin1 sdyler ve mekan: bir kabuk olarak nitelendirir. Onlar bireyin yasaminin
taniklaridir, en temel sahnedir ya da baska bir deyisle “mekan yasamin icindeki bir
kavram olarak siiregelen zaman ve yasam igerigini somutlastirmaktadir” (Uggiil, 2013, s.

85).

Yine deyim yerindeyse bir parantez agilarak Foucault'nun sozlerinin alt metninde
neler olup bittigine dair birbiri ardina dizili birka¢ paragraftan sonra ¢alisma i¢in temel
teskil eden metine, yani “Baska Mekanlara Dair” adli metne doniiliirse, Foucault'nun dis
mekana dair belirli tespitlerine tanik olunur. Mekan: tanimlarken kullanmis oldugu
ifadeler yine mekanin tini oldugu yoniindedir: “Iginde yasadigimiz, bizi kendi disimiza
ceken ... mekan ... i¢ine bireylerin ve seylerin yerlestirilebilecegi bir tiir bosluk iginde
yasamiyoruz ... birbirine asla indirgenemez olan ve asla st iiste konamayan mevkiler
tanimlayan bir iliskiler biitiinii icinde yasiyoruz” (Foucault, 2019, s. 286). iktidar ve 6zne
kavramlarindan tutun da disiplin ve diren¢ kavramlarina kadar neredeyse hepsinde
giindeme gelen iliskiler biitlinii mekan s6z konusu oldugunda da devreye girer. Foucault,
mekam da iliskiler ag1 iizerinden agiklamayi tercih eder. Ozel mevkilerin olusturdugu
iliskiler biitiiniine yonelik diisiincesini agan Foucault, ilk tahlilde pasajlar, sokaklar ve
trenler gibi yerleri tanimlayan iliskiler biitiiniinii ele alir. iliskiler agin1 degerlendirmedeki
kistaslarini bir parantez igerisinde sunan Foucault i¢in tren muazzam bir iliski agin1 teskil
eder; ¢iinkii hem kendisinin i¢inden geg¢ilir, hem kendisi “gecen” bir seydir, hem de bir
noktadan diger noktaya gegmektedir. Bu tiirden bir formiilasyonun ev ve yatak odasi gibi

dinlenme alanlarina kadar indirgenebileceginin altini ¢izen Foucault, kendini ilgilendiren
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esas yerlerden bahsetmeye baslar. Bu yerleri “tiim diger mevkilerle bir anlamda iliskide
olan, yine de tiim digerlerini yadsiyan bu mekanlar” diye tanimlayan Foucault (2019, s.

286), onlar1 ikiye ayirir: Utopyalar ve heterotopyalar.

Heterotopyalara dair genel kani onlarin tahakkiim edene direnme sonucu ortaya
cikan yerler olduklaridir, nitekim literatiirde saptanabilecek temel teskil eden nitelikteki
caligsmalara goz atildiginda bu daha da belirginlesir (Hetherington, 2003; Bosteels, 2003;
Genocchio, 1995; Johnson, 2006). Ancak heterotopyalarin iktidar nosyonuyla olan iligkisi
ele alinirken {itopyalarla olan bag1 gdzden kacirilmamaldir. Iktidar iligkileri dikkate
alindiginda heterotopyalarin rolii tipki tamamen azad olabilmenin Oniinii acan bir aragtan
ziyade ondan gecici bir siireligine uzaklasmayi saglayan bir gegit olarak acgiga g¢ikar
(Johnson, 2006; Topinka, 2010). P. Johnson (2006, ss. 86-87) bu hususa dair sunlari dile
getirir: “Heterotopyalar iitopyalarla yalnizca tezat olusturmaz, ayni zamanda onlar1 bozar
da ... [Heterotopyalar] iktidar iliskilerini farkli diisiinmek ve onlarin diiglimiinii ¢6zmek
icin bir girisimdir”. Heterotopyalarin paradoksu da esasinda burada ortaya ¢ikar. Yani bir
yerin hem diger yerlere baglh hem de digerlerinden kopuk olmasi durumu paradoksal
niteliktedir. Cevresini kusatan diger seylerden tamamiyla kopuk olsaydi bu onun iitopya
ile aym1 paydada bulusmasin1 imkanl kilabilirdi; ancak tam da bu baghlik, tamamiyla

kopuk olmayis1 durumu bu yerleri “6teki” yapmaktadir.

Utopyalara dair diisiinceleri mekan ve zaman hususundaki diisiinceleriyle 6ne
ctkan M. Bahtin ve H. Lefebvre gibi isimlerde aramak miimkiindiir. Utopya ile
heterotopya arasindaki bagin agiklanmasi ve Foucaultnun dile getirdigi haliyle
yetinilmemesi gerekir. Ciinkili Foucault, Paris'te mimarlara yapmis oldugu konusmasinin
tiimiinde oldugu gibi bu hususta da herhangi bir detaya yer vermez. Detaya yer vermeyisi
de iitopyalara tek tarafli, tek bir perspektiften bakmaya mecbur kalmakla sonuglanir.
Utopyalara dair her seyin konusulmasi elbette beklenmemektedir; ancak onlara dair
yalnizca bir seyden bahsetmek de kavrama yonelik dile getirilen yorumlamalari
saymamak gibi bir diislinceye yonlendirebilir. M. Foucault'nun (2019, s. 286) tanimiyla
iitopyalar “gercek yeri olmayan ... toplumun gercek mekaniyla dogrudan ya da tersine
donmiis, genel bir analoji iliskisi siirdiiren mevkilerdir ... ger¢ekdisi olan mekanlardir”.
Tanimini yaptig1 titopyalarin karsisina da heterotopyalar1 koyar; ancak ayna 6rnegi harig
higbir gri noktanin kalmasina miisimaha etmez. Heterotopyalar, iitopyalardan farklidir,

hatta bir karsi-mevkiyi olusturur; ancak isin 6ziine bakildigi zaman esasinda bu yerler
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fillen gerceklesmis bir iitopyay1 teskil etmektedir. Bu tiirden bir ortak deneyimi ayna
Ornegi lizerinden betimleyen Foucault i¢in ayna; insana kendini esasinda olmadigi bir
yerde gostermesi, insanin kendisinin olmadig1 bir yerde goérmesini miimkiin kilmasiyla
bir yok-yerdir; 6te yandan ayna, insan1 ona baktig1 andan itibaren uzamda kapladig: yeri
hem gercek —¢linkii diger seylerle bir iliski icerisindedir— hem de gergekdist kilmasiyla —
clinkii sanal olarak agilan bir kapidan igeriye adim atmami gerektirir— bir heterotopya gibi
fonksiyon gosterir (Foucault, 2019). Aynadaki yansima; bakan kisinin kendi
goriintirliigiinii yeniden olusturur, kim oldugunu ona gosterebilmek ic¢in alternatif bir
pencere agar, bir bakis sunar. Heterotopyalar da tipki aynalar gibi varolan bilgiyi yeniden
insa eder, kisiye mevcut diizen hakkinda yeni bir bakis agist verir. Ayna 6rneginden
anlasilabilecegi iizere heterotopyalar bizi “igeriye” ya da “disartya” gotiirebilir. Bu,
icerisiyle disarisinin birbiriyle iligkili oldugunu gosterdigi gibi (Topinka, 2010) aym

zamanda bir gecise de isaret eder.

Utopyalar armoninin, tesellinin ve mutlulugun yeridir. Mevkisi diinya disinda bir
yerdedir. Utopyalara gidebilmek, erisebilmek icin bir tiir umut, bir tiir tasavvur, bir tiir
temasa gerekir (Silverman, 1980). Rice (2003, s. 37), heterotopyalar1 tipki bir “ayna gibi
bizi temsil sorunlarmi diisiinmeye zorlayan” yerler olarak tanimlar. Heterotopyalari
iitopyalardan farkli kilan birka¢ hususa Foucault “Kelimeler ve Seyler’de de deginmistir.
Foucault'nun “Kelimeler ve Seyler”de yer verdigi heterotopya tanimina bakilacak olursa
onlar dili, sentaksi tahrip eden, ortak adlarin birbirine ge¢gmesine yol agan bir
"diizensizligin diizeni"ni teskil etmekteydi. Iste tam da bu baglamda iitopyalardan
farklilardir. Ciinkii {itopyalar, bir avuntuyu tesis ederken her seyin ideal bir diizleme
yerlestirildigi gercek olmayan yerlerdir (Foucault, 2001). Ancak heterotopyanin iitopya
ile gosterdigi 6zellik baglaminda ortak paydada bulustugu yerler yok degildir. Levitas
(2003) ttopyalarin da tipki heterotopyalar gibi varolan normlarin disina ¢ikip 6zgiirligii
ya da 6zgiir olmaya duyulan arzuyu, degisim arzusunu tetikleyebilecegini ifade eder. Ote
yandan {itopyalar tamamiyla hayali yerler olduklari i¢in diizenden bagimsiz bir diizlemde
ele alinmalidirlar ve bu durumda da diizene kafa tutmasi ve onu ifsa etmesi gibi bir durum
s0z konusu degildir. Heterotopyalarsa iitopyalarin aksine iktidara karsi bir alternatifi
elinde tutar (Topinka, 2010). Foucault'nun {itopyalar ile heterotopyalarin farkliliklarini
mercek altina alabilmek ve agiklayabilmek adina verdigi ayna 6rnegi daha farkli kapilarin

aralanmasina da vesile olmustur. S. Gannon (2017), Foucault'nun ayna 6rneginden yola
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cikarak tuttugu bir giinliigiin de heterotopya oOzelligi tasiyabilip tasiyamayacaginin
cevabini arar. Yazar, bu sorulara cevap bulabilmek adina ilging de bir ydnteme
bagvurmustur. Yirmi yil kadar dnce ziyaret ettigi Sili'ye tekrar gidip tekrar ayn1 yerlerden
geger ve glinliiglinii bunun tizerinden yorumlar. Baska zamanda bagska bir yerde olan

benligi tipk1 bir ayna gibi hem ger¢ek hem de degildir.

Heterotopyalar ve iitopyalardan bahsedilen bu boéliimde adi gegen “iktidar
iliskileri”, “direng”, “iktidar” gibi kavramlar konunun anlasilmasi agisindan 6nem arz
eder, dolayisiyla bu mefhumlarin Foucault’da ne tiirden bir karsilig1 olduguna géz atmak

zikredilen kelimelerin gectigi noktalar1 daha anlasilir kilacaktir.
1.3. iktidar ve Diren¢

Foucault (2019) 6zne ile iktidar1 mercek altina aldigi makalesine baglarken burada
incelenen basat hususun iktidardan ¢ok 6zne oldugunu dile getirir. Aslinda onu mesgul
eden sey basndan beri de budur. Kaleme aldigi “Ozne ve Iktidar” adli makalenin
konusunu da esasinda yine ©Ozne olusturur, onu ilgilendiren 6znenin nasil
Oznelestirildigidir. Bu itibarla denilebilir ki Foucault, meselenin daha ¢ok iktidarin
Oznelestirme mekanizmalar1 seklinde ozetlenebilecek vechesine egilir. Foucault'nun
(2019, s. 58) "Ozne, ya kendi icinde boliinmiis ya da baskalarindan béliinmiistiir" ifadesi
insanlarin belirli sifatlar kullanilarak bir yandan farkli kilinirken 6te yandan da aymi
kilinmasina isaret eder. Gergekten de boyle degil midir? Ornegin, bir kisi deli olarak
nitelendirilirken akilli olandan ayrilir; ancak deli olarak nitelendirilen diger bireylerle de

ayni kilinir. Tiim bunlar Foucault igin bireyin nesnelestirildigi bir siireci ifade eder.

Foucault (2019), iktidarin asiriligi ile bunlar1 akla, mantiga uygun bir konuma
getirme [rasyonellestirme] arasindaki iliskiye dikkat ¢ekerek bu tiirden bir iliskinin
farkina varabilmek i¢in ne Stalinizm gibi bir devlet sisteminin ne de toplama kamplarinin
ortaya ¢gikmasinin gerekli oldugunu sdyler. Bu ikili arasindaki miinasebeti irdeleyebilmek
adma alisilagelmisin disinda bir yontem teklif eder: Iktidar1 anlamak icin direkt olarak
iktidar1 degil de iktidar iliskilerini ele almak. iktidar iliskileri, icerisinde yalnizca belirli
kurumlar1 barindirmaz, bunun 6tesindedir; okul gibi bir kurumdan tutun da aileye kadar
giindelik yasama ickin bir¢ok alanda kendini gosterebilen, genel anlamda 6zetlemek
gerekirse de igerisindekilerin belirli bir hiyerarsiye, hiyerarsik iligkilere tabi oldugu bir

iligkiler bitiiniidiir. Dolayisiyla bir ag1 andiran bu biitiiniin analizi; geneli degil, spesifik
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olgular1 mihenge vurmayi talep eder. Yani, Foucault'nun ifade etmek istedigi su sekilde
Ozetlenebilir: Eger ki iktidar olgusunu anlamak istiyorsak, o halde bunu olusturan, bu ag
olusturan o iplikleri ele almak gerekir. Foucault, bu diislincesini belirli metaforlar
kullanarak aktarir, 6rnegin, akli basinda olmaktan kastin ne oldugunun anlasilmasi
isteniyorsa, o halde irdelenmesi gereken husus akli basindalik degil, delilik olmalidir vs.
gibi. Buradan yola ¢ikarak da iktidar iligkilerini anlamak i¢in direnis bigimlerini bilmenin
gerekliligini ifade eder (Foucault, 2020).

Iktidar iliskilerinin kapilarmi bize agacak olan anahtar direng ise, o halde bu
iktidar-direng iliskisini anlamak adina Foucaultcu bir yaklasimda bulunup direnci ele
almak gerekir. Cok basit, akla ilk gelen ve gri alanlar1 fazla, cok genis bir anlam sahasini
isaret eden bir soru olarak "Direng nedir?" sorusu soruldugu varsayilsin. Kokli bir
Fransizca sozligii teskil eden “Larousse”de (t.y.) bu sorunun cevabini aradigimizda su
tiirden sonuglara ulasilir: 1) Direng, bir kisi ya da bir grubun saldirisina kars1 durmaktir;
2) uyusmadigimiz otoriteye kars1 durmaktir; 3) ekstrem vaziyetlere karsi dirayetli olmak,
dayanabilmektir (iklim, yasamsal kosullar vs.); 4) malzemenin dis etkenlere karsi
dayanabilme 6zelligidir; 5) hareket eden cisimlere uygulanan kuvveti ifade eder (hava
direnci vb.). Karsisinda bir etken olmadan direng sozciiglinlin varolamayacagini ifade
etmek pek de yanlis olmayacaktir. Ote yandan direng kavraminin anlamimi gabuk teslim
etmeyen kavramlardan oldugu anlagilmaktadir. Rose Weitz (2001); kadinlarin, sag
stilinden s6z acildiginda akla gelen belirli normlar ve kurallara uyma ve onlara karsi
koyma suretiyle nasil da iktidar1 aradiklarini ele alan ¢alismasinda diren¢ kavraminin
heniiz bir netlik kazanmadigina, ona yalnizca takribi bir anlam yiiklendigine dikkat ¢eker.
Ote yandan Hollander ve Einwohner'in (2004) ¢alismasinda da kavramin tanimina dair
herhangi bir netligin olmadig: ifade edilirken "devrimlerden tutun da sag stillerine kadar
her sey diren¢ olarak tanimlanmistir ... bu da direncin tanimina dair fikir birliginin
olmadigini gosterir" climleleri dikkat ¢ceker. Hollander ve Einwohner'in yiiriittiigii calisma
yalnizca ortak paydada bulusulamadigini gostermekle kalmayip direncin neyi ifade

ettigini sistematik bir sekilde ortaya koymay1 denemistir.

Foucault, baslangi¢ noktasi olarak erkegin kadin iizerindeki, anne ve babanin
cocuk tizerindeki, yonetimin insanlarin yagsam tarzlar tizerindeki tahakkiimiine olan
mubhalefeti ele alir. Boylesine bir tahakkiim bigiminin muhalefetine dair bir “harita”

sunar. Bu haritada s6z konusu muhalefetin ortak yanlar1 bulunur. Bu ortak yanlara
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bakildig1 vakit goze carpan hususlar muhalefetin evrensel olusu, tahakkiim edenin
herhangi bir yolla denetime tabi tutulmuyor olusu,*? kendileri iizerindeki tahakkiimiin
esas membasini degil goriiniirdeki iktidar mercini elestirmeleri, bireyin konumunu essiz
olarak nitelendirip bireysellik mefthumunu kontrol altinda tutmaya c¢alisan ne varsa
hepsine kafa tutmalar1 vb. gibi hususlardir. Tiim bu degerlerin toplamina baktigimizda ise
bunlari ortak paydada bulusturan bir amag oldugu goriiliir, bu amag da belirli bir iktidara
kars1 ¢gikmaktan ziyade iktidarin her tiirlii bigimine karsi ¢gikmaktir. Peki bu karsi ¢ikma
nasil ortaya ¢ikar? Ya da daha dogrusu bu miicadelenin gesitleri nelerdir? Foucault (2019,
5.63), bu sorunun cevabini sdyle verir: “Genel olarak ii¢ tip miicadele oldugu sdylenebilir:
Ya tahakkiim big¢imlerine (etnik, toplumsal ve dinsel) karsi yiiriitiilen miicadeler, ya
bireyleri iirettikleri lirlinlerden ayiran somiirii bigimlerine kars yiiriitiillen miicadeleler, ya
da bireyi kendisine baglayan ve bu sekilde digerlerine tabi kilan duruma kars: yiiriitiilen
miicadeleler (tabi kilmaya karsi, Oznellik ve boyun egdirme bigimlerine karsi

miicadeleler)”.

Foucault’da iktidar anlayis1 bir grup insanin ya da belirli bir kurumun elinde
bulundurdugu ve iktidarin yalnizca zorlayan, zulmeden ve alabildigine kisitlayan bir
yapida oldugu diisiincesinin karsisinda yer aldigin1 ifade eder (Mills, 2003). Yani,
Foucault'nun algisinda iktidar nosyonu alabildigine koétiiliiklerle dolu, seytani bir anlam
tasimaktan ¢cok onun esasinda bir noktada yeni davranis bicimlerini tetikleyen iiretken bir
gii¢c oldugudur (Ansin, 2019). Foucault i¢in iktidar haiz olunan bir seyden ¢ok ortaya
konan, performe edilen bir stratejiyi teskil eder. Bu itibarla denilebilir ki iktidar kelimesi
Foucault'nun nazarinda bir eylem, bir fiildir. Peki bu eylem nasil bir eylemdir? Mills'e
gore (2003) iktidar, tipki bir ag gibi, bir zincir gibi toplumun arasindan sizip enine boyuna
yayilan bir iliskiler sistemi, bir organizasyon olarak ele alinmalidir. Yani, yalnizca
tahakkiim edenle tabi olanin miinasebeti ile sinirlandirilmamalidir. Foucault'nun iktidar
nosyonunu bu sekilde yeniden gbézden gecirmesi, farkli bir bakis agisiyla iktidari
yorumlamay1 saglarken 6te yandan da 6zneye olan bakisimizi da revize etmeyi olanakl
kilmaktadir. Ozne yalmzca zalimin zulmiiniin muhatabi olmaktan ziyade iktidarin

harekete gectigi ama ayni zamanda da iktidara karsi harekete gecen bir yer olarak

12 Burada anlatilmak istenen hususa dair Foucault tip biliminden &rnek verir. Tip nasil insanlarin

viicutlari, sagligi ya da dliimleri lizerinde hicbir sekilde denetime tabi tutulmuyorsa iste bu denli
tahakkiim bi¢imleri yalnizca tip i¢in degil bir aile kurumunda da gegerlidir ve denetime tabi degildir.
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irdelenmelidir (Mills, 2003). Ancak bundan Foucault'nun iktidarin diger yiizini
gormezden geldigi ya da iktidarin yiiziinde asla kotiilik olmadigi gibi bir sonug
¢ikartlmamalidir. Foucault, iktidarin uygulamaya koyuldugu yerlerde direncin de zuhur
etmesi, iktidarin bir anlamda verimli oldugunu savunur; ancak Foucault'nun biitiin bunlari
dile getirirken boyunduruk altina alma, domine etme vb. gibi hususlarin iktidara has
ozellikler oldugunu inkar etmesi gibi bir durumun olmadigini da unutmamak gerekir

(Nigam, 1996).
1.4. Heterotopyalar
1.4.1. Birinci ve ikinci ilke

Foucault; iitopyalari, titopya ile heterotopyanin gri olarak nitelendirebilecegimiz
yegane noktalarindan birini, ortak deneyimi olusturan aynaya dair detaylar1 dile
getirdikten sonra heterotopyalarin ne anlama geldigini, heterotopyalarin nasil isledigini
ve heterotopyalar1 inceleyebilmek adina ortaya attigi bu metodun adinmi koyar. M.
Foucaultnun yazilarina bakildigi zaman herhangi bir terimin mutlak bir tanimini
sunmaktan ¢ogu zaman kagindig1 goriilmektedir. Ancak belirli seylerin iizerine 1s1k
tutulabilmesi adina bunun elzem oldugunun da farkindadir. M. Foucault (2019, s. 287),
heterotopyalarin islevinin ne oldugunu, nelerin heterotopya oldugunu, heterotopyalarin
nasil 6zelliklere sahip oldugunu anlatmaya baslamadan once baska olan ve 6teki olani
barindirani kapsayan bu mekanlari, bu bagka yerleri tanimlayabilmek adina izledigi yolun
ne oldugunu anlatir: "Verili bir toplumda bu farkli mekanlarin ... analizini, betimlemesini
... konu edinmis olan ... bir tiir sistematik tanimini, yagsadigimiz uzamin hem mitik hem
de ger¢ek bir tiir tartigmasini disiinebiliriz; bu betimleme heterotopoloji diye

adlandirilabilir".

Yonteminin adim1 koydugu, tanimini yaptig1 kisimdan sonra Foucault hi¢ vakit
kaybetmeden heterotopyalarin temelini atmaya baslar. Foucault'nun tanimlarina gore
heterotopya, alt1 temel esas iizerine kuruludur. Bunlardan ilki "diinyada heterotopya
olusturmayan tek bir kiiltiirtin bile olmamasidir" (Foucault, 2019, s. 288). Ancak bunlar
igerisinde bulundugu toplumun dinamiklerine, zamanma gore ¢ok cesitli bigimlere
biirlinebilirler (Kulkina, 2018; Knight, 2017) ve bu baglamda ele alindigt zaman
heterotopyanin mutlak bir evrenselligi teskil ettigini sdylemenin olduk¢a zor oldugu

goriilmektedir. Ornegin, Sovyet déneminde olusan GULAG’lar bunun iyi bir &rnegini
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teskil eder. Burasi giindelik toplumsal pratiklerin donilisiime ugradigi, Sovyetler
icerisinde kurulmus "6teki" ve "bambagka" bir diinyayi teskil eder. Stalin'in rejim karsiti
diistinceleri asilli ya da asilsiz olup olmadiginin herhangi bir denetime, kontrole tabi
tutulmaksizin bastirdigt dénemin bir sonucu olarak giindeme gelen bu cezai kamplar
oraya yollanan kisileri "6tekilestiren" bir mekéan haline de gelmistir. Dreyer ve Skubag
(2019) kendi calismalarinda Varlam Salamov'un (1907-1982) kaleminden ¢ikan “Kolima
Oykiileri™ni ele alirken gulaglarin 6teki bir yer teskil ettigini doga tasvirlerinden de
anlamanin miimkiin oldugunu dile getirir. Orada olup biten her sey diinyanin geri
kalanindan ayr gibidir. Bu kamplar farkli dlgiilerde Sovyet diizleminin her tabakasina
isler, onu karsi-mekan kilar; belirli bir 6lgiide Stalin kozmosunun tamami Kolima'ya
dontigmektedir (Dreyer ve Skubag, 2019). Yani, heterotopyalarin kiiltiirden kiiltiire
degisebiliyor olmasi ve her kiiltiiriin kendine has heterotopyalar barindirmasi durumu s6z
konusudur. Yine de belirli bir kategorizasyondan s6z etmek miimkiindiir. Foucault,
heterotopyanin ilk esasin1 meydana getiren iki tiirden bahseder. Bunlar "kriz ve sapma
heterotopyalari"dir. Kriz heterotopyalari, bugiinkii bilindigi anlamiyla "ilkel" olarak
tanimlanan toplumlarda rastlanilabilecek olan bir heterotopya bi¢imini teskil eder.
Bireyin topluma kars1 ya da kendisi igerisinde yasadigi ortamda tecriibe ettigi kriz
durumlarinda bu kisilere neredeyse tahsis edilmis vaziyetteki ayricalikli ya da yasak
yerler vardir. Foucault, kriz heterotopyalarini hamile bir kadin, ergenlige yeni girmis bir
geng vs. seklinde biyoloji temelli 6rneklendirir (Knight, 2017). Giintimiizde yok olan bu
bicim, yerini bir tiir sapma bi¢imlerine birakmaktadir. Bu tiirden heterotopyalarda
herkesce kabul goren davranig kurallarinin disarisina itilmis davranis bigcimleri ya da
sosyal etkilesim miimkiin goziikiir ve genel itibariyla zamanin olagan akisindan
kopulmasiyla, zamanin 6znel alginin disinda kalmasiyla da ilintilidir. Yani, bir anlamda
heterotopik nitelik tastyan bir mekan, i¢erisinde bulunan bireyin orada bulundugu siirede
kendisini soyutlanmis hissedebilmesi 6zelligiyle de dne ¢ikmaktadir. Kisinin kendisine
kurdugu diinyada gercekmis gibi goziiken seyler aslinda heterotopik mekani insa
edebilmek adina gerekli olan 6lciide gercekligi yansitan paralel gercek bir diinyay: teskil
eder (Kulkina, 2018).

Foucault'nun sapmadan kast1 da kelimenin Tiirk¢edeki mecazi anlamiyla bire bir
ortiismektedir. Sapmak, "dogruluktan ayrilmak"tir (TDK, 2022). Foucault'nun taniminda

da davranist normdan sapan bireylerin kapatildigi yerler sapma heterotopyalarini
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nitelemektedir. Hapishaneler, huzurevleri ve hastaneler akla gelen ilk ornekleridir.
Bireylerin bir alikoymaya tabi tutuldugu mekanlar, icerisinde bulundugu kiiltiiriin hamili
olan kisilerin olagan kabul ettigi sosyal birtakim pratiklerin tahribata ugramis bir
versiyonunu sunmasiyla her daim heterotopik bir niteligi barindirir (Dreyer ve Skubag,
2019). Heterotopyalar kisiyi kendisini disa vurabilme imkanini tanir ve bunu 6zgiin bir
bicimde yapar diizenin kurulu oldugu zemini ifsa ederek fark: tanitir. O noktada da s6z
konusu fark "Baska bir tiirliisii miimkiin miiydi?" diisiincesine evrilir. Bu baglamda bir
akil hastanesi ya da bir hapishane; fantezilerle dolu, disarida olanin tam aksi istikametinde
isleyen ayn1 zamanda da bir ayna gibi yansitan yerler haline, hayali bir manzara haline
gelir. Heterotopyalar kisiyi kendisinden ayirarak disariya gecisi saglayan kapanmalar
meydana getirir. Bir bakima heterotopyalar tahakkiimden kacis planlarini teskil eder

(Johnson, 2006).

Bu baglik altinda yukarida heterotopyalarin igerisinde bulundugu toplum ve
zamana gore sekil alabilen bir mevki oldugu dile getirilmisti. Dile getirilen bu husus,
heterotopyalart meydana getiren esaslarin ikincisinde takip edilebilmektedir. Foucault'ya
gore (2019) bir toplum 6nceden varolmus ve varligini siirdiirmekte olan bir heterotopyay1
kendi devinimi icerisinde ¢ok farkli sekilde isletebilmektedir. Ornegin, Rus Ortodoks
mezarliklar1 ile Miisliman mezarliklar1 karsilastirildiginda Ortodoks mezarlarin
gosterisli, digerinin alabildigine sade olmasi ya da birisinde hayatla i¢ igeyken digerinde
—ekseriyetle— sehrin disina itilmis olmasi dikkat ¢ekicidir (Ering, 2013). Icinde bulundugu
toplum ve zamana gore bir heterotopya farkli iglevleri edinebilir; ancak i¢cinde bulundugu
toplumdan bagimsiz olmak iizere her heterotopya belirgin ve smirlarinin net ¢izildiginin
sOylenebilecegi fonksiyonlar da gdsterebilmektedir. Foucault, ikinci esasi olusturan bu

heterotopyalari mezarlik 6rnegi lizerinden anlatir.

Mezarliklar, Meyer'in (2003, s. 3) deyimiyle sodylenecek olursa "6liiniin
gomiilmesi bir yana, orada onlara has bir dili 6grenmek isteyen her kisinin okuyabilecegi
tirden bir seyleri barindiran" birer metni teskil etmektedir. Bu metinler, bu yerlerin
birgogu, bugiin itibariyla ele alindiginda da genellikle sehrin disina yerlestirilmis olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Sehrin disarisina itilmisligin "Gteki yer" c¢agristmini da
beraberinde getirmesinden ziyade mezarliklart gosterdigi fonksiyon olarak ele
aldigimizda da bu tiirden bir ¢agrisimi yaptig1 goriilebilmektedir. Ornegin, kavramin

kendisi tizerine bir temasa yapilacak olsa ve "Mezarlik nasil bir yer?" diye bir soru
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sorulsa; gosterdigi islev bakimindan hayatlar1 boyunca birbirinden farkli giyinmis, farkli
diisinmis, farkli yasamis bireylerin ayni kilindigi bir yer oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ote yandan mezarliklar, son nefesini vermis olan bir kisinin geride birakti1
bir iz ve bir anlamda da bir zamanlar igerisinde yasadigi diinya ile 6liim sonrasindaki yeri
baglayan "baska bir yer" gibi degerlendirilebilir. Bunun yani sira gegis ritlerinin son
basamagmin ifa edildigi yerleri de teskil etmektedirler; icerisinde bulunanlar
[ziyaretciler] da oraya son derece 0zel bir anlam atfeder ve esasinda bir krizi de yasarlar
(Clements, 2017). Belirli bir vadesi olan bireyin zamansiz kilindig1 yerdir de aym
zamanda. Zamandan bagimsiz kilmak ise kapatmak ile es anlamli olarak goriilebilir. Bu

baglamda bakildiginda miizeler ya da gesitli koleksiyonlar da ayni1 fonksiyonu gosterir.

Michel Foucault'da kendisine "kisisel kalint1" ya da "kiigiik bir kutu"
nitelendirmeleriyle yer bulan mezarliklarin "6teki bir yere" tasinmasi meselesi 19.
yiizyilda vuku bulmustur. Oliilerin defin islemleriyle alakali durum Bat1 kiiltiiriinde
pratikte varligin1 her zaman korumustu (Foucault, 2019); ancak bugiinkii bildigimiz
anlamiyla iizerinde merhumun adi, soyadindan tutun da dogum ve 6liim tarihleri ve hatta
onu karakterize eden aforizmalar vb. de yer almasi durumu, yani "Oliimiin
bireysellestirilmesi" o denli de koklii bir gegmise sahip degildir. Modern doneme kadar
insanlar kalic1 mezarlar inga etmemekteydi ve Avrupa'da 12. yiizyildan itibaren asillerin
anitlar1 yapilmaktaydi, daha sonrasinda finansal anlamda belirli bir giice sahip olan aileler
oOliilerini kilise yakinlarina gémdiiler, varlikli olmayan kesimin "izlerini birakabilecegi"
tek yer ise kemikliklerdi'® ki bu durum Geg Orta Cag ve Yeni Caga kadar boyle devam
etti (Aries, Colvin, Kselman'dan aktaran Vanderstraeten, 2009). Niifus artis1 demografik
istatistikleri de talep eder ve boylelikle 6liim 19. yiizyilda yalnizca bireysellestirilmekle
kalmad1 ayn1 zamanda rasyonellestirilir (Walter, 1994). Oliim, elbette, baki ve degismez
bir olgu; ancak cenaze ritleri ve Oliilerin koyulacaklart yer gibi hususlar donem dénem
farkli sekillere biirlinebilmektedir ve tam da bahsi gegen bu donemlerde sehirlesmenin,
tibbi gelisimlerin yasadigr degisim ve gelisimler goze carpmaktadir. Bu degisim ve
gelisimler 19. yiizyilin basinda defnetme siireglerine dair bir reformu da beraberinde

getirir (Vanderstraeten, 2009). Mezarlar kilisenin bahgesinden disariya, kenar

18 Latince ossuarium kelimesinden ileri gelen, Ingilizcede kendisine ossuary ve Rusgada occyapwii,

kocTHHULA (ossuari, kostnitsa) seklinde yer bulan kelime 6liilerin kemiklerinin konuldugu bir kemik
deposunu ifade eder (Marriam-Webster, 2021). Tirkgesinde kabul gormiis, genel gecer bir
kullanimina rastlaniimamakla birlikte "kemik evi" gibi kullanimlarin mevcut oldugu sdylenebilir.
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mahallelere ya da sehrin disina tasinmaya baslanir ki boylesine bir durumu Foucault
(2019, ss. 289-290) "'hastalik' olarak 6liim takintis1" seklinde tanimlarken sunlari dile

getirmektedir:

Yasayanlara hastalik getirenlerin éliiler oldugu varsayildi ve oliilerin evlerin

hemen yakinmindaki, kilisenin hemen yakinindaki, neredeyse sokagin ortasindaki

varligi ve yakinliginin oliimii yayan sey oldugu varsayildi. Mezarliklardan salgin

yoluyla yayilan hastalik temasi, bu biiyiik tema on sekizinci yiizyil sonunda da

varligini siirdiirdii; ve mezarliklarin kenar mahallelere dogru taginmasina ancak

on dokuzuncu yiizyil icinde baslandi. Bu dénemde mezarliklar kentin kutsal ve

oliimsiiz riizgdarim degil, her ailenin kendi karanlik ikametine sahip oldugu 'oteki

sehir'i meydana getirir.

Heterotopyalarin alt1 temel ilkesinden ilk ikisinin agiklandig1 bu baslik altinda en
basta ele alinan husus heterotopyalarin her kiiltiirde karsilasilabilecegidir, bu noktada her
kiiltiir icin baz1 genel geger kabul edilebilecek kriz ve sapma heterotopyalari olsa da her
bir kiiltiir demek bu kiiltiirlerin hepsinin kendine has, 6zgiin heterotopyalar olusturmasi
anlamina da gelmektedir. Bu iki tiirlii gergeklesebilmektedir: a) her kiiltiirde goriilen ortak
bir kavramin kiiltiirden kiiltiire farkli anlamlara gelmesi ya da farkli sekillerde performe
edilmesi (mezarlik 6rneginde oldugu gibi); b) bir kiiltiiriin baska kiiltiirlerde pek de esine
rastlanmamis sekilde yerler iiretmesi (Sovyet diizenindeki yerler). Kiiltliriin ortak
noktasint olusturan bu iki esastan sonra heterotopyalarin birbiriyle bagintisiz géziiken

seyleri yan yana koyabilme niteligi tizerinde durulacaktir.
1.4.2. Uciincii Tlke

Heterotopyalarin {igiincli ayagini olusturan temel esas heterotopyalarin farkls,
birbiriyle herhangi bir ortaklig1 ya da benzerligi bulunmayan, birbirleriyle bagdagmayan
seylerin ve mevkileri tek gergek bir yerde yan yana getirebilme giicii ile alakalidir. Bu
ilke esasinda Foucault’'nun “Kelimeler ve Seyler’in 6n so6ziinde tanimladigi
heterotopyalarla Ortiisiir. Foucault’nun Borges’in eseri lizerinden ornek verdigi
heterotopyalar fiziksel bir diizleme oturtulmamist;; normalde bir araya gelmesi
beklenilmeyen seylerin bir araya gelisi ancak yazarin insiyatifiyle birlikte bir metin
tizerinde miimkiin kilinabilmistir. Foucault, “Baska Mckanlara Dair” adl1 konusmasinda
bunu fiziksel bir diizleme oturtmaya calisir. Ornek olarak bir sinemayr ve tiyatro

sahnesini verir. Sinema, “¢ok ilging, dortgen seklinde bir salon ... dibindeki iki boyutlu
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bir ekranda ii¢ boyutlu bir mekanin yansidig1” (Foucault, 2019, s. 290) bir mekan olarak
tanimlanirken tiyatro da “birbirine yabanci bir dizi yeri, sahnenin dikdortgeni tizerinde

bir salon” (Foucault, 2019, s. 290) olmastyla heterotopyalarin {i¢iincii ilkesini olusturur.

Heterotopyalarin {i¢iincii ilkesini olusturan durumu esasinda gilinliik hayatta da
kullanilagelen bir 6rnek ilizerinden anlatmak, tanimlamak ve 6zetlemek mimkiindiir.
Uciincii ilkenin dziimsenebilmesi adma bu tiirden bir 6rnek ilkenin kendisini anlama
noktasinda tanidik bir &rnek isleri kolaylastirabilir. Ornegin, deyimler ele almacak olursa,
bir milletin ruhunu, mentalitesini, kiiltiiriinli, gelenek ve goreneklerini, inanglarini,
tarthini yansitmakta olan bu sozciik oObeklerinin (Aksoy, 1984) olusumlarinda da
Foucault'nun bahsettigi tiirden bir ¢elisik mevki tespit etmek miimkiindiir. Ornegin,
herhangi bir kritere bakilmaksizin giinliik hayatta da sik sik duyulan iki deyim olan “at1
alanmn Uskiidar't gegmesi” ya da birinin “kulagmin delik olmasi” tam da geliskili
mevkileri diistinmeye sevk eder. Kulak kelimesinin yerine koyulacak olas1 bir goz ya da
bogaz kelimesi bir hayli korkung bir sahneyi imgemizde canlandirirken kulak kelimesinin
yerine de baska bir sey koyulamayacagini gosterir. Foucault'nun heterotopyalarinin
ticlincii ilkesini iste tam da bu sekilde ele almak gerekir: Olmazlarin bir arada olusu, ayr1
ayr1 haldelerken herhangi bir ahengi teskil etmeyecegi diisiiniilen; ancak pratikte bunun

tam tersini gosteren ¢eliskili mevkiler.

Foucault i¢in bu ilkeyi agiklayabilen orneklerin belki de en eskisi bahgelerdir.
Geleneksel Acem bahgesi bu anlamda Foucault'da 6zellikle one ¢ikmaktadir, ¢linkii
yapist itibariyla diinyanin dort bir yanindan toplanmig nadide bitkileri tam da burada bir
araya gelmekteydi. Olusturulan bu evren dokumacilikla birlikte halilara naksedildi,
halilar da bir anlamda bahgelerin yeniden insas1 anlamina gelmekteydi, farkl kiiltiirlerde
yeri olan farkli dizaynlarin bir mikrokozmosta bulugmasi tam da Acem bahgesinde olup
bitenlere benzemektedir (Foucault, 2019; Knight, 2017). Esasinda tiyatrolar ve sinemalar
da Foucault’'nun dile getirdiginden farkli olarak tam da sozii edilen baglamda ele
almabilir. Kulkina (2018), tiyatrolarin, hatta daha genis bir dl¢ekte ele alinirsa gostermeye
bagli sanatlarin heterotopik 6zellikler tasimasina kendi ¢alismasinda egilir. Onun i¢in
heterotopyalar, gecici bir 6zellik tasiyan "hazirlik" mekanlarini teskil eder ki tam da

burada tiyatronun yazari yasam bi¢iminin yaraticist konumundadir. Y&netmen tarafindan
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gergek bir mevkide yeri belirlenen’* heterotopyalar sanatla gercekligin bir kesisim noktasi
haline gelir. Heterotopyalar sahnede "agilarak"; izleyiciye baska bir gergekligi, hatta
goriinmeyen (Ornegin, ayn1 ad1 tastyan Visne Bahgesini) gercekligi gérme imkan1 tanir.
Bu baglamda denilebilir ki heterotopyalar hem goriilenin hem de gériilmeyenin bilgisini

erisilebilir kilmaktadir.®®
1.4.3. Dérdiincii Tlke

Heterotopyanin dordiincii ilkesini olusturan husus heterotopyalarin seyleri
zamandan bagimsiz kilmasi durumudur. Buna benzer bir ¢ikarim calisma igerisinde
heterotopyanin ikinci ilkesini anlatirken mezarliklar 6rnegi vasitasiyla sunulmustu. Orada
da dile getirildigi lizere heterotopyalar zamanin boliinmesiyle ilintilidirler. Ancak bunun
da otesinde bu ilkeden bahsederken heterotopyanin farkli bir yonii daha agiga cikartilir:
Diizenleme ve bir anlamda “arsivleme” islevi. Foucault (2019, ss. 290-291), doérdiincii

ilkeyi dile getirirken sunlar1 sdyler:

Oncelikle, sonsuza dek biriken zaman heterotopyalart vardir, 6rnegin miizeler,
kiitiiphaneler, miizeler ve kiitiiphaneler, zamanmin yigilmaya ve kendi zirvesini
asmaya devam ettigi heterotopyalardir ... her seyi biriktirme fikri, biitiin
zamanlart ... biitiin zevkleri bir yere kapama istenci, zamanin disinda yer alacak
ve zamamn zarar veremeyecegi bir yer olusturma fikvi ... tiim bunlar bizim

modernligimize aittir.

Foucault tarafindan s6zii edilen mekanlardaki zaman isleyis bakimindan farklidir,
ornegin, herhangi bir miizede sergilenen eserler arasinda yiizyillar olabilir, aralarindaki
farka ragmen bir mikro evrende ortak paydada bulusturulan eserler bir heterotopyay1
teskil etmektedir. Zamanin etkilerinden muaf kilinan bu yerlerde belirli donemler sonsuza
dek kapatilir (Albayrak, 2017). Zamanin etkisinin ortadan kaldirildig1 yerden
bahsedildiginde yalnizca belirli amaglarla kapatilan seyler akla gelmemelidir, 6rnegin, bir
karnavalin, senligin, panayirin goriildiigii yerler de tam da bu tiirden, zamanin
etkilerinden muaf bir yerdir (Foucault, 2019). Foucault, karnavallarin, panayirlarin bir
heterotopya olusturdugunu soyler ve onlara dordiincii ilkeyi aktardigi, zamanin

boliinmesiyle ilgili ilkede yer verir; ancak soyle bir diisiiniildiigli zaman karnaval kavrami

14
15

Burada oyunun ya da filmin gegtigi "sahne" anlagilmalidir.
Goriilebilen demekle bilgisine haiz olunan yerler, goriilemeyen demekle de tahayyiil edilen yerler,
kurgu mekanlar1 anlagilmaktadir.
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bundan c¢ok daha fazlasidir ve tipki mezarlik 6rneginde oldugu gibi kendine Foucault

tarafindan ¢izilen sinirlarin disarisina gikar.

Mihail Bahtin  (1895-1975), karnaval kavramindan s6z agildiginda
basvurulabilecek isimlerin basinda gelmektedir. Felsefi telakkilerinin olusumunda
Immanuel Kant (1724-1804), Soren Kierkegaard (1813-1855) ve Yeni Kantgilik akiminin
temsilcisi olarak adlandirilabilecek Marburg Okulu'® mensuplarinin biiyiik etkisi gériilen
(Hrono, t.y.) Bahtin, Orta Cag ve Ronesans donemlerinde halkin giildiirii anlayigini
nelerin olusturdugunu, bunlarin ne gibi esaslara sahip oldugunun pesine diisen, karnaval
ve grotesk gibi kavramlarin kendisine genis yer buldugu “Rabelais ve Diinyasi” adli
calismayi ortaya koymakla; a) Gargantua ve Pantagruel'e yeni bir yorum getirmekle onu
ahlaki agidan degerlendirmeye ¢alisan yanlis yorumlarin 6niinii kesme, b) Rabelais'nin
eseri lizerinden yapacagi bir analizle folk kiiltliriinii yeniden canlandirma amaglarini
giitmektedir (Lachmann, Eshelman, Davis, 1988). Bahtin'in Rabelais'ye yeni bir yaklasim
bicimi sundugunu L. Pinski (2001) de dile getirirken halk sanatinin hayatin resmiyete tabi
olmayan, iizerine az diisiilmiis, az incelenmis olmasindan ¢ok, gri alanlara sahip olan,
muglak kismimin dogru anlasilabilmesine olanak sagladigimi sdyler. Karnaval giinliik
hayata igkin bir mesele olarak karsimiza ¢ikarken ayn1 zamanda da bir imgeler sistemini
de icerisinde barindirmakta (Romanovskaya, 2013) ve dyle ki “tiim ikili temel kiiltiirel
karsitliklari, her seyden evvel de 6liimle yasam, yalan ile gergegin, illiizyon ile de
gerceklik arasindaki karsitliklari notr bir hale getiren bir biling durumunu”
(Cernoritskaya, 2003) ifade etmektedir. Ote yandan tarihsel devinim boyunca bu tiirden
“bayramlar” insanin yagsamindaki kriz anlariyla ilintili olmuslardir (Dvoynisnikova,
2008). Karnavallarin olusturuldugu ortamlarda belirli, kisa olarak addedilebilecek bir
stireligine kurulu diizen 6zgiirlilk mekaniyla yer degisir ve “ben” kolektif bir ruha evrilir
(Webb, 2005). Stallybrass ve White (1986, s. 18) calismalarinda Bahtin'in teorisine
elestirel yaklasilip karnavallart her daim ideolojinin ve diizenin karsisinda duran bir
kavram olarak gormeyi reddetseler de bu yerlerin farkliligindan, Foucault'nun deyimiyle

“Oteki bir yer” olusundan, sdyle bahsederler: “[Karnaval] Farkli ve tatmin edici oldugu

16 Bilimin olaylardan baska hicbir seyin bilgisine haiz olamayacagini, dolayisiyla bilimin olaylari

incelemekle sinirl kalmasini 6ngoren (Yildirim, 2019) Yeni Kantgilik akiminin en etkili okullarindan
biri olarak kabul edilen Marburg Okulu; Herman Cohen (1842-1918), Paul Natorp (1854-1924), Ernst
Cassirer (1874-1945) gibi temsilcilere sahiptir. Kant''n ortaya koymus oldugu felsefenin
dogmatizmden arindirilmasini kendilerine vazife olarak benimsemislerdir (Svasyan, t.y.).
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kadar komiinal idealin de bir temsilidir”. Son olarak “Rabelais ve Diinyasi”nda Bahtin
(2005, ss. 31-36) tarafindan dile getirilen karnavala iliskin tanimlamalara bakilacak
olunursa bir¢ok yonden heterotopyanin 6zellikleriyle ortak paydada bir araya geldigi

goriilebilmektedir:

Karnaval senlikleri, komik gosteriler ve bunlarla iligkili ritiiellerin, ortacag
insanmimin  hayatinda onemli bir yeri vardi ... Kilise bayramlarinin bir de
geleneksel olarak kabul gérmiis, komik halk versiyonu bulunuyordu.
Panaywlarin kuruldugu ve agik hava eglencelerinin diizenlendigi, devlerin,
ciicelerin, hilkat garibelerinin, egitimli hayvanlarin katildigi yéresel kilise
bayramlart iste bu versiyonun genel ornekleridir ... Bunlar resmiyetin disinda
ikinci bir diinya, ikinci bir hayat kuruyorlard: ... Karnaval zamanminda hayat
sadece onun yasalarina tabidir, yani onun kendi ozgiirliigiiniin yasalarina.
Karnavalin evrensel bir ruhu vardwr; o, tiim diinyanin, diinyamn yeniden hayat
bulusunun, yenilenisinin, herkesin katildigi 6zel bir durumudur ... Biitiin bu
karnaval bicimleri ayni zamanda Kilise bayramlariyla da distan baglantiliydh. ...
Denilebilir ki karnaval, resmi bayramin aksine, egemen hakikatten ve kurulu
diizenden gegici bir ozgiirlesmeyi kutlardi; tiim  hiyerarsik riitbelerin,

ayricaliklarin, normlarin ve yasaklarin askiya alimisumin altini ¢izerdi.

Yukarida oOnce karnavala yonelik yazilanlara, daha sonrasinda Bahtin'in
yazdiklarina bakilip son tahlilde de simdiye dek c¢aligma igerisinde Foucault'nun
heterotopyalara dair dile getirdikleri yan yana getirilecek olursa, karnavallar da tipki
heterotopyalar gibi evrenseldir ve bagl oldugu seylerden tamamiyla azad olmus bir
konumda degildir; karnavallar kilise bayramlariyla, kilise bayramlari da pagan
bayramlariyla baglantili olarak gelisim gostermistir. Ote yandan heterotopyalar da
cevresinde yer alan seylerden tiimiiyle bagimsiz degildir, onlarla bir iligki i¢erisindedir.
Heterotopyalar, nasil olmayacak seyleri yan yana koyma yerleriyse, karnavalda da sunlar
gozikiir: Devler ve ciiceler, eksantrik nesneler ve kisiler, belirli bir siire i¢in kurulu
cadirlar, barakalar ya da sergiler vb. Ote yandan tipki karnavallarin karsitliklar nétr hale
getirdigi gibi Foucault'yu ilgilendiren mevkiler —heterotopyalar— de “tim diger
mevkilerle iliskide olmak gibi ilging bir 6zelligi olan; ama belirttikleri, yansittiklar ya da
temsil ettikleri iligkiler biitiiniinii erteleyen, etkisizlestiren ya da tersine ceviren”
(Foucault, 2019, s. 286) mevkilerdi. Ayrica karnavallar ile heterotopyalar1 ortak paydada

bulusturan -belki de en goz Oniindeki- Ozelligi ikisi de otekiligin yeri olmasi ve
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tahakkiimden tliimiiyle azad olabilmenin Oniinii agmasindan ziyade ondan gegici bir
stireligine uzaklagsmay1 saglayan bir gecit olmasi (Johnson, 2006), 6zgiirliigii miimkiin

kilmasidir.
1.4.4. Besinci Ilke

Heterotopyalarin besinci ilkesi ele alindigi zaman bir a¢ilma-kapanma, giris-¢ikis,
tecrit olma-niifuz edilebilir olma durumu géze ¢arpmaktadir. Bu sistemleri de kendi
icerisinde ikiye ayirmak miimkiindiir: @) Gegisin ancak belli bir izin ya da bir tiir arinma
ritiielinden sonra gergeklesebilecegi kapali mevkiler; b) ilk mevkilere nazaran
alabildigine agik olan ama yine de belirli bir gizlemeyi beraberinde getiren mevkiler. Bu
ilkenin Foucault tarafindan iki farkli kolda ele alinmasi durumunun ilkeyi cetrefilli bir
hale sokabilecegi diislincesiyle iki farkli baslik altinda Orneklerle birlikte

acgiklanmaktadir.
1.4.4.1. Kapah Mevkiler

Heterotopyalarin besinci esasinin ilk ayagini olusturan kapali mevkilerden
bahsedildigi zaman akla hapishane ya da kislalarda g6zlemlenen durum gelir (Foucault,
2019). Bu mevkilerde belli bir disiplin ve bu disiplinin de beraberinde getirdigi bir izinli
gecis durumu gozlemlenir. Tiirkgede bu hususu olabildigince agik ve anlasilir sekilde
Ozetleyen deyim(ler) mevcuttur. Bahsi gecen besinci esasin ilk ayagini eksiksiz
aktarabilmesi ve kiiltliriimiize olan yakinligi ile bu esasin daha iyi 6ziimsenebilmesi adina
bu deyim(ler) su sekilde dile getirilebilir: Ornegin, girenin ¢ikanin belli olmadig1 bir
yerden bahsediliyorsa "Burast Dingo'nun ahirt m1?" seklinde kendisine karsilik bulabilen
"Dingo'nun ahir1" ya da "yolgecen hani" seklinde deyimler vardir (TDK, 2022). Iste
heterotopyalarin besinci esasinin ilk ayagi i¢in sunu sdylemek miimkiindiir: Bu mevkiler
yolgegen hani degildir. Buralara giriste 6nce girmek isteyen kisiden belirli prosediirler
talep edilir ve bu prosediirler ok cesitli olabilmektedir. Ornegin, ddeme yapmaktan tutun
da kayit olmaktan kanitlamaya kadar uzanabilir (Rymarczuk & Derksen, 2014). Kapali
mevkilerde goriilen bir diger 6zellik ise arinma faaliyetleriyle ilintilidir. Foucault'nun tam
da bu noktada verdigi hamam o6rnegi ilgi ¢ekicidir. Tipki mezarliklar ve karnavallarda
oldugu gibi Foucault burada da meseleye dair herhangi bir teferruat sunmaz. Ancak
hamamlar; yapisi, konuslandirildigi mevki ve toplumsal baglamdaki fonksiyonu goz

oniinde bulunduruldugunda bagaril1 bir heterotopya olarak kendisini acar.
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Hamamin tarihi ya da toplumsal fonksiyonunu detaylica anlatmak ¢alismanin
kendisine konu ve amag¢ edindigi hususlarin digsinda kalmaktadir. Ancak hamamlarin
heterotopyalarin birkag ilkesini barindirmasi dikkat g¢ekicidir. Hamamlarin yalnizca
besinci esas1 degil, su ana dek dile getirilen birkag esasla daha ilintili olduguna yonelik
ileri siirilen savi agiklayabilmek adina bunlardan kisaca bahsetmek gereklidir. Foucault
(2019, s. 292) hamamlarla ilgili kisimda sunlar1 sdyler: "Ayrica, bu arinma faaliyetlerine
tiimiiyle adanmis heterotopyalar da vardir; Miisliimanlarin hamamlarinda oldugu gibi
yari-dinsel, yari-saglhkla ilgili armma ya da Iskandinav saunalarinda oldugu gibi
goriiniiste tamamen saglikla ilgili armma". islam dininin gerek fiziki gerekse de ruhi
baglamda temizlige atfettigi onem sugdtiirmez bir gercektir (Cagrici, 2022); ancak
insanin suya tabi olmasi meselesinin bundan ¢ok dncesine dayandigini séylemek yanlig
olmayacaktir. Ornegin, Beysehir ilgesi yakinlarinda bulunan Eflatun Pmar'da bugiinkii
karsiligiyla neredeyse olimpik bir havuza denk gelecek bir alanda suyun toplanip basta
tarim olmak iizere c¢esitli amaclarla kullanilmasi suyun degerinin ¢ok Onceden
bilindiginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Milattan once 13. ylizyila
tarithlenen bu 6rnegin yani sira yine Anadolu'da goriilen 6rnekler "Anadolu hamam
geleneginin teknik ve sosyal agidan ¢ok eski tarihlere uzandigini ve ancak ¢ok sonra antik
Yunan ve Roma yikanma gelenegi ile birlestigini gosteriyor" (Naumann'dan aktaran
Yegiil, 2009, s. 101). Antik Yunan ve Roma gelenegine bakildiginda ise bu donemde
yapilan hamamlar zamanmnin devasa yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ozer, 2011).
Bunun disinda s6z konusu Roma donemi hamamlari "yalnizca vatandagslara fayda
saglamakla kalmamis, sanata da hizmet etmistir” (Carcopino, 1964, s. 277). Bu hamamlar
ayrica sehir digina insa edilen, yani bir anlamda sehrin 6tesine itilen bir mekani da tegkil
etmektedir ve bunun yani sira kiitiiphane, konferans salonlari, spor yapilabilecek biiyiik
bir avluyu da ihtiva eder (Uriik, 2016; Ozer, 2011). Ancak belki de goze carpan en temel
husus bu mekanin bireyi zengin ya da fakir olusuna goére ayirmamasiydi, sinif farkim
ortadan kaldirarak bir imparator ile yurttasi yan yana koyan bir mekandi (Akbulut, 2014;
Uriik, 2016; Ozer, 2011). Tiim bu verili bilgileri géz éniinde bulundurarak heterotopya
kavrami ile hamamlar1 ortak kilan payda lizerinde yogunlasilacak olursa hamamlarin
olmaz denilen seyleri bir arada toplayabilmesi (Ornegin, bir yikanma, arinma mekan ile
bir kiitiiphanenin, konferanslarin ve ayn1 zamanda igerisine yerlestirilen sanat eserlerini

tek bir yerde yan yana koyan bir mekéan), sehrin digina insa edilmesiyle bir anlamda
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“Oteye itilmeleri”, sinif farkinin ortadan kalkmasi gibi hususlar hamamai tipki bir mezarlik
gibi ya da bir karnaval gibi ¢ok fonksiyonlu bir heterotopya kilar. Foucault'nun hamamlari
heterotopya olarak nitelendirmesinin nedeni ise dile getirilen hususlarla da baglantil
olarak belirli bir ritiiele tabi olmasidir, ¢iinkii bahsi gegen tiirden hamamlarda “yikanmak
birbirine agilan ¢ok sayida farkli mekanlardan gegilerek tamamlanan ve iliktan sicaga
dogru ilerleyen bir diizeni gerektirir” (Uriik, 2016, s. 194), yani hamamlar da belirli bir
diizene tabidir, bu da onu ¢alisma igerisinde kullanilan tabirle “Dingo'nun ahir1” olmanin
Otesine koyar. Oraya girebilmek i¢in belirli bir siiregten gegilmesi gerekir, belirli bir
eylemde bulunmay1 gerektirir, orada yikanabilmek ya da orada olabilmek bile kendine
has kiyafetleri talep eder (Wood, t.y.), ginlik kiyafetlerle Oylece girilip vakit
gecirilebilecek bir yer degildir ki bu durum yalnizca hamamlar i¢in degil heterotopyanin

besinci esasini olusturan biitiin mekanlar icin gecerlidir.
1.4.4.2. Acik Gibi Goziiken Kapal Mevkiler

Foucault'nun heterotopyalarina doniip bakabilme ve onlar1 yeniden gdzden gecirip
detaylandirabilme firsati olmamasi nedeniyle sozlii olarak aktarilip gecilmis gibi goziiken
bir diger husus da hamamlardi. Ancak bunlar besinci ilkenin ilk ayagini, yani kapal
mekanlarindan birini tegkil etmektedir. Bir de agik olan, daha dogrusu acik gibi goziiken
heterotopyalar vardir. Foucault, bunu bir analog tizerinden aktarir. Kurdugu analoga gore
ozellikle Giiney Amerika iilkelerinde konuslanan biiyiik ciftliklerde gortilebilecek oda
yapilart Amerikan motellerinin igerisine cinsel arzulara bagli bir amagla gelinip de mutlak
bir gizlilik ve emniyet sunan oda yapilari ile benzerlik gostermektedir (Foucault, 2019).
Foucault'nun sozleri iizerine biraz temasa edildiginde, yani bir anlamda “ag¢ik ama
esasinda kapali” olan mekanlara dair diisiiniildiigiinde akla son donemlerde bir hayli
popiilerlesen sanal evrenler gelmektedir. Bilgi ve iletisim teknolojilerinin her on yilda bir
biiyiilk olarak addedilebilecek degisimler yasadigi (Lee, 2021) g6z Oniinde
bulundurulursa’” sanal evrenlerin bu kadar popiiler olmasi kulaga sasirtici
gelmemektedir. Dijital teknolojilerin revac bulmasiyla gelisen ve tek tik ile erisilebilen
sanal diinyalar kullanicisin1 ger¢ek zamandan bagimsiz kilabilme ve ona bir kagis yeri

sunabilme imkani tasir (Kim, 2021). Bu evrenlerden bir tanesi de son zamanda bir hayli

1" Bu yasamlan biiyiik degisimlere 6rnek olarak 1990'larda bilgisayarlarm popiiler hale gelmesi, web

sayfalari, web tizerinden erisim gibi olgularmm 2000'ler itibariyla insan hayatina girisi, mobil
telefonlarm 2010 yilindaki ¢ikigi gosterilebilir.
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popiiler olan Metaverse'tiir. Ad1 Neal Stephenson tarafindan koyulan bu evren ilk kez
“Kar Cokiisii” adli kitabinda dile getirilmistir (Flichy, 2014). Iki kelimenin birlesiminden
olusan Metaverse kelimesine bakildiginda “meta-“ 6nekinin katmig oldugu anlam tipki
metafizik kelimesinde oldugu gibi “ilerisinde, 6tesinde” seklinde aktarilabilirken (Harper,
t.y.); “-verse” soneki de evren anlamina gelen universe kelimesinden ileri gelmektedir.
Yukarida dile getirilen biiylik degisimleri Ozetleyerek giris yaptigr yazisinda Mark
Zuckerberg (2021), Metaverse'e yonelik sunlari dile getirir:

Gectigimiz on yullik zaman dilimleri icerisinde teknoloji insanlara baglanma ve
kendimizi daha dogal bir bigimde ifade edebilme firsati sundu ... Yeni platformsa
daha kapsayict olacak: Sadece bakmayip deneyimin ta icerisinde bulundugunuz
fiziki yapili bir internet. Biz buna metaverse diyoruz ve o iirettigimiz her seye
dokunacak. Metaverse'ii one ¢itkaran ozellikse bulunma, orada olma hissi olacak,

yani, baska bir kisiyle baska bir mekdanda bulunuyormussunuz gibi olacak.

Bugiin itibariyla bireye “mevcudiyet/yan yana olma hissini sunacagini,
arkadaslarla/aileyle bir araya gelmek, aligveris yapmak, caligmak, eglenmek gibi
deneyimlerin yan1 sira” (Kus, 2021, s. 248) daha once esi benzeri goriilmemis bir sanal
gercekligi de vadeden ii¢ boyutlu bu diinyalara farkl iilkelerin 6ne ¢ikan sirketlerinin
ciddi yatirnmlar yapmakta oldugu goriilebilmektedir (Morse & Stein, 2022; Ning vd.,
2021).

Coktan muhtelif markalarin {Uriin tamitim1 yaptigi ya da sarkicilarin yeni
sarkilarinin tanitimin1 yaptigr bir mekan haline gelmis olan Metaverse'iin (Sensorium,
2021; Playtusu, 2020) bir¢ok yonden Foucault'nun heterotopyalariyla benzerlik
gosterdigi soylenilebilir (van der Merwe, 2021). Peki ikisini ortak paydada bulusturan
nedir? Oncelikle akla heterotopyalarin da Metaverse ve minvallerinin de -ki bunlar
“sibermekan” olarak adlandirmak miimkiindiir- “yersiz bir yer” olmasi durumu
gelmektedir. Acgilan bu sanal diinyada birey, kendini tipki ayna 6rneginde oldugu gibi
olmadig1 bir yerde bulur. Goriintiilii goriisebilir, iletisimde oldugu kisilerin seslerini
duyabilir. Esasinda olmayan bir yerde kendi diisiincelerini paylasabilir. Buralarda mutlak
anlamda gergek bireyin mutlak anlamda ger¢ek olmayan bir sanal mekan ile yan yana
gelmesi miimkiin kilinir (Liff & Steward, 2003). Ote yandan bu sanal evrenler ya da
internetin  belirli bir agilma-kapanma mekanigine sahip oldugu sdylenebilir.

Heterotopyanin besinci ilkesinin Ozelliklerine doniip bakilirsa tam da bu tiirden bir
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mekanige sahip mekanlarin igerisine girebilmek adina belirli bir bedelin 6denmesi, belirli
bir eylemde bulunulmasi ya da belirli bir siirecin tamamlanmasi gerekir. Bugiin
milyonlarca insan tarafindan kullanilan Facebook ve Twitter gibi web-sitelerini ele
alirsak, bu platformlarin tamamiyla {icretsiz oldugunu rahatlikla sdylenebilir; ancak bu
platformlarin "igerisine girmek" i¢in, yani orada belirli bir arkadas edinebilmek ya da
diislincelerini paylasabilmek adina bir iiyelik siirecinin tamamlanmasi gerekir. Bu talep
yerine getirilmeksizin yalnizca "igerisine girildigi" sanisma kapilabilinir. Ornegin,
Facebook'ta paylasilan bir yaziy1 ele alalim, bu yazi olusturulduktan sonra ona tek tikla
ulagim1 miimkiin kilan bir adres sistem tarafindan olusturulur. Bu baglanti adresine (link)
sahip herkes bu sayfay1 ac¢ip igerigi hakkinda bir fikre sahip olabilir; ancak eger soz
konusu sisteme kayit olunmamissa igerige dair herhangi interaktif bir eyleme gecemez.
Paylasilan yazinin kullanici tarafindan yalnizca belirli kisiler i¢in goriinebilinir oldugu
durumlar ele alinacak olursa da, bu durumda da yine Facebook'a girilebilir; ancak igerige
dair herhangi bir sey goriintiilenemez. Yani, Facebook'ta olma, o web sayfasini agabilme
baglaminda birey iceridedir; ancak higbir sey goriintilleyememesi, interaktif bir eylemde
bulunamamasi1 baglaminda ise disarida kalir. Ote yandan aktarilan bu tespitler, esasinda,
isin “acilma” sistemi kismiyla ilintilidir; ancak heterotopyalar, Foucault'nun da ifade
ettigi gibi ayn1 zamanda “kapanan” mekanlardir da, yani, kimse istedigi gibi girip
cikamamaktadir (Sajjad & Perveen, 2019). Bahsi gecen 6rneklerden biri olan Facebook
tizerinden aktarilmaya devam edilecek olursa, “yeni bir hesap olusturmanin hizli ve
kolay” (Facebook, 2022) oldugu bir yerden ¢ikmak o denli basit olmamaktadir.
Oturumunuzu kapatabilir ya da hesabiniz1 deaktif hale getirebilirsiniz; ancak sonsuza dek
bilgileri silmek bir hayli zordur (Rymarczuk & Derksen, 2014). Gizlilik ihlalleriyle de
zaman zaman glindeme gelen ve davalik olup cezalar dahi alan sirketin (NTV, 2018;
Bloomberg, 2019) Hizmet Kosullarina géz atildiginda igeriklerin sayfa silindikten sonra
dahi kalmaya devam edebilecegi (Facebook, 2020) yazmakta ve bunu kanitlar nitelikteki
bir beyan da Facebook'ta gorev dahi almayan bir siber giivenlik danismani Ron Bowes
tarafindan sOyle dile getirilmektedir: “Eger 100 bin Facebook kullanicis1 bundan bdyle
Facebook'un rehber dizininde olmak istemedigini dile getirse dahi isimleri ve URL'lerine
sahip olurdum; ancak bunlar teknik agidan halka agik olmazdi” (Emery, 2010). Bowes'un
kullanic1 verilerini saklayip paylasmasi 2010'da gergeklesmis olsa da Facebook'un

bilgileri toplamaya devam ettigini ve bunu da Facebook'a yalnizca kayit olup profilinin
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oldugunu dahi unutmus bir kadinin yasadiklari izerinden aktaran Geoffrey Fowler (2021)

da dile getirmektedir.

Siber ya da bugiinkii tercih edilen haliyle “sanal” dlemin bir heterotopyay1 teskil
edip etmedigine dair Bayeva da (2015) goriislerini dile getirir. “E-kiiltiir™*® olarak
adlandirdig internet kiiltiiriinii cok boyutlulugu, hipermetin 6zelligine haiz olmasi, kismi
sekilde acik olusu vb. gibi 0Ozelliklerinden otiirii heterotopyalar olarak adlandirir.
Orneklendirmeleri ise heterotopyanin tiim ilkelerini gdz oniinde bulundurarak yapar.
Ornegin, sanal miizeler gercek anlamdaki miizelerin bir devami oldugu igin birinci ilkeyle
(heterotopyalarin farkl sekiller alabilmesiyle) uyusur. Cevrimici ya da ¢evrimdisi, tek
kisilik ya da baska insanlarla es zamanli olarak oynayabilecegi bilgisayar oyunlar1 da
dikkat ¢eken bir diger husustur. Bilgisayar oyunlari neredeyse miikemmel heterotopyalari
olusturmaktadir.'® Tamamiyla “bambaska” olan bir yeri anlatirlar. Bu yerlerde
(oyunlarda) hem farkli etaplar bir araya getirilir hem de tarihte yer almis gergek bir olayin
roprodiiksiyonu bulunabilir. Heterokroni sonuna dek isler. Baska bir dlemde baska bir
karakteri kontrol eden bireyin oynadig1 bu oyunda zaman gercek hayattakinden farklidir
(Bayeva, 2015) ve ayn1 esnada birkag farkli zamana gegcis yasana da bilir. Insanlarin oyun
oynayarak gercek hayatta para kazanabildigi bir “spor” tiirii olarak elektronik sporlar (e-
spor) da bu baglamda ele almabilir. Ug, dért, bes kisilik gruplara ayrilan takimlarin para
odillii turnuvalarda boy gostermeleri saskinlik uyandiricidir. Takimlar, bilgisayarlarinin
baslarinda olmalar itibartyla gercek bir yerdedirler, “oradadirlar”; ancak 6te yandan

farkli bir evrenin igerisine kapatilmislardir.

18 E-Kiiltir demekle Bayeva'nm anladigi maddi ya da manevi kavramlarin elektronik ortamda

analoglarinin olusturulmasidir. Chat siteleri, forumlar, online miizeler, egitim amacglh platformlar,
arsivler ve kiitiphaneler bu drneklerden yalnizca birkagidir.

Neden tamamiyla miikemmel olmadigina yonelik birkag serh diismek gerekir. Oyunlar, Foucault'nun
dile getirdigi haliyle "Les Hétérotopies"deki ya da "Kelimeler ve Seyler'"in o6n soziindeki
heterotopyalara yaklagirken ve "Baska Mekanlara Dair" adli metindeki tiim ilkeleri neredeyse eksiksiz
bir bicimde yerine getirirken tek bir tanima uymaz. O da cografi, somut anlamda bir lokasyona sahip
olmayigindan otiirtidiir. Bu konuda internet kafeler ya da oyun salonlar1 bahse konu sanal diinyalara
acilan bir kap1 gibi ele alinabilecek olsa da sonug itibariyla oyunlarin harita {izerinde belirlenebilecek
bir konumu yoktur. Ancak gerek Foucault'nun heterotopya kuramini nihai formuna kavusturmaya
Omriiniin yetmeyisi, dolayistyla da kuramin bir anlamda eksik kalisi, gerekse de heterotopyalari
1967'de mimarlara yaptig1 konugmasina kadar sekillendirme siirecindeki hayale, kurguya agik birakan
tavri; banka hesaplarindan tutun da egitime, eglenceye, meslege kadar insan yasaminin her noktasina
islemis sanal diinyalar1 heterotopyalar olarak adlandirmakta bir beis olmayacagimi diisiinmeye
itmektedir.
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1.4.5. Altina ilke

Son tahlilde, yani heterotopyalar1 olusturan esaslarin altincisina gelindiginde
burada da heterotopyalarin geriye kalan mekanlar agisindan belirli bir fonksiyonu
gostermesi anlatilagelir (Foucault, 2019). Bu fonksiyonlar1 nasil gosterirler? Foucault

(2019, s. 292), bu soruyu soyle cevaplamaktadir:

Ya bir yamlsama mekdni yaratarak, insan yagsanumn boliimlere ayrildigi tiim
mevkileri, tiim ger¢cek mekdani daha bir yanilsama olarak teshir ederler ... Ya da
tersine, bizim mekammiz ne kadar diizensiz, ne kadar kotii yerlestirilmis ve
karmakarisik ise o kadar miikemmel, o kadar titiz, o kadar diizenli olan 6teki bir

mekdn, oteki bir ger¢ek mekdn yaratirlar.

Foucault'nun yine iki perspektif sundugu goriiliir ve bunlari iki asir1 ug¢ olarak
nitelendirir. Iki asir1 ugtan Foucault'nun ne anladigini kavrayabilmek adma yine onun
vermis oldugu orneklere basvurulmalidir. Tiim bu hususlarin daha anlasilabilir
kilinabilmesi adina tipki besinci ilke aciklanirken oldugu gibi burada da iki farkli baslik

kullanmak isleri kolaylastiracaktir.
1.4.5.1. Gercek Bir Mekam illiizyon Olarak Acan Mekanlar

Foucault, gergek mekani bir yanilsama olarak agan heterotopyalara 6rnek olarak
genelevleri verir. Daha 6nceki ilkeleri siralarken yaptig1 gibi Foucault burada da herhangi
bir detay vermez ve sozlii olarak aktarilip gecilmis gibidir. Esasinda aktarilmak istenen
meselenin 6zii ¢ok da muglak degildir. Genelevler, i¢ mekanda yapilan degisikliklerle
farkl bir diinyaya kapiy aralar. A. Charrabe (2017), haz duygusunun mimaride kendisine
nasil bir yer buldugunu ararken diinyanin farkli yerlerinden farkli genelevlerini ele alir ve
genelevlerin 151k oyunlari, renkler, mimari yapi, metafor ve sembolik bir dile sahip
oldugunu gosterir. Louis Aragon (1897-1982) “Le Paysan de Paris” (‘“Paris Koyliisi”)
adli kitabinda okuyucuya Passage de 1'0Opéra boyunca eslik eder ve gordiiklerini
aktarirken eser igerisinde anlatilagelen mekanlarin Foucaultnun heterotopyalariyla
uyustugu gozlemlenir. Aragon, hamamlardan ve genelevlerden bahsederken su sézleri

dile getirir (aktaran Johnson, 2014):

Akullarimizda Hamam ile haz arasinda giiclii bir bag yatar: bu kadim kavram
bircoklarinin girmeye dahi cesaret edemeyecegi halka acik kuruluglarin gizemine

katkida bulunur, bulasict hastaliklara dair hurafeler oylesine biiyiiktiir ve burada
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iclerinde hayat kadmnlarimin bulundugu hamamlarin ziyaretcileri pas kapl kalay

ve ctlizamli emayelerden olugan tuzaklarina diisiiren sirenler [deniz kizlari]

olduguna dair kani o denli yaygindwr ki. Yani, miiphem bir kiilte tahsis edilmig bu

binalarin atmosferleri biraz genelevlerin, mistik ritiiellerin icra edildigi o

yerlerinki gibidir.

Passage de I'Opéra boyunca gozlemlerini aktardiginda hamamlarin ve
genelevlerin "6teki yerler" olarak nitelendirildigi goriiliir, bunlar Paris'in gobeginde iizeri
ortiilmiis farkli diinyalardir. Daha sonrasinda Foucaultnun bir radyo programinda
Aragon'un tam da bu eserinden bahsettigi ve genelevleri illizyon mekanlar1 olarak
nitelendirdigi takip edilebilmektedir (Johnson, 2014). Heterotopyanin altinci ilkesinin bir
ucunu temsil eden, gergek mekani bir illiizyon olarak agan mekanlarin bir tanesi de bugiin
tiim diinyaca bilinen Disneyland 6rnek gosterilebilir. Baudrillard'a (1983) gére bu mekan
Oyle diizenlenmistir ki iceriye giren kiside tipki kendisini cevreleyen Los Angeles sehri

ve genel baglamda da Amerika'nin gergeklikten uzakmis hissini uyandirmaktadir.
1.4.5.2. Kaosun Icindeki Diizen Mekanlari: Koloniler ve Gemiler

Altincr ilkenin ilk ucuna illiizyon mekanlarini yerlestiren Foucault, diger uca da
kolonileri yerlestirir. Koloniler, Foucault acisindan “par excellence” (Fr. miikemmel) bir
ornek olusturur. Bunun nedenini ise pesinen sdyler: Koloniler miikemmel bir heterotopya
ornegi teskil ederler cilinkli “bizim mekanimiz ne kadar diizensiz, ne kadar kotii
yerlestirilmis ve karmakarisik ise o kadar miikemmel o kadar titiz, o kadar diizenli olan
Oteki bir mekan, 6teki bir gergek mekan yaratirlar” (Foucault, 2019, s. 292). Yani, mutlak
bir kaos ortamindan bahsedilebilecek bir yerde, bir mekénda bir diizen yaratmasiyla 6ne
cikar. Kolonilerde yasamin her an1 belirli bir siraya, diizene tabidir ve burada da tipki bir
hapishanede, bir okulda ya da bir kislada oldugu tiirden bir durumun oldugu
gozlemlenebilir. Dolayisiyla bu yerler, yani heterotopyalar birbirlerini yansitirlar,
icerimlerler (Johnson, 2006). Ancak Foucault'nun 6zellikle iizerinde durdugu bir koloni
vardir ki o da Cizvit kolonileridir. “Miikemmel” olarak addettigi bu koloniler ciddi bir
disipline gore diizenlenmis, yasamin her noktasinin anbean takip edildigi mutlak bir
diizeni teskil etmekteydi. Bahse konu kolonilere dair bir taslak ¢izen Foucault (2019, s.

293) sunlar1 soylemektedir:
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Ortada kilise vardi; bir yanda okul, diger yanda mezarlik, kilisenin karsisindan
bir anacadde geciyordu ve bir digeri dik aciyla bunu kesiyordu, ailelerin evleri
bu iki eksen boyunca uzaniyordu ve béylece, Isa'min isareti tam olarak kopya
edilmis oluyordu. Hiristiyanlik, temel igsaretiyle Amerikan diinyasinin uzamini ve

cografyasim belirliyordu.

Daha sonrasinda Foucault (2019), bu diizenin insanlarin zamanlarini da kontrol
ettigini ve her seyin belirli bir zaman cizelgesine gore diizenlendigini de ekler. Bir
kolonide yasama dair her nokta titizlikle diizenlenmisti. Peki ya bir koloni bir genelev ile
ayni ¢izgi lizerinde nasil durabilmekteydi? Yani Foucault'yu bir genelev ile bir koloniyi
islev bakimindan ayni1 paydada bulusturan diigsiince ne olabilirdi? K. Hetherington'in
(2003) iki kale tasvirine bakildiginda bu sorularin cevabini belirli bir Olgiide
yakalayabilmek miimkiindiir. Hetherington, ilk olarak Marquis de Sade'in (1740-1814)
yazmis oldugu, daha sonrasinda uyarlamalarinin da yapildig1 "Sodom'un 120 Giinii" adl
eseri; ikinci olaraksa Franz Kafka'nin (1883-1924) "Sato" adli eserini ele alir. Buradaki
mekanlarin ikisinin de 6zgiirligiin ve kontrol altinda tutmanin sinirlarinin zorlandigi ve
bir noktadan sonra da iki mefhumun birbirine karigtiga dile getirilir. ikisi de esasinda
arzuyu kontrol altina alma diirtiisiiniin bir tezahtirtidiir (Y1ldirim, 2020). Altinc1 prensibin
ikinci ucunu olusturan “ddiillendirme mekanlarinin” giiniimiizdeki karsiliklar tizerine
temasa edildiginde, esasinda bu ilkeye tabi olan, her giin bizzat kendimizin ya da bir
baskasi ilizerinden tecriibe ettigimiz birka¢ kurumu sayabilmek miimkiindiir. Bunlarin

basinda elbette okul, hastane ve belirli bir dl¢lide hapishane gelmektedir.

Miikemmel olan bir diger heterotopya 6rnegi olarak Foucault gemileri 6rnek verir.
Foucault (2019) i¢in gemiler, bir limandan digerine ge¢isi saglarken bunu kendi tizerine
kapali bir sekilde gergeklestirmesi; ancak okyanusun ortasinda bulunmasi, yani
okyanusun ugsuz bucaksizligiyla ¢evrili olusuyla da su ylizeyindeki baska bir mekan,
yersiz bir yeri teskil eder. Foucault'nun merkeze aldigi bilgi, iktidar, 6zne gibi
eksenlerden yola ¢ikarak kaleme aldigi ¢alisgmasinda Ali Akay (1995, ss. 65-66)
“Foucault i¢in, her zaman, dislamalar ve disarisi 6nem tasimaktadir... Foucault ... her
zaman disarida olanlarin iceriye kapatilmasindan bahsetmistir” der. Daha sonrasinda
i¢/dis dikotomisini ele alirken Orneklerini gemi iizerinden verir. Akay'a gore (1995)
Foucault'da norm dis1 olanlar —disarida kalanlar ya da disariya itilenler demek de

miimkiindiir— iceriye kapatilirlar. Gemi 6rnegi de esasinda buna benzer: Gemi, etrafi
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alabildigine aciklik, enginliklerle doluyken bir anlamda da kapatir icindekileri.
Disaridadir, ¢iinkli okyanusun ortasinda yol alir; ancak 6te yandan iceriye de tikilip
kalmislardir. Gemi, herhangi bir sehrin digina yollanir ama o gemiyi disar1 yollamak ayni
zamanda ayn1 gemiyi "disarinin igine kapatmak" anlamina da gelir. Gemi, insam
yiikiimliiliiklerinden bu denli azat edip ona bir 6zgiirliikk sunarken ayni1 zamanda da onu

iceriye kapatabilmektedir.

Foucault, daha oOnce calisma igerisinde de anilan radyo konusmasinda da
gemilerden bahsetmistir. Radyo konusmasinda dile getirdikleri bugiin oldugu haliyle
bilinen “Baska Mekanlara Dair” metniyle ana hatlar1 itibartyla benziyor olsa da
gemilerden bahsederken onlarin islevini daha sira dis1 bir 6rnekle agiklamistir: “Gemisi
olmayan uygarliklar ebeveynlerinin biiylik bir yatagi olmadigi i¢in oyun alanina sahip
olamayan ¢ocuklara benzer: Hayalleri kurur; maceranin yerini casusluk, korsanciligin bas
dondiiren giizelliginin yerini de polisin ¢irkinligi alir” (Foucault'dan aktaran Johnson,
2016, s. 4).

Gemiyi alabildigine zengin ve genis sembolleri, prehistorik ritiiellere dair
metaforlar1 yan yana koyabilen (Johnson, 2016) biiylik ve ihtisamli bir hayal deposu
olarak gormek Foucault'nun beyanindan yola ¢ikildiginda pek de yanlis olmayacaktir. Bir
gemi yolculugu kendini bu sekilde agar. Suya ya da daha da dar bir cerceveye
indirgenecek olursa da gemi yolculuguna yaklagim tarihin belirli periyotlarinda farkl
suretlere de biiriinmiistiir. Hesiodos (M. O. 8. yiizy1l) i¢in gemi yolculugu geng bir adamin
macera ugruna hayatini riske atmaktan baska bir sey ifade etmezken Aydinlanma Cagina
gelindiginde bu yolculugun tehlike arz ettigini; ancak doganin ne anlattigini
oziimseyebilmek, sirlarina haiz olup onu kontrol altina alabilme eregiyle teknoloji ve
bilimin de yardimiyla bu riske adim atmanin deger oldugu ifade edilmis, bilinmez olana
erisebilme arzu ve meraki desteklenmistir. Blumenberg (1997); Voltaire, Montaigne,
Goethe, Nietzsche gibi isimlerin kaleme aldiklarindan yola ¢ikarak gemi yolculugunun
beraberinde getirdigi maceraya ve gemi yolculugunun kendisine dair bu tiirden bir sonuca
ulasmis goziikmektedir. Rankin ve Collins'e (2017) gore de bir gemi, etkilesime girdigi
seyle, ¢evresindekilerle bagintilidir. Ayrica geminin bu ikili 6zelligine de dikkat ¢eker.
Peki nedir bu ikilik? Ali Akay'in da dile getirdigi gibi hem igeride hem de disariya
kapatilmasiyla ilgilidir. Rankin ve Collins (2017) de bu tiirden bir ikilige isaret

etmektedir.
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Geminin iizerinde bulundugu ylizey, yani su, genis anlamiyla da deniz ya da
okyanus diisiiniildiigiinde bir mekan olarak okyanusu dikte edebilmenin neredeyse®
miimkiinatinin  olmayisi, toprak ile zit konumlarda duruyor olmasi suyun
"evcillestirilmesi" ya da "ehlilestirilmesi"ni olanaksiz kilarken insanin bir hatitat olarak
denizi, okyanusu ehlilestirmesini azami seviyede sinirlandirmaktadir (Anderson, 2012;
Peters, 2010). Gemiler tarih boyunca da yalnizca Ivan Bunin'in San Fransiskolu
Adam'inin yaptig1 gibi eglenceye, dinlenmeye ve tatile acilmamuis; tarihsel siireg
icerisinde farkli iglevleri yerine getirecek sekilde evrildigi de goriilmiistiir: Bir meyhane,
bir hastane, bir hapishane ya da bir genelev olarak farkli cesitlere biiriinmiistiir. Ustlenmis
oldugu mubhtelif roller onu siirekli bir gecisi miimkiin kilmaya, stirekli normalde bir araya
gelmeyecek birgok seyi icerisinde barindirmaya itmistir. Beraberinde belirli bir tehlike ve
firsat1 da getirdigi soylenebilir. Siegert'e gore (aktaran Johnson, 2016) mekanlarin belirli
kontrol mekanizmalarinin eleginden gecip de ancak o sekilde meydana gelebilen
mekanlar asil dikkat edilmesi gerekenlerdir. Foucault bu tiirden yerleri “halen bugiin dahi
belirli kutsal ikiliklere tabi olan mekanlar” minvalinde bir tasvirle agiklamaktadir. Bu
ikiliklerden kasit neydi, bir mekani nasil kontrol altina alabiliyorlardi? Bu sorulara cevap
bulabilmek adina bir kap: tahayyiil edilsin. Kapidan ileriye dogru bir adim atildiginda
mekana dair alg1 degisir; geriye dogru adim atildiginda ise agilan diinya bambaska
olabilir. Ornegin, bu kap1 bir tuvaletin kapisi olup kadinla erkegi, bir hapishanenin ya da
hapishane hiicresinin kapisi olup mahk(m ile gardiyani, hasta odasmin kapisi olup
hemsire ya da doktorla hastayi, giinliik yasantilarimizin ¢ok biiytlik bir kismina tekabiil
eden evlerimizin kapis1 olup disar1 ile igeriyi ayirabilir (Johnson, 2016). Bir gemi
cesidinden ve amacindan bagimsiz olarak kelimenin hem tam anlamiyla hem de
tahayyiilen icerisindekini alisilagelenin Gtesine, deneyimleme ve tahayyiil etmenin
kesisiminin alabildigine acildig1 yerleri teskil eder. Bir gemi kendini hem diinyanin geri
kalanina baglar hem de geri kalanindan soyutlar. Bu, yalnizca bir geminin gosterdigi
ozellik olmak disinda esasinda biitiin heterotopyalar i¢in gecerli sayilabilir. Yani, mutlak
bir Ozgiirliikten ziyade hem 0zgiirliiglin hem de tabi olmanin deneyimlendigi yerler

olmasi1 bakimindan benzerdirler.

2 Burada "neredeyse” ifadesiyle anlatilmak istenen bugiin kiyida s olan devlerlerce belirli

uluslararasi kanunlar ¢er¢evesinde suyu, okyanusu, yani ucu bucagt olmayan bir yeri "ele gegirme"ye
soyunulmasidir.
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Ik bolimiin basindan itibaren anlatilmaya baslanan heterotopya kurami;
barmdirdig ¢eligkiler ve kullanim alanlari, titopyalar ile olan farklar1 agisindan diger bir
alt baghikta (Bolim 1.2.) ilkelerine indirgenmis ve derinlemesine agiklanmaya
calisilmistir. Bu noktada dile getirilen ve kendilerine atifta bulunulan ¢alismalarin biiytik
bir ¢ogunlugu heterotopya kuramini Viktor Pelevin’in eserleri iizerinde uygulamaya
dokiilecek olan ikinci boliimde ortaya atilacak savlarin, yapilacak c¢ikarimlarin ya da
tespitlerin anlasilmasi, aktarilmasi ve kanitlanmasi noktasinda biiylik bir 6nem
tasimaktadir. Ik bolim sonlandirilmadan énce heterotopyalara bu paragrafla birlikte
nokta koyulmakta; Viktor Pelevin’in biyografisi ve edebi yaraticiligina dair kisa bir

panorama sunulmaktadir.
1.5. Viktor Pelevin ve Edebi Yaraticihgina Dair

Viktor Olegovig Pelevin giliniimiiz Rus edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan bir
tanesidir. Doksanli yillarin kiilt olarak nitelendirilebilecek romanlarina imza atan Rus
yazar 1962 yilinda Sovyet Rusya'sinda diinyaya gelmistir. Eserleri glinlimiizde ekranlara
uyarlanmaya ve baska dillere ¢evrilmeye devam eden Pelevin'in edebi yaraticiligina
kisaca bir géz atmak, ¢alisma icerisinde Pelevin tarafindan kurgulanabilecek oyunlari
kavrama ve o yaratilar1 6ziimseyebilme agisindan 6nemlidir. Ancak kendisinin edebi
sanatina ve yaraticiligina deginmeden evvel biyografisinden s6z etmek gerekir. Yalnizca
Pelevin'in degil, diinya edebiyatina mal olmus bir¢cok yazarin eserlerinin otobiyografik
Ozellikler tasimasi her arastirmaci ya da daha genis bir dlgekte ele alinacak olursa her
okurun malumudur. iste Pelevin'in edebi yaraticihiginda da zaman zaman goriilebilen
teknik bilgilerin kendisinin yasaminin, aldigi egitimin beraberinde getirdigi birtakim
unsurlar oldugu goze ¢arpmaktadir. Yalnizca Pelevin'den bahsedilecegi bu baglik altinda
yazarin biyografisine yonelik bilgiler somut dokiimanlar 1s181inda kaleme alinan gazete
yazilarindan hareketle; edebi sanatina yonelik bilgilerse muhtelif edebiyat

elestirmenlerinin kaleminden ¢ikan kitaplardan aktarilmaya gayret edilmistir.

Akademisyen bir baba ve otelde yonetici olarak galisan bir annenin ¢ocugu olarak
22 Kasim 1962 tarihinde Moskova'da diinyaya gelen Pelevin daha sonradan eserlerinin
biiyiik bir ¢ogunlugunda da kendine yer bulacak olan Tverskaya Bulvari'nda yasamistir
(KP, 2012; Polotovski, 2012). Kendisine dair bir¢ok spekiilasyonun konusu olan ve bir

anlamda da mitlestirilen Pelevin'in biyografisine dair bir seyler dile getirilirken gézden
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gecirilen bilgiler beraberinde her daim bir "Acaba?" sorusunu sormaya yoneltse de
Pelevin tarafindan Rusya Gazeteciler Birligi'ne girmeden dnce doldurulan kisa 6zgegcmis
bu noktada net birtakim seyler sdyleyebilmeyi miimkiin kilar. Anilan 6zge¢miste Pelevin;
soyadi, ismi ve baba ismini sdyledikten sonra kisa 6zge¢misine soyle devam eder: "1979
yilinda 31 numarali ortaokulu bitirdim" (Nehorosev, 2001). Pelevin'in kisa 6zgegmisinde
bahsettigi bu okul bugiin farkli bir isim tasimaktadir: Skola No. 1520 Imeni Kaptsovih
(Kaptsov Okulu No. 1520). Moskova'nin merkezinde bulunan bu okul bugiin Leontyevski
Pereulok'ta konumlanmaktadir (Baluyeva, 2010). Okuldan sonraki siirece iliskin Pelevin
soyle devam etmektedir: "1979 yilinda ise 1985 yilinda mezun oldugum MEI'ye
[Moskovski Energetigeski Institut] girdim. 1987 yilinda MEI'nin tam zamanli aspirantura
programina bagladim ve 1989 yilina kadar okudum" (Nehorosev, 2001). Tiirkiye'de
kendisine elektrik miihendisligi seklinde karsilik bulabilecek “energeticeski institut”
(OHeprerrueckuii MHCTHTYT, enerji enstitlisii), daha sonra eserlerinde bir ugak tasviri
yaparken ya da mekanik, elektronikle alakali bir meselede verilen detaylarin temelinin
atildig1 yer olarak degerlendirebilmek miimkiindiir. Biyografisinde hava kuvvetlerinde
gorev yaptigt (KP, 2003) da g6z 6niinde bulundurulursa 1985 ila 1987 yillar1 arasindaki
boslugun askeri yiikiimliiliikleri yerine getirmekle dolduruldugu c¢ikariminda
bulunulabilir. "1989 yilinda Literaturnty Institut Imeni Gorkogo'ya [Gorki Edebiyat
Enstitiisii] kayit oldum. 1989 yilindan itibaren bir seneye tekabiil edecek bir siireligine
Face to Face dergisinin muhabiri olarak ¢alismaktaydim. O yildan itibaren de Moskova'da
yayimlanan mubhtelif dergi ve gazetelerle is birligi yapmaktayim" (Nehorosev, 2001).
Daha sonrasinda Gorki Enstitiisti'nde aldig1 egitimin kendisine higbir sey katmadigini
sOyleyen Viktor Pelevin'in o yillarda birlikte galistig1 dergilerden bir tanesi de “Nauka i

religiya” (“Hayka u penurus”, “Bilim ve Din”) dergisi olmustur.

Rus edebiyati igerisinde her zaman belirli bir yere sahip olmus dergiler her
donemde oldugu gibi o donemde de edebiyatin solugunu tutmustur. Bugiin eskisi kadar
onemsenmiyor gibi goziikse de Rus yazarlarinin tutmus oldugu bloglar ve g¢evrimigi
dergiler bu islevi gormektedir. Bu noktada “Nauka i religiya” dergisinin onemli
ozelliklerinden biri yalnizca bir edebiyat dergisi olmayip bilim ve ateizmin 1181ndaki bir
egitim propagandasinin da yiiriitiilmesi isleviyle de dne ¢ikmasidir (Bolsaya Sovetskaya
Entsiklopediya, 2022). Pelevin'in 1989 yilinda yaymmladigi "Koldun Ignat i Lyudi"

(“Konxyn Wrnar u moan”, "Biiyiicii ignat ve Insanlar") adli eser de motifleri bakimindan
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ad1 anilan dergiye uygun diismektedir. Cikis eseri olan bu hikayeden sonra Pelevin'in
edebiyat yolculugu baslar. Bugiin de oldukga aktif bir bigimde {iretmeye devam eden
Viktor Pelevin'in kaleminden hikayelerini tek bir ¢at1 altinda topladigi ilk derleme kitab1
olan “Sini Fonar” (“Cunnii ¢ouaps”, “Mavi Lamba”, 1991), ilk roman1 “Omon Ra”
(“Omomn Pa”, 1992) gibi eserler ¢ikar. Edebiyat 6diillerinin de yeni yeni ortaya ¢iktigi bu
yillarda Pelevin, “Sini Fonar” i¢in “Maliy Buker” (“Mausiii Bykep”) odiiliine layik
goriiliirken (Fantlab, 2022); bir hayli ses getiren ve elestirmenlerin odagi haline gelen
roman1 “Omon Ra” i¢in “Interpresskon” (“Unrepnpecckon”) ve “Bronzovaya ulitka”
(“Bbponzosas ynutka”) ddiillerine layik goriiliir (Fantlab, 2022). Daha sonrasinda kaleme
aldigi romanlarin bazilar1 sunlardir: “Jizn Nasekomih” (“)XKu3up HacekombIx”,
“Boceklerin Yasami”, 1993), “Capayev i Pustota” (“UamaeB u Ilycrora”, “Buda’nin
Serce Parmagi”, 1996), “Generation P” (“P Kusagi”, 1999), “Empire V” (2006),
“S.N.U.F.F.” (2011), “Transhumanism Inc.” (2021), “KGBT+" (2022).

Viktor Pelevin'in biyografisinden ziyade edebi yaraticilifina doniildiigiinde
bilingte ve kolektif bilingdisinda meydana gelenlerin ve yol aldigi siirecin bizzat
kendisinin Pelevin'i ilgilendirdigi soylenebilir. Tiim bunlarin 1518inda 1ideolojiye,
teknolojinin  beraberinde getirdigi ya da gotiirdiigli imkanlara dikkat ¢ekilir
(Skoropanova, 2007). Bir fantezi yazari gibi yola ¢ikan Pelevin'in herhangi bir tiire
sigdirilamayacagi ilk romani Omon Ra ile anlasilir. Pelevin'in bugiin dahi ¢ok da degistigi
sOylenemeyecek olan ana temasi kendine ¢arpici bir sekilde yer bulur. Pelevin'in bir¢cok
eserinde tercih ettigi temel yontem gergekligin siirekli mihenge vuruluyor olmasidir
(Lipovetski ve Leyderman, 2003). Calisma igerisinde bir sonraki boliimde incelenecek
olan {i¢ eseri ortak paydada bulusturan temel unsurlardan biri olarak degerlendirilebilecek
neyin gergek ya da neyin sahte oldugunun siirekli olarak sinaniyor olmasi yalnizca
eserlerin akisi icerisinde olay Orglisiiniin seyrinden degil, zaman zaman yazarin kendisi
tarafindan "Gergek olan ne?" gibi sorulariyla da eserin igerisinde direkt olarak kendine
yer bulabilmektedir. Ozellikle yazarin erken donem eserlerinde cokca goriilebilen Sovyet
realitesi bunun i¢in ¢ok elverigli bir atmosferi kendiliginden hazirlamaktadir. Ancak
Viktor Pelevin yalnizca her birinin digerine gore daha az ya da daha ¢ok ikna edici oldugu
fiktif unsurlarin bir toplam1 olarak Sovyet mitini alagsagi etmekle kalmayip bu fiktif
unsurlarin igerisinin ger¢ek kisi ya da kisilerle, onlarin aci ya da trajedileriyle

dolduruldugunu da gozler 6niine serer.
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2 (13

Hayatin bir riiya (“Devyatiy Son Ver1 Pavlovni”, “Capayev i Pustota”, “Sini
Fonar”), bir bilgisayar oyunu ya da sanal herhangi bir gergeklik (“Prints Gosplana”,
“Itsuken”™) ya da George Orwell'in ¢iftligine birgok baglamda yaklasan bir ¢iftlikte oradan
oraya gezinen civcivin bir hareketi (“Zatvornik i Sestipaliy”) ya da yalnizca bir sinegin
viziltist (“Jizn Nasemokih™) oldugu ya da yazarin hayatin bu tiirden bir sey olduguna ikna
etmeye calistig1 eserleri Pelevin'i 6zgiin kilmaktadir. Ote yandan eserlerinin iceriginde
metinler arasiligin yiiksek oldugu; bir an J. S. Bach'tan dem vurulabilirken, baska bir anda
19. yiizy1l Rus klasiklerine atif yapilabildigi rahatlikla gdzlemlenebilmektedir. Ornegin,
“Devyatty Son Vert Pavlovmi” (“Vera Pavlovna’nin Dokuzuncu Riiyas1”) adh
hikayesinin ismini Nikolay Cernigevski'nin (1828-1889) “Sto delat?” (“Uro aenars?”,
“Ne Yapmal1?”’) adli eserinin bir bdliimiinden aliyor olusu bunun bir tezahiiriidiir.
Eserlerinin diline bakildiginda belirli jargonlar1 ve argolari takip edilebilir. Ancak
eserlerde biri digerinin tlizerine ¢tkmamaktadir. Yani, bir paragraf edebi dilin yogunlukta
oldugu tasvirler barindirirken 6teki paragrafta bir argo, bir jargon kelimeye rastlamak son
derece miimkiindiir. Esanlamli kelimeler, sestes kelimeler onun igin ozgiirce egip

biikebilecegi, deforme edebilecegi oyuncaklardir (Ivanova, 2011; Kirpicnikova, 2018).

Postmodern Rus edebiyati s6z konusu oldugunda akla gelen ilk isimlerden olan
Pelevin bugiin halen aktif bir sekilde iiretimine devam etmekte ve nice ¢aligmalarin
konusu olmaktadir. Bu baglik altinda kendisinin bir gize gomiilii biyografisinden,
miithendislik tahsili almis olmasina karsin onun edebiyatta sonug¢lanan seriiverinden
bahsedilip edebi yaraticiliginda kullandigi gesitli yontemlere deginilmistir. Pelevin’in bu
yoniinii anlamak ¢alismanin takip eden ikinci bdliimiinde ortaya konulacak savlari
anlamak acisindan 6nem arz etmektedir. Ikinci boliimde “Capayev i Pustota”dan
(“Buda’nin Ser¢e Parmag:1”) baslayarak sirasiyla “Devyatiy Son Ver1 Pavlovni” (“Vera
Pavlovna’nin Dokuzuncu Riiyas1”) ve “Omon Ra” adli eserlere yakindan bakilacak ve

icerisindeki mekanlarin heterotopyalar: teskil edip etmedigi ortaya konulacaktir.
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IKINCi BOLUM
VIKTOR PELEVIN’IN “CAPAYEYV I PUSTOTA” (“BUDA’NIN
SERCE PARMAGI”), “DEVYATIY SON VERI PAVLOVNI”

(“VERA PAVLOVNA’NIN DOKUZUNCU RUYASI”) VE “OMON
RA” ADLI ESERLERINE HETEROTOPOLOJIK BiR YAKLASIM

Bu boliim igerisinde ilk boliimde anlatilagelen teorik bilgiler Viktor Pelevin’in
kaleminden ¢ikan “Capayev i Pustota” (“Buda’nin Serge Parmag1”), “Devyatiy Son Veri
Pavlovn1” (“Vera Pavlovna’nin Dokuzuncu Riiyas1”) ve “Omon Ra” adli secili
eserlerinde uygulanmak iizere kullanilacaktir. Boylelikle kendisine Sosyal Bilimlerin
cesitli dallarinda yer bulan heterotopyalarin bir edebi eseri ele alirken uygulanip
uygulanamayacaginin saptamasinda bulunulmasiyla kalmayacak; ayn1 zamanda adi
anilan eserlerin yakin bir okumast da sunulmus olacaktir. Viktor Pelevin’in ve genel
itibartyla da postmodern Rus edebiyati icerisine dahil olan Rus yazarlarin Tiirkiye’de
yayinlanan akademik ¢aligmalarda kendine sik¢a yer bulamamis olmasi ve heterotopyalar
0zelinde de Rus edebiyati baglaminda bu tiirden bir ¢alismaya rastlanmamis olmasi géz
oniinde bulundurulursa bu girisimin 6nemi kendini daha net bir bi¢imde gostermektedir.
Bu bolim boyunca ortaya atilacak fikir, diisiince ve savlarin kilavuzlugunu gegen
boliimde derinlemesine incelenmeye gayret edilen hususlar tistlenmektedir. Heterotopya
gibi nispeten yeni bir kavram lizerinden anilan eserlerin ¢éziimlenmesi yonteminin
secilmesinde etken rol oynayan énemli hususlarin belki de en 6nemlisi Viktor Pelevin’in
eserlerinde mekanin diislerle dolup tagsmasi meselesidir. Bu ¢alismanin igerisine dahil
olmamasina ragmen tam da bu noktada 6rnek olusturmasi agisindan bahsedilebilecek olan

“Ontologiya Detstva” (“Cocuklugun Ontolojisi”’) eseri bunlardan yalnizca bir tanesidir.



Anilan eserde hapishaneden baska hi¢cbir mekanda bulunmamis bir bireyin
gbziinden diinya o denli tasvir edilir ki kogustaki ranzanin tavanindan duvardaki bir
delige kadar her yerin dislerle dolup tastigi goriilir. Kapali ama 6zgiir olma, toplum
tarafindan Oteki olarak addedilen bir mekanda oteki olma, gergeklikle baglantisini
timliyle kaybetmeksizin diislerde yiizebilme gibi temel hususlar yontem olarak
kendiliginden heterotopyalar1 isaret etmektedir. Gegen boliimiin sonlarinda da ifade
edildigi tizere dile getirilen bu hususlarin bir¢ogu Pelevin’in tiim bir edebi yaraticiligina
ickindir. Bu itibarla ¢aligmada eserlere ait belirli bilesenlerin heterotopya kurami
lizerinden ¢oziimlenmesi yonteminin secilmesiyle hedeflenen yegane hususlarin basinda
Viktor Pelevin’in secili eserlerinde bahse konu kuramin uygulanip uygulanamayacaginin
simanmasl, eserleri yakin okuyabilme gelmektedir. Eserleri analiz ederken eseri bastan
sona okuyormusgasina bir his olusturabilmek adina romanlarda ya da hikayede yer alan
olaylar Viktor Pelevin tarafindan yazildig: sirayla incelenmeye calisilmistir. Bu tiirden
bir anlatimin tercih edilmesinin nedeni anlatim1 daha akici kilabilmektir. Segilen eserlerin
gectigi mekanlar askeri bir okul, akil hastanesi, savas alani ve tuvalet gibi disariya, dteye
itilmis mekanlardir. Eserlerde yer alan mekanlarin Foucault’nun kavramsallastirdigi
sekilde heterotopik ozellikler gosterip gostermedigi ve bu mekanlarin karakterlerin
dontiisiimiine yol acip agmadigi ve eger agmissa bu donilistimde mekanlarin ne tiirden bir
rol oynadigi, bu mekénlar vesilesiyle kendilerine bir dayanak, siginak yaratip
yaratmadiklar1 vb. gibi sorular eserleri incelerken ¢alismanin bu bdliimiine kilavuzluk

eden bir diger unsurdur.

Calismanin malzemesini olusturan edebi eserleri mercek altina alirken yukarida
zikredilen sorulara iliskin cevaplarin ne olabilecegine dair yapilan bir temasa ile ortaya
cikarilan sonuglar, bahsedilen sorularin cevaplari niteligini tagimaktadir. Tim bu
cevaplarin eserlerden alintilar ve s6z konusu alintilarin ilk bélimde kurulan temeli

yardimiyla detayli bir resmi sunulmaya ¢alisilmistir.

2.1. “Capayev i Pustota”da (“Yamaes u Ilycrora”, “Buda’min Serce

Parmagi”) Heterotopyalar

Viktor Pelevin'in 1996 yilinda kaleminden ¢ikan iiglincii roman "Capayev i
Pustota" bugiin bir¢ok dile ¢evrilmis, bir¢ok uyarlamaya sahip bir roman olarak okurun

karsisina ¢ikar. Romanin adi “Capayev i Pustota”, yani bire bir Tiirkge gevirisiyle
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"Capayev ile Bosluk'?' olsa da ceviride iilkelere gore farklihk gosterdigi de
goriilmektedir. S6z konusu roman kendisine Amerika ve Tiirkiye'de "Buda'nin Serce
Parmag1" bashigiyla yer bulurken Ingiltere'de "Clay Machine Gun" ("Kilden Makineli
Tifek") seklinde yer bulmaktadir. Basi Pyotr Boskov'un ¢ektigi dort klinik vakanin
gordiiklerine tanik olunan roman iki farkli mekan ve zaman kurgusuna sahiptir. Olaylarin
gectigi iki yerden ilki 901 yillar basinda bir akil hastanesi iken digeri ise Rus I¢
Savagr’dir. Dort klinik vakanin dordii de biyolojik olarak erkektir: Peter, Serdyuk,
Volodin, Maria. Sair Pyotr Pustota sahip oldugu iki diinyadan birinde Sovyet doneminde
daha sonra bir¢ok fikraya da konu olacak efsane Komdiv Vasili Capayev ile omuz omuza
Rus I¢ Savasi'nda carpisirken; diger Pyotr ise Moskova'da bir akil hastanesine tikili
kalmis, coklu kisilik bozuklugu tanist koyulan bir hastadir. Bu iki diinyanin birbirine
karistig1 eser igerisinde Bulgakovesk ve Gogolesk etkiler de goriilmektedir (Offman,
2000).

Viktor Pelevin'in romanin ismini de olusturan ana kahramanlarindan biri olan
Capayev'i segerken provokatif tutumu dikkat c¢ekicidir. Kullanilan provokatif
kelimesinden herhangi bir siyasi c¢evreyi ya da bir ideolojiyi provoke etmeyi degil;
gercekligi provoke etme, onu sinama anlasilmalidir. Ciinkii Vasili Capayev, gercekten de
tarihin Rusya'da devrimi ve i¢ savasi gosterdigi o yillarda savasmis gercek biridir
(Daynes, 2010). Bakildiginda Vasili Capayev biiylik ordular1 komuta etmemis ya da ¢ok
biiyiik basarilara imza atmamistir; ancak buna ragmen yine de Rus I¢ Savasi'nin en tanmr
figlirlerinden biri haline gelmis ve ismi bir¢cok hikayeye, fikraya konu olmustur
(Kregetnikov, 2012). Bdylesine niifuz eden bir nam saligin ardinda Dmitri Furmanov'un
kaleminden ¢ikan "Capayev" adli eseri ve diinya Sinemasinda bir propaganda riizgarinin
esmeye baslayacagi 30'larda Sovyet seyircisinin karsisina ¢ikan, Vasilyev Kardesler'in
senarist ve yonetmenligini iistlendigi ayn1 adl1 film 6nemlidir. Daha sonra bu film 1935'te
ilki diizenlenen Moskova Film Festivali'nde 6diiliin de sahibi olacaktir (Pisarevski, 1981).
Pelevin, Capayev'in bu ihtilafli konumundan eserine giris yapmadan 6nce bahseder ve
hatta onun bu durumunu Nasreddin Hoca ve halk arasinda ona mal edilen hikayelerle
kiyaslar. Roman Tverskaya Bulvari'nda baslar. Eserin 1918 yilindan bagladigi
Tverskoy’daki Puskin heykelinde asili pankarttan anlagilabilmektedir: "Yasasin devrimin

2L Pustota (Rusga orijinalinde “mycrora”) kelimesi Rus¢ada “bosluk” anlamina gelse de eser igerisinde

bir kahramanin soyadini tegkil ettigi i¢in “Capayev ile Pustota” basligi da tercih edilebilir.
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birinci y1l donimii" (Pelevin, 2002). Bu heykel iizerinden Rus kiiltiiriine mal olmus
isimlerin Sovyetlerin propaganda araci olarak kullanimini elestirel bir tavirla dile getirir.
Okurda Pyotr ile alakali ters bir seylerin gittigi hissi ¢evredeki herkesin giyimi yiiziinden
ona donlip bakmasi iizerinden verilir. Peterburg'tan tanidigi arkadasi von Ernen ile
karsilasan Pyotr'in i¢ savas yolculugu da boylece baglamis olur. Von Ernen ya da Fanerniy
bir Cekisttir. Kendisiyle karsilastiginda Ceka'dan kagmaktadir, bunun nedenini von
Ernen'e anlatir. Pyotr bir dekadent bir sairdir ve tamamen abstrakt bir meselede "zirhli
arac¢" ve "bir anligina" sézleriyle (Rusga orijinallerinde "bronevik" ve "lis na mig") kafiye
yaptig1 icin Ceka'dan bazi kisilerin kendini ziyaret ettigini ve bu siir yiiziinden onu
tutuklamak istediklerini anlatir. Pyotr Pustota buna cevaben kendini "gerekli yere"
gotiirmek tizere sokaga ¢ikarildiginda kosup kagmaya baslar. Ancak Pyotr'in sdzlerinden
bu kagisin yalnizca fiziksel planda ger¢eklesmedigi, mental planda da bu tiirden bir kacis
oldugu gozlemlenebilmektedir (Pelevin, 2002, s. 20):

Soylemeye ¢alistigim sey, [siirin] politikayla hi¢bir ilgisi olmadigi. En azindan
ben oyle diisiiniiyordum. Ama onlar baska seyler diisiiniiyorlarnis, bana
anlattilar. En korkuncu da, sefleriyle konustuktan sonra nasil bir mantik
yiirtittiiklerini gergekten anladim, éylesine iyi anladim ki... O kadar korkungtu ki,
beni sokaga c¢ikardiklarinda onlardan degil, benligimde olusan bu yeni

anlayistan kagtim...

Pyotr'in sozlerine gore kacmis oldugu sey esasinda devrimin ya da i¢ savasin
beraberinde getirdigi ekstrem atmosfer degil, karsisindakinin yaptigi kafiye tizerinde dahi
bir iktidar kurmaya calistig1 diizenin kendisidir. Pyotr, diinya ile kendisinin arasina bir
¢izgi ¢eker, clinkii tiim diinyanin ona diisman oldugunu diisiiniir. Bu, ardindan insanlarin
kendisini yakalamak i¢in ¢ikip gelecegini diisiindiigii kap1 betimlenirken daha net goze

carpar: “...bana diisman bir diinyaya agilan kap1” (Pelevin, 2002, s. 22).

Pyotr'in Peterburg'tan tanidig1 arkadasi Fanerniy lakabiyla taninan bir Cekist
olmustur. Kendisinin Ceka'dan kagtigim1 6grendiginde Pyotr't da gammazlayacagini
anlayinca Pyotr onu 6ldiiriir. Daha sonrasinda ise kendisi von Ernen'in yerine geger. Diger
Cekistlerle birlikte bir kabareye giderler. Kabarede tam da kabarenin isminde oldugu gibi

Muzikal'naya tabakerka, miizik kutusu) olmazlarin bir araya geldigi goriiliir.?? Pyotr'n
( Y ya geldigi g y

22 Kurmali bir miizik kutusu bir heterotopyay1 teskil eder. Oncelikle sesin ve goriintiiniin bir araya

getirilisidir; ancak ¢ogu zaman miizik kutusundan sizan tinilar kutu igerisine yerlestirilen figiirle bir
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kendini diinyada tek basina, savunmasiz hissetmesi kabarade gegirdikleri giinden sonra
daha net anlasilir hale gelir. Kendisini hi¢bir anlamda 6zgiir hissetmez (Pelevin, 2002, s.

42):

Beni Ceka'va sevk etmek ya da c¢aprasik sozlerinin kara biiyiisiiyle zihnimi
bulandirmak igin yamp tutusan al¢aklar oldugunu hatirlayinca i¢imi bir hiiziin
kapladi ansizin. 'Yarin sabah beynime bir kursun stkmaliyim,’ diye diisiindiim.
Bilingsizligin kara bogluguna kendimi tamamen birakmadan once gérdiigiim son
sey, otomobil koseyi donerken penceremin hemen yakininda beliren, iizerine kar

birikmis parmakiiklard:.

Nitekim bu giivensizlik ve bu huzursuzlugun sonu hiicrede biter. Ancak epizodun
acildigr yer bagka bir zamana aittir, bu anlamda romanda keskin gecisler gérmek
miimkiindiir. Pyotr artik Sovyet i¢ Savasi'nda degil, Timur Timurovi¢ adl1 bir doktor ve
yardimcilarinin bulundugu bir kliniktedir. Beyaz onliiklii yardimcilarin gelip gittigi,
Timur Timurovi¢'in "Siz 6zel vakasiniz" diye siirekli telkin ettigi Pyotr Pustota'nin o
klinikte yalniz basma olmadigr gorilir. Timur Timurovig'in grup terapisi olarak
adlandirdig1 tedavi yontemi kisileri ortak bir haliisinasyon deneyiminde bulusturmasidir.
Sayilar1 dort olan bireyler eser igerisinde tam da bu haliisinasyon deneyimi {izerinden
tanitilir. Timur Timurovi¢'in yontemini ilk deneyimleyen kisinin kuir bir birey oldugu
goriiliir. Kendisini iinlii Brezilya dizisindeki Yalniz Maria olarak goren birey esasinda
biyolojik olarak erkektir. Kuir bir birey diisiiniildiigiinde salt cinsellikle oriilii birtakim
deneyimlerden ziyade bireyin alanina tiimiiyle tahakkiim eden iktidarin karsisinda
durabilmekle ilgili oldugu goriilir ve tam da bu anlamiyla sapmaya isaret etmektedir
(Asdam, 1995). Deleuzyen goriis icerisinde de belli bir yere sahip oldugu sdylenebilecek
kuir teorisinde esas olan "kadin olma" meselesidir. Ancak buradaki kadin olma herhangi
bir sekilde cinsiyetle iligkili olmayip azinlik olmayla ilgilidir (Deleuze ve Guattari, 1993).
Hatta bunu "olma" seklinde ifade etmemek felsefi baglamiyla uyusmaya da bilir, ¢linkii

bahsedilen husus siirekli bir olus halidir.

ahengi yakalar. Bir miizik kutusunu heterotopik yapanin da bu oldugu sdylenebilir. Ornegin, iizerinde
kiicilik ahsap bir geminin, belirli bir mekanizma yardimryla tur atmasi ve miizik kutularina has evrensel
ses ile yakaladig1 uyum baska nerede miimkiin olabilir? Ote yandan igerisinde farkli motifler ya da
resimlerin islendigi miizik kutular1 da vardir. Bunlar hem birbirleriyle ortak noktasinin pek
bulunmadig birlesimler hem de bir kutunun igerisine farkli bir goriintii, farkli bir anin sigdirtlmasiyla
heterotopiktirler.
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Eserde simdiye kadar dile getirilmis, igerisinde olaylarin ger¢eklesmeye basladigi
mekanlara bakildiginda heterotopik 6zellikler tasidigi sdylenebilecek mekanlar oldugu
goriiliir. ilkin bir devrim sahnesi gdzler dniine serilmistir. Bir devrim diislenildiginde
yalnizca onceki diizeni alasagi etmesi, dolayisiyla diizen bozan bir olgu olmasi itibariyla
degil; ayn1 zamanda ciddi doniistimleri de tetiklemesiyle ve diizeni yeniden insa etmesiyle
de heterotopik 6zellikler gosterdigi goriiliir. Daha sonrasinda okur ¢ok keskin bir gegisle
beraber kendini bir akil hastanesinde bulur. Foucault'ya gore akil hastaneleri dogrudan
heterotopyalar1 isaret eder. Bunun nedenlerine dair bir akil hastanesi diigtiniildiigiinde ise
s0z konusu mekanin kriz ve sapma heterotopyalarinin 6ne ¢ikan orneklerinden biri
oldugu goriilebilmektedir. Asil islevlerinden bir tanesi de ayni kilarken farkli kilryor
olusu, yani otekilestiriyor olusudur. Birkag kisiyi "akil hastast" olmak bakimindan bir
yere kapatmasiyla aym kilarken; yine "akil hastasi" olmalar1 bakimindan "normal"
addedilen insanlardan ayirmasiyla farkli kilar. Siirekli olarak bir gézleme tabi tutulduklari
da goz oOniinde bulundurulursa "akil hastasi" olarak addedilen kisilerin herhangi bir
sekilde soz hakkina sahip olmayislari igerisinde zorla kalinacak yerleri (Sahin Yilmaz,
2020) isaret eder. Bu durum eser igerisinde kendine bireylerin iradeleri disinda bedenleri
tizerinde de tahakkiim kuruldugu, onlara bu hipnoz halinin olugsmasi ya da sakinlesmeleri
adma uyusturucu ya da sakinlestirici igneler yapilmasiyla yer bulur. "Sapma" olarak
addedilenin kapatma, bedenleri tizerinde hakimiyet kurma, gdzetme ve disipline etme gibi
yontemlerle "saptig1 yonden dondiiriilmesi”, yani bir diizene sokulmasi cabasi iktidar
iligkilerini isaret etmektedir (Stavrides, 2018). Maria'nin hipnoz edildigi esnada
anlattiklar1 ile tamamen farkli, her seyiyle absiirt bir evrenin kapis1 da aralanmis olur.
Dolayisiyla otekilige gecisin gerceklestigi yer olarak akil hastanesi goze carpar
(Stavrides, 2018). Agilan evren dyle bir evrendir ki i¢erisinde bir teneke y1ginin1 Arnold
Schwarzenegger'e doniismiistiir. Maria'nin Arnold Schwarzenegger ile ¢iktigi ugak
yolculugunun anlatildig1 kismin, hatta ilgili boliimiin tamaminin yazar tarafindan farkl
bir yaz1 tipiyle verilmis olmasi dikkat cekicidir. Yazarin oyununa absiirtliikler silsilesi
eslik eder. Bu absiirtliik, Pelevin'in esas meslegi ve aldigi egitim itibariyla teknik
bilgilerin de eklenmesiyle siiriikleyici bir hal alir. Burayr “eserin durdugu bir nokta”
olarak kabul etmek miimkiindiir. "Siiriikleyici olmak" ve "durmak" kelimeleri ilk bakista
asla yan yana gelmeyecekmis gibi gériinebilir; ancak burada s6z konusu olan Gaston

Bachelard'n Bosco'dan alintiladig1 tiirden bir duraganhktir. Icerisinde iskenceye,
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zorlamaya maruz kalinan, kapatildiklar1 kesin olan bir yerde "ilgi ... hemen gergek anlati
yerine kozmik anlatiya dogru ¢ekilir. Gergeklikler diisleri gozler oniine sermeye yarar
burada" (Bachelard, 2020, s. 54). H. Bosco'nun romaninin (L'antiquaire) kahramaninin
kendini igerisinde diislerken buldugu mahzenle V. Pelevin'in kapatilmis kuir bireyi
Maria'y1 ortak paydada bulusturan iste bu kozmik diislemedir. "Kurulu" diinyadan "diisii
kurulan"a gegilir, "kozmik diisleme yoluyla okurun okurken durmasini saglar ... Anlati,
psikolojik derinlestirmelere elverisli, askiya alinmig bir zamanda seyreder" (Bachelard,

2020, s. 55).

Bir teneke y1gininin Arnold Schwarzenegger'a doniisiip daha sonrasinda Arnold'in
Maria'y1 da alarak bir ucakla havalanmasi, devaminda Maria'nin kendisini talihsiz bir
bicimde Ostankino televizyon kulesinin dev anteninde bulmasiyla absilirt ugak
yolculugunun bittigi sahneden sonra bdliim de sonlanir. Pyotr Pustota uyandiginda von
Ernen'in dairesindedir. Bu noktada yasanilan "dejavu" hissi vurgusuyla, yapilan merdiven

vurgusu 6nem arz etmektedir (Pelevin, 2002, s. 77):

Kulagima gelen miizik sesleri sanki merdivenden bana dogru yiikseliyor ... sonra
da umutsuzlukla kendini merdiven bogluguna atiyordu ... Ama piyanistin
parmaklart melodiyi yeniden yakalayarak merdivene koyuyor, bir kat asagida
ayni sey yeniden tekrarlaniyordu. Bu merdivenler, Tverskoi Bulvari'ndaki sekiz
numaralt  apartmanmin  merdivenlerine ¢ok benziyordu, yalmiz riiyamdaki
merdivenler yukarrya ve asagiya dogru géz alabildigine uzaniyordu ve iki yone

dogru sonsuza dek gittigi acikti.

Merdivenin ugsuz bucaksizligt ve daha sonrasinda "varlik merdiveni" olarak
adlandirilmasinin iki zaman, iki mekan ve dolayisiyla iki Pyotr arasindaki bir gegise isaret
ediyor olmasi diisiincesiyle merdivenin sembolik ¢6ziimlenmesine bakildiginda su tiirden
sonugclarla karsilasmak miimkiindiir. N. Toporov'a (2011) gore edebiyatta 6nemli bir yere
sahip olan merdiven imgesi sigmaktan disariya, merkezden cevreye, iceriden disariya
gecisleri ortaya koyabilmektedir. Yani eserde Pyotr ile alakali bir karsithga isaret
edildigini s6ylemek miimkiindiir. Ugiincii béliimiin basinda ugsuz bucaksiz gibi gériinen
bu merdiven araciligiyla dordiincii boliime gecis saglanir. Ancak merdiven metaforu tek
basina degildir ve Pelevin beraberinde birka¢ motifi daha 1srarla kullanmay1 stirdiiriir:
Uyku ve miizik. Bir miizik -Genellikle J. S. Bach'tan- calar, Pyotr uykuya dalar ve

uyandiginda gecis saglanmistir, artik bagka bir zamandadir. Ya kendini atesli bir devrimci
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olan Fanerniy gibi bulur ya da Timur Timurovig¢'in tezinin ana malzemesini olusturan bir
denek. Miizikli ve uykulu gegislerin; ancak bilhassa da uykulu ya da genel itibariyla
sOylenecek olursa "bilincin neredeyse kayip oldugu" gecislerin kullanimina boliim baglari
ya da sonlarinda rastlamak miimkiindiir. Bu, eserin geneline yayilmis vaziyettedir; ancak
bir 6rnek verilmesi gerekirse hemen su ana dek bahsedilen ilk dort boliim ele alinabilir.
Ornegin, ¢alisma icerisinde (s. 54) daha 6nce yer verilen birinci béliim hatirlanacak olursa
“Cevaben bir seyler mirildandiktan sonra yeniden uykuya daldim ...” sozleriyle baglayan
kisimdan itibaren bilingsizmiscesine, liminal bir bolgedeymiscesine sersem, yari uykulu
bir hal géze ¢arpmaktadir: “Uykumun arasinda kizin cilveli cilveli giildiigiinii, frenlerin
gicirdadigini duyuyordum ... Az sonra otomobil durdu ... Zerbunov’'un ... yiizlini
gordiim: ‘Uyu Petka’ ... Bilingsizligin kara bosluguna kendimi tamamen birakmadan
once gordiiglim son sey, otomobil kdseyi donerken penceremin hemen yakininda beliren,

tizerine kar birikmis parmakliklardi” (Pelevin, 2002, s. 42):

Ikinci boliim ise "...Ben arka koltukta misil misil uyurken araba Ceka'ya gelmisti
... Cok garip bir hiicredeydim; tavana bitisik kii¢iik bir parmaklikli penceresi vard1 -glines
1s1nlar1 oradan girip beni uyandirmisti- ..." (Pelevin, 2002, s. 43) sozleriyle agilir. Ayni
sekilde ikinci boliim "Liitfen yarin sabah ... Pyotr'a 4 cc Taurepam verin ... Gozlerimi
kapadigimda, bir daha agacak giiciimiin kalmadigin1 fark ettim ... Hapishane bacasinda
uluyan firtina sesine benzeyen vahsi bir miizigin basladigint duydum, ama neyse ki
bilincim tam olarak yerinde degildi ... bir kdbus gordim" (Pelevin, 2002, ss. 75-76)
sOzleriyle sona erer. Daha sonrasinda tigiincii boliim "Kulagima gelen miizik sesleri sanki
merdivenden bana dogru yiikseliyor ... Uykunun kursun bulutlarindan asagiya diiserken,
kalbimde iz birakan derin bir {iziintiiye stiriikledi beni bu diisiince ... Gergekte nerede
oldugumu ve gegen yirmi alt1 y1l boyunca her sabah bilinmeyen bir giiciin beni firlattig
bu diinyada neler oldugunu anlamak i¢in saniyelerce ¢abaladim durdum" (Pelevin, 2002,

s. 77) seklinde agilip su sozlerle son bulur (Pelevin, 2002, s. 101):

Az sonra iigiimeye bagladim ... Dosdogru kompartimanmima giderek yatagima
yikildim ... 'Pyotr!’ diye bagirdi Capayev. 'Uyumaywmn! Gelin bizimle oturun!’.
Sahanlikta viicudumu donduran soguk riizgdrdan sonra, kompartimandaki sicak
havayla gevsemistim ... sanki giinlerdir hayalini kurdugum sicak bir kiivetin
icindeydim. Bu duygu iyice gercege doniistiigiinde, uyumak tizere oldugumu

anladim - zaten gramofondan Saliapin yerine ansizin sabah duydugum Mozart
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fiigii ¢calmaya basladigindan beri bunun olaagini biliyordum. Kesinlikle
uyumamam gerektigini hissettim, ama artik direnmek i¢in yapabilecegim bir sey
yoktu; miicadele etmeyi biwraktim ve piyanonun yarumlik notalari arasinda o

sabah beni hayretlere diisiiren sonsuz merdiven bosluguna dogru paldwr kiildiir

yuvarlandim.

Uciincii boliimii acip kapatan husus bir merdivendir, bu gecis uyku ya da
bilingsizlik durumuyla saglanmaktadir. Ozellikle bilingsizlik durumuyla béliimlerin
acilip kapanmasi zamanlar arasi gecisi olanakli kilan bir gecittir adeta. Ahenkli, ritiielik
bir gegise sahip eserin dordiincii bolimii de tahmin edilebilecegi gibi "uykudan uyanis"
ile agilir: ""Hoop! Hoop! Uyumak yok!' ... Uyurken size 4 cc Taurepam verdiler, yani bu
sabah kendinizi biraz alacakaranlik kusagindaymais gibi hissedebilirsiniz" (Pelevin, 2002,
s. 102). Boliimlerin agilip kapanisi ritiielik bir karakter gostermektedir. Pyotr Boskov bir
uykuya dalarken bir boyut kapanir ve uyandiginda da yeni boliim ¢oktan baglamis olur.
Elbette, sembolik kimlik ge¢isini miimkiin kilan unsur uykudur. Pyotr Pustota tarafindan
oteki bir mekanda Gtekilik deneyimi yasanir. Eserin bir noktasinda bu 6teki mekanin tipki
Maria'nin hipnoz sahnesindeki gibi kisiye yalnizca mental olarak degil, somut olarak da
Ozgiirlesmeye kap1 araladigr goriiliir. Daha dogrusu direncin ortaya ¢ikisina: "Sonra da
Barbolin'in ¢ikarken kapiyr kilitlemeyi unuttugunu hatirladim. Dahiyane bir plan
beliriverdi zihnimde ... 'Dizlerimin iizerinde yasamaktansa ayakta 6lmeyi yeglerim' diye
fisildadim ve sessizce koridora siiziildim" (Pelevin, 2002, s. 118). Ancak esasinda
Pyotr'in biitiin bunlara gereksinimi dahi yoktur. Ciinkii o bir diisciidiir ve bir tavan onun
icin diislerini 6zgilirce kurabildigi ve tiim dis etkenlerden siyrildigi bir kdse haline
gelebilmektedir. Pelevin, Pyotr't okura Timur Timurovi¢'in notlar1 lizerinden tanitir.
Barbolin'in acik biraktigi kap1 kendi hakkinda yazilanlar1t Timur Timurovig¢'in elinden
okumay1 miimkiin kilar. Bu notlara gore Pyotr kendini digerlerinden {istiin gormektedir
clinkii ¢evreyi algilayist ya da diislince bicimi diger insanlara gore farklidir; o, "perdenin
ya da masa Ortlisiniin kivrimlari, belki duvar kagidinin desenleri arasinda ‘hayatin
giizelligini' ifade eden cizgiler ve sekiller" (Pelevin, 2002, s. 120) gorebilme meziyetine
sahiptir.

Dordiincii boliim itibariyla Pyotr Pustota ya da Pyotr Boskov'un hayatina dair
belirli birtakim noksanliklar1 giderilmesiyle kalmayip ayni zamanda Pyotr'm

beraberindeki dort kisi ve Timur Timurovi¢ tanitilir. Timur Timurovig sahte, boliinmiis
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kisilikler {lizerine tezini yazmaya calisan bir uzmandir ve iglerindeki en garip, en ilgi
¢ekici -Pyotr'in beraberindekilerinin tanimiyla- Pyotr ve Maria'nin boliinmeleridir; ancak
Pyotr o denli bir noktaya gelmistir ki "ikinci ben"i agir basar ger¢ekte kim olduguna. Bu
atmosferde bir akil hastanesinden beklenildigi lizere her seyin belli bir diizene ve grup
caligmalarina, bir disipline tabi oldugu sOylenilebilir. Eserde ilag isimleri ya da etken
maddeler zaman zaman goze c¢arpar. Bunlardan birisi de Pyotr'a zorla yapilan "4cc.
Taurepam"dir. Taurepam adli etken maddenin gercek olup olmadigina dair ¢ok kisa bir
arastirma yuriitiiliirse yazarin s6z konusu etken maddenin ismini "-am" son ekiyle (suffix)
biten ilaglarin bir benzeri oldugu; ancak herhangi bir gercekligi bulunmadigi
goriilebilmektedir. Taurepam adli bir ilag da heterotopik oOzellik tagimaktadir. Dil
bakimindan morfolojik olarak diger "-am" son eki alan sedatif ilaglara benzerken
kurgulanmis olmasiyla onlardan ayrilir. Eser icerisinde zaman zaman karsilasilabilecek

bu tiirden oyunlar Pelevin'in edebi sanatina igkin bir 6zelligini de teskil ettigi sdylenebilir.

Doérdiinci boliim de bir bilingsizlik durumuyla kapanir. Pyotr, Maria ile
Serdyuk'un kavgasinin orta yerinde suratina Aristoteles biistiinii yiyen kisi olmustur. Bu
sefer uyku ile degil bir bayginlikla saglanmistir bu gecis; ancak degismeyen nokta ise 0
gecisi saglayan “liminal” (ara) noktalarin varligidir. Pelevin'in karakteri uyuya da
kalabilir, kafasina bir darbe de yiyebilir. Roman halihazirda biling-bilingalt1 arasinda
liminal olarak nitelendirilebilecek ara bir konumda durmaktadir. Bu ara bolgelere dair S.
Stavrides (2018) birbiriyle tiimiiyle zit olan iki diinya arasinda iiretilen mekansal-
zamansal (kronotopik) esik tecriibesini anlatirken “igerisi” ile “digarisi”nin aynilik ile
oOtekilik arasindaki bolgeleri ele alir. Bu ara bolgeler Victor Turner'a gore (aktaran
Stavrides, 2018) liminalite kavramiyla anlasilabilmektedir. Liminalite Latince “limen”
sozcligiinden gelmekte olup ara bolgeyi, gecisi ya da esigi ifade etmektedir (Lewis, Short,
2022). Liminal bolgeleri temsil eden bolgelerde esas olan gegici kimliklerin insasidir.
Gegici kimlikler, otekilikler ve heterotopyalar baglami dile getirildiginde S. Stavrides
(2018, s. 18) sunlari dile getirmektedir:

Her gecit bir esik deneyiminin kosullarim yaratir ki bu deneyim de esasen onceki
kimligin askiya alinmasi ve yeni bir kimlik icin hazirliktir. Bir esikten gecmek,
ac¢ik ya da ortiik olarak sembolik bir edimdir, dolayisiyla aym zamanda étekilige
yonelik bir jesttir; buradaki otekilik, bir haneden ¢ikip dis diinyaya girme

ornegindeki gibi yalnizca mekdnsal otekilik degil, aymi zamanda az ya da ¢ok
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bilinmeyen bir gelecek icin simdiden kopma durumunda oldugu gibi zamansal

otekiliktir.

Pelevin'in ¢alisma icerisinde ele alinan diger iki eserinde oldugu gibi burada da
bu kimlik degisimlerine bir ritiielin eslik ettigini, tipk1 bir ayinmis mahiyetinde bir rol
oynadig1 Capayev i Pustota'da da takip edilebilmektedir. Bu gegisler uykuya dalis ya da
uykudan uyanis seklinde ikiye boliinmek suretiyle uyku iizerinden yapilir. Ayn1 gegis
besinci boliimiin baginda oldugu gibi sonunda da tekrarlar. Bu, Pelevin'in se¢mis oldugu
yontem iki zamani, yani Devrim vaktindeki Rus I¢ Savasi'ndaki Pyotr ile bir akil
hastanesinde, bir dnceki zamandan oldukc¢a uzak bir vakte, Sovyet sonras1 doneme gegisi
saglayan bu liminal bdlge bir bilingsizlik durumu ile kendisine yer bulmaktaydi. Buradaki
liminal bolgenin bir tarafindaki yer ile diger ucundaki yer birbirine zittir. Biri Sovyetlerin
kurulusu ile ilgilidir, digeri ise Sovyet sonrasiyla. Sovyet sonrasi Rusya'y1 ortada bir
Sovyet devleti kalmamas1 baglaminda Sovyetlerin tepetaklak olmus bir versiyonu, bagka
bir diinya olarak nitelendirmek miimkiindiir. Stavrides'e gore (2018, s. 17) "mekansal-
zamansal esik deneyimi ... birbiriyle z1t iki farkli diinya arasindaki iletisim potansiyeliyle
uretilir". Stavrides'in soziinii ettigi deneyimde eger her iki taraf birbiriyle herhangi bir
iletisim halindeyse o zaman esik, bir arabulucu bolge gorevi goriir. Eser icerisinde iki zit
diinyanin birbiriyle iletisimi gegislerin armonisi seklinde tezahiir eder. Ornegin, Pyotr bir
klinikte kafasina darbe aldiktan sonra diislip bayginlik gecirdiginde gozlerini Devrimci
Fanerniy olarak bir kasabada basina sarapnel parcasinin isabet etmesinden dolayi iki ay
komada kalmus sekilde bulur. Iki diinya birbiriyle iletisim halini korumaktadir. letisimin
gostergeleri yalnizca bununla sinirli degildir, her uyanisinda onceki boliimdeki diinyasina
dair atiflar da mutlaka eserde barinmaktadir. Iste tam da bu noktalar1 Victor Turner'n
liminalite'si ile aktaran Stavrides i¢in gecici kimliklerin ingas1 bu esiklerde meydana gelir

(Stavrides, 2018).

Tahakkiim-tabiyet iligkisinin sonuna kadar hakim oldugu bu mekanda, akil
hastanesinde olusturulan kimliklerin bir digerine Serdyuk ile tanik olunmaktadir. Serdyuk
da tipki Maria ve beraberindekiler gibi kisilik boliinmesinden muzdariptir. Pelevin, bu
noktada, yani Pyotr'in beraberindeki bireylerin hikayelerini okura aktaracagi esnada ana
hikdyeden degil de yan bir hikayeden bahsedildigini postmoderniteye has bir iislupla

yansitir. Bu, Maria'nin Arnold ile olan yolculugunun anlatildigi kisimda da kullanilmistir.
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Bu karakterlerin hikayelerine deginildigi ve onlarin terapi siirecinde?® gordiikleri, tecriibe
ettiklerini yazi fontunu degistirmek suretiyle bunu yapar. Ancak bu noktalarda da eserin
genelinde izlenen "gecis" ritiieli degismez, gegis araci da degisiklik gostermez. Bu
boliimler de tipki diger boliimlerdeki gibi bilincin yar1 agik yar1 kapali biling durumuyla
gecis saglanir: “Beyaz onliiklii iki adam egilmis, makinenin kolunu g¢eviriyorlardi. ...
Sonra adamlarin hareketleri giderek hizlandi ve Serdyuk'un bedeni sok dalgalariyla
sarsilmaya bagladi ... 'Dinamoyu durdurun,' diye giicii yettigince haykirmaya basladi.

'Dinamoyu kapatin! Dinamo! Dinamo! Dinamooo!"” (Pelevin, 2002, s. 169).

Serdyuk'un terapi (!) siirecinin yakindan takip edilebildigi altinci bolim,
Serdyuk'un goziinden yazilmistir. Tipki Maria'nin kisminda tiim anlatilanlarin Maria'nin
agzindan dokiilmesi gibi. Yani okur da Pyotr, Timur Timurovig, gorevli personeller ve
digerleriyle birlikte hikdyesi anlatilan kisinin gergekliginde acar gdzlerini. Burada
Serdyuk'un Rusya'da Moskova'da Japon bir firmayla is goriismesine gittikten sonra
basina gelen absiirt olaylar silsilesi anlatilir. Oyle bir goriintii gizilir ki goriismeye gidilen
yer sanki bir yok-yer gibi, bir araf gibi ya da bir ¢6l gibi resmedilir (Pelevin, 2002, s.
175):

Issiz bir yerdi burasi, savas zamani bombalarla diimdiiz edilmis, simdi de
orasindan burasindan pash demirler firlayan dev bir yabani ot bahgesine
donmiis bir sanayi sitesinin harabelerine benziyordu ... olagan dis1 bir yerdi
burasi ... Sanki sanayilesme sonrast Rusya ve koylii Rusya arasindaki bilinmeyen

gizli bir st ¢izQisinin tam tizerinde duruyordu.

Serdyuk'un ig goriismesi i¢in kendilerine ulastigi firmanin binasinda da bu mistik
hava korunur. Oyle bir i¢ dizayn tasviri sunulur ki Rusya'dan tamamen azadeymis gibi
bir goriintii verilir; ancak olayin gerceklestigi konum aslinda Moskova'dir. Serdyuk'un
riiyalarina tanik olunan bu boliim; Japon firmanin samuray gelenegine ait bir klandan
geldigi, Serdyuk'un secilmis kisi oldugu diisiinceleri, rakip klanlarla girilen savasta
kaybeden tarafta olup Serdyuk ile birlikte onu ise alan yoneticinin birlikte harakiri
yapmasina dek siirecek absiirt sahnelere ev sahipligi yapar. Boliim, tahmin edilebilecegi

gibi bir bilingsizlik ya da yari-biling durumuyla son bulur. Bunun gergeklestigi Timur

23 Bunu terapiden ¢ok iskence olarak adlandirmak daha dogru bir tercih olabilir. Ciinkii ¢izilen goriintii

hastanin hiir iradesiyle koltuga oturmasindan olduk¢a uzaktir, iskence kelimesinin kendisi de eser
boyunca birkag kez tekrarlar.

62



Timurovig'in agzindan dokiilen “Tatyana Pavlovna, 2 cc litfen. Evet, simdi” (Pelevin,
2002, s. 210) sozlerinden anlasilir. Yedinci bolim basinda da Pyotr yataktan firlayarak
kalkip uykudan uyanacaktir.

Yeni bir kimligin insas1 ya da ona igkin olan, ona has olan seylerden kopusu
diisiinmeyi yalnizca iki farkli zamanda iki farkli Pyotr goriilmesi tetiklemez. Eserde
altinc1 boliimden itibaren daha da artan bir benlik arayisi, bir “uyanig’tan, aslinda gordigii
hi¢cbir seyin ger¢ek olmamasindan dem vurulma g¢abasi kimlik arayisinin, “asil ben”i
bulma arzusunun bir tezahiirii olarak goze ¢arpar. Biitiin bunlara 6rnek olarak Serdyuk'un
verilen ilaglar ve baglandigr makinenin etkisiyle kendini iki Japon klan1 arasinda gegen
bir savasta harakiri yapmaya hazir bir yakuza olarak bulmasi ve ona bu yolda 6nderlik ve
eslik eden Kawabata ile diyaloglari 6ne ¢ikmaktadir. Takip eden yedinci boliimde
gerceklik ve kendilik arayisina dair konusmalar gitgide belirgin bir hal alir. Pyotr'in
gerceklik algis1 alabildigine tahribata ugramis bir vaziyettedir: “Mesela diin Japonya ile
ilgili bir ritya gérdiim. Ama 6nceki gece klinigi gordiim, hem de ne oldu biliyor musunuz?
Her seyin sorumlusu olan kasap bozmasi herif, burada goriip duyduklarimi yazmami
istedi benden. Isi igin gerekiyormus” (Pelevin, 2002, s. 219). Capayev'in bu béliimde
anlattigi hikaye ile de V. Nabokov'a eseri araciligiyla bir selam gonderir Pelevin.
Capayev'in anlattifina gore Tzu-Chuang adli Cinli bir komiinist riiyasinda kizil bir
kelebek oldugunu gérmektedir. Oyle ki uyandig1 zaman da bir kelebek mi yoksa bir
devrimci mi oldugunu ayirt edemez. Tzu-Chuang bir giin sabotajdan tutuklanir ve
sorgusunda bir kelebek oldugunu ve tiim tecriibe ettiklerinin bir riiya oldugunu sdyler.
Madem bir kelebekse o halde bu kelebegin nig¢in komiinistlerin safin1 tuttugunu
sorduklarinda biitiin glinahin insanli§in boynuna oldugu bir atmosferde taraflarin 6nemsiz
olusuna vurgu yapar. Sonrasinda bu Cinli komiinisti idam miifrezesinin Oniine dikip
uyandirirlar yalnizca (Pelevin, 2002). Bu Nabokov'un “Priglaseniye na kazn”
(“Ilpurnamenue Ha ka3up”, “Infaza Cagr”) adli eserinde Cincinnatus'un buldugu sonla
uyusur. Ciinkii Capayev'in anlattigi hikayenin sonunda da Cinli komiinist tipki
Cincinnatus gibi kalkip ¢iceklerin arasinda tipki tahayytiliindeki gibi u¢usuna devam

eder.

Pyotr'in kendini aradig1 yolculuk da bir “yok-yer”’de ger¢eklesmektedir. Eserde
bahsi gecen sehirler, {ilkeler, istasyonlarin bir¢ogu esasinda var olan, haritada konumu

saptanabilecek yerlerdir: Amerika Birlesik Devletleri, Meksika, Rusya, Cin ya da sehir
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bazinda bakilacak olursa Sankt-Peterburg, Moskova, Lozovaya vb. zikredildigi
goriilebilmektedir. Ancak Pyotr'in Capayev ile gerceklik {izerine yliriittiigii konugsmalarin
konumu yazar tarafindan “Altay-Vidnyansk” olarak isimlendirilen kurgulanmis bir
mekandir. Ancak gerceklikten tiimiiyle de koparilmamistir. Heterotopyalar1 diisiinmeye
de bu baglamiyla sevk eder. Meselenin i¢ savagla alakali kisminda iki mekan goriiliir:
Lozovaya ve Altay-Vidnyansk. Lozovaya, Ukrayna'da Harkov Oblasti'nda yer alan
gercek bir sehirken; Altay-Vidnyansk adinda bir sehir esasinda yoktur. Yine de Altaylarin
Rus tarafina ait kismi somut bir bicimde goziikiir. Pyotr'in Lozovaya'dan Altaylara
uzanan yolunu saptamak yalnizca kasabanin isminden hareketle degil, kasabada yer alan
restoran adlarindan hareket etmeyle de miimkiindiir. Besinci bdliimde yer aldig1 haliyle
“Serdtse azii” (“Asya'nin Kalbi”) isimli bir restorana gelirler ki bu da Ukrayna'dan bir
hayli uzaklikta yer alan Altaylar savin1 dogrular (Vidugirite ve Osina, 2016). Yani,
Pelevin'in Pyotr'1 Altaylarda bir yerde olup ama aslinda var olmayan bir yere yerlestirdigi
sOylenebilir. Pelevin tarafindan yaratilan kurmaca mekan yalnizca “yok-yer” 6zelligi
gostermesiyle degil, ona atfedilen Ozellikleriyle de dikkat ceker: “Altay-Vidyansk,
cevresi daglarla gevrilidir. Insanlarin neden boyle yerlere kasaba kurdugunu anlamiyorum
... tam anlamiyla bir mahrumiyet bolgesi” (Pelevin, 2002, s. 134). Mekan, tecrit edilmis
gibidir. Pelevin'in deyimiyle mahrumiyet bolgesidir. Heterotopyalarin tecrit edilen
mekanlar olmasi yoniiyle bu ilkeyi birebir karsiladigi goriilen yere eslik eden bir diger
heterotopik unsur ise bitmek bilmeyen bir yolculuk ve tren motifidir. Tipki “Omon Ra”da,
“Jyoltaya Strela”da (“Xénrtas crpema”, “Sar1 Ok”) ve Pelevin'in bir¢ok eserinde
karsilagilabilecegi gibi tren "Capayev i Pustota"da da 6zgiil bir yere sahiptir. Sovyet kiiltii
igerisinde demir yollar1 ve trenler ikonik bir yere de sahiptir, “Sovyet treni”’ne atfedilen
sarkilar bulmak da miimkiindiir; ancak Pelevin'in treninin genelde bir hedefi yoktur
(Gomel, 2013) ve tipki treninin hedefsiz olusu gibi yollar1 da yolculuklar1 da bir yere
¢ikmaz ve Pelevin bunu saklamaz: “Uzerinde gittigimiz yolun sadece ad1 yoldu ... nereye

dogru gittigimizi anlamak ise kesinlikle imkansizdi1” (Pelevin, 2002, s. 222).

Pyotr Boskov, Pyotr Pustota ya da sadece Fanerniy; iki benlik arasinda sikigsmustir,
bir “bilingsizlik” durumu ile tetiklenen gecisler otekilige girisi de teskil eder, onun
birbiriyle iletisim halindeki bu “ziyaretleri”, gecisleri “heniiz var olmayan bir diinya
sureti”ni (Stavrides, 2018, s. 160) alir yani Pelevin, kahramanin1i muglak ve intizamsiz

bir mekanin igerisine i¢ savas gibi kriz ve kaosun hakim oldugu bir zamanda yerlestirerek
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-ki bunun bizatihi heterotopya 6zelligi géstermesinden ¢alisma igerisinde bahsedilmisti-
Pyotr't “bagka biri”” haline getirir. Altay-Vidnyansk bu baglamda bir gecis heterotopyasini
teskil eder. Bu gecisi kelimenin basat anlamiyla, yani bir yerden bagka bir yere gegmek
olarak takip edebilmek de miimkiindiir. Yedinci boliimde, nereye gittiklerinin belirsiz
oldugu bir yolculukta Capayev, Pyotr'1t ve beraberindekileri “Baron” olarak hitap ettigi
esrarengiz bir adamin yanma gotiriir. Baron ile bulusma eserde Altay-Vidyansk
cevresinde gerceklesir. Burada grotesk unsurlar da one ¢ikar. Baron, Valhalla'ya agilan
kapinin kendisidir: “[Baron] Jungern ... kolunu Kotovskiy'nin omzuna atarak onu kapiya
dogru siiriiklemeye basladi. Patikada kaybolduklarinda Capayev'e dondiim. 'O kapinin
ardinda ne var?". O kapinin ardina Baron tarafindan itildiginde karanlik olmasina ragmen
yalnizca yandig1 yeri aydinlatan ateslerle kapli bir boyutun i¢ine diiser. Olup bitenler
Mihail Bulgakov'un (1891-1940) basyapiti “Master i Margarita”y1 (“Macrep u
maprapura”, “Ustat ile Margarita”) ammsatiyor gibidir. Bulgakovesk tarzda insa edildigi
sOylenebilecek bu boyut Baron tarafindan “Valhalla” olarak adlandirilir. Diisiincenin
diizenine gore Valhalla ismi zikredildiginde iskandinavya ile 6zdeslesmis, o mitolojiye
mal olmus isim ya da inaniglar akla gelmelidir; ancak Valhalla'nin ig¢erisinde goriilenler
pek de kendisiyle eslesen tarzda degildir. Icerisinde goriinen bes koseli yildiz
(Pentagram), mavi alevler, Buda gibi birbiriyle uyusmayacak &gelerin yan yana
koyulmas1 bunun bir 6rnegidir. Bu, tipki Borges'in Cin Ansiklopedisi'nde tezahiir eden
tiirden bir olaydir. S6z konusu fiktif ansiklopedideki hayvanlar listesi hatirlanacak olursa
orada “bu listeye dahil olanlar” denilip alisik olunan diizen yerle bir edilmekteydi; burada
da benzeri bir durum s6z konusudur. Pelevin, bu “yok-yer” ile, bu heterotopya ile
diisiincenin diizenini mahveder. Bu tiirden bir temaytile ayn1 boliim igerisinde bir yerde
daha rastlanir. Baron Jungern'in agzindan “Higbir yerde olan tahta tirmanmayi kisinin
gittigi yer ... Biz bu yere 'I¢ Mogolistan' deriz” (Pelevin, 2002, s. 248) sdzleri dokiiliir.
Normalde Mogolistan, cografi konumu, ge¢misi belli olan bir Asya iilkesidir; ancak
Pelevin yine diisiincenin diizenini alt iist ederek ismi Mogolistan olan; ancak Mogolistan
ile ilgisi bulunmayan bir yeri tahayyiil ettirir. Pyotr Pustota'nin “I¢ Mogolistan nedir,
neresidir peki?" mealinde bir soru yoneltmesinden sonra Baron Jungern su cevabi verir
(Pelevin, 2002, s. 248):

...Bu yer hi¢hbir yerde. Cografi anlamda bir yerde bulundugunu séyleyemeyiz.
Mogolistan'in icinde oldugu icin I¢ Mogolistan denmiyor. Boslugu gorebilen
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insanlar icindedir, ama 'i¢inde' kelimesi de tam denk diismiiyor. Aslinda
Mogolistan'la bir ilgisi de yok, yalnizca laf olsun diye éyle deniyor ... Siz bana

giivenin yeter, - hayati onu anlamak ugruna harcamaya degecek bir sey.

Alsilagelinen diisiince diizenine gore "Ig Mogolistan" gibi bir kelime bugiinkii
bildigimiz anlamiyla Mogolistan'in i¢ kistmlarmni, merkezini diisiindiirmelidir. Ornegin,
bu “I¢ Anadolu” dendiginde Tiirkiye'nin ig, yani merkezi kisimlarmin akla gelmesi
gibidir. Ancak Pelevin bu yok-yer yaratimiyla Mogolistan1 alisilagelinen halinden
koparir, diizeni bozar, rahatsiz eder ve boylelikle okura imkanli olmayan bir seyi tahayyiil
ettirir. Yazar, semantik alan1 tahribata ugratir, sozii deforme eder. Bachelard (2020, s.
182) i¢in “bir diis¢linlin bir egrinin sicak oldugunu yazabilmesi poetik bir olgudur”.
Bachelard (2020), bir kelimenin yanina almasi beklenilen sifatlarin yerine esdizimliligi
bozup siradisi bir sey almasini ya da kelimenin farkli anlamlara evriltilmesi meselesini
ornek verdigi siirden yola c¢ikarak “egrinin zarafeti” olarak adlandirir ve bunu
“yerlesmeye ¢ikarilmis bir davet” olarak goriir. Yani eger ki sozciikler de pesine
diisiilecek hayalleri tetikliyorsa dilin kendisinde heterotopyanin izleri de aranabilir.
Olusan bu durum vaktiyle siirrealist sanat¢1 René Magritte'in (1898-1967) dil ve gerceklik
sorununu ifsa ettigi tablosu “La trahison des images” (“BeposomctBo 00pa3oB”,
“Imgelerin Thaneti”) adl1 eserle bu baglamda ortak bir yone de sahiptir. Béliim boyu elde
edilenlerin toplamimin perspektifinden bakildiginda da Altay-Vidyansk bahsedilen

yonleriyle diizenin alasag edildigi bir heterotopya olarak kendisine yer bulur.

Sekizinci boliimde Serdyuk ve Maria'dan sonra sira Volodin'e geldigi goriiliir. Bu
boliim boyunca Volodin'in arkadaslar1 Surik ve Kolyan ile ormanda bir atesin basinda
oturup kimyasal bir maddenin de etkisiyle beraber ¢iktiklart “yolculuga” tanik olunur.
Volodin ve arkadaglar1 Rusya'nin Sovyet sonrasi donemde ortaya ¢ikip muhtelif illegal
islerle servet kazanmaya ¢alisan “Noviye Russkiye” (“HoBbie pycckue”, “Yeni Ruslar”)
kesimini temsil etmektedirler. Ugii de birer hayduttur. Ancak Volodin, Surik ve Kolyan
icin birer ruhani lider gibidir. Volodin, haliisinojen mantarlarin da etkisiyle siirekli
insanlarin i¢erisinde bir degil, birden fazla kimligin yasadigindan ve onlar arasinda gidilip
gelindiginden bahseder. Tiim bunlar1 anlatirken aslinda bunlarin da ger¢ek olmadigini,
tek gercek olan kisi ya da kimligin bdyle seylere ihtiyact olmadigi, her seyden

vazgectigini ve onun sonsuz bir keyif igerisinde ylizmekte oldugu, zahirilikle bir ilgisinin
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olmayip ahiri olana i¢kin oldugunu dile getirir. B6liim boyunca farkli, bagka kimliklerin

de varligindan bahsedilmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Dokuzuncu boliimiin basinda ortaya ¢ikar ki meydana gelenler Pyotr'in kaleme
almis oldugu notlardir. Esasinda yedinci boliimiin sonunda timarhanede hikayesine giris
yapilan kisi Volodin'dir; ancak hikayeye Pyotr tarafindan uydurulmus siisii verilir yazar
tarafindan. Pyotr, timarhanede olup bitenleri bir kdbus olarak nitelendirip Capayev ile
gecirdigi o dakikalari, i¢c savas donemindeki Pyotr Boskov'u gergek sanmaktadir. S6zde
hikayeyi Capayev'e okuturken Baron Jungern ile olan goriismesinin bu hikayeyi kaleme
almakta etkili oldugunu dile getirir. Baron, Pyotr'a timarhaneden kurtulmasi gerektigini
sOylemistir. Cikilan yolculugun belirsizligi, meselelerin zuhur ettigi mekanin yok-yer
olmasit gibi 6ne ¢ikan hususlar goz oniinde bulundurulup Pyotr'in bu yolculugu "bir
kimlikten 6tekine gecisi" saglayan bir heterotopya oldugu hatirlanacak olursa bu gegisin
bariz adimlar atilmasinda 6n ayak oldugu goziikiir. Yani, Baron Jungern ile fiziki anlamda
bir denklige sahip bir diizlemde gerceklesiyor gibi goziikiip aslinda var olmayan bir
diizlemde Pyotr'in girdigi miinasebet onu bir kimlikten koparip digerine yaklastirmada
yardime1 oldugu goriilmektedir. Iki farkli kimlik arasinda olma, ¢alisma igerisinde daha
once dile getirildigi haliyle “liminal” bir bolgede bulunma durumu romanin ileriki
sayfalarinda Capayev ile olan diyalogta da okurun karsisina ¢ikmaktadir: “Yazdigin tim
hikayeleri okudum. Serdyuk'u, Maria denen adami, doktorlar1 ve haydutlari, hepsini
okudum. Bu kabuslardan nasil uyandigina hi¢ dikkat ettin mi?”” (Pelevin, 2002, s. 307).
Liminal bolgede bulunma, yani bilingsizlik, hareketsizlik durumu Capayev'in sorusunun
cevabi niteligindedir. Ancak Pyotr'in bu soruya verdigi cevap ‘“Nasi1?”’dan ¢ok “Ni¢in?”
sorusunun bir cevabidir: “'Bir anda hepsinin riiya oldugunu anlayiveriyorum. Hepsi bu.
Kendimi ¢ok kotii hissetmeye basladigimda, birden aslinda korkacak higbir sey
olmadigin1 fark ediyorum, ¢iinkii...". 'Ciinkii ne?". 'Kelimeleri bulmaya ¢alistyorum. $oyle
soyleyeyim ... ¢linkii uyanarak kurtulabilecegim bir yer var” (Pelevin, 2002, s. 307).
Pyotr, bu iki farkli zaman diliminde kurulan diinyadan bir digerine gegcisi “kurtulmak”
icin yaptigini, kactigini dile getirir. Peterburglu bir sairken devrimde etkin rol oynayan
bir komutana doniisen Pyotr Boskov ile akil hastanesinde bir delige tikili, iskenceye
maruz kalan Pyotr Boskov arasinda mekik dokurken konakladigi mekan neresidir? Bu
liminal bolge okura hangi surette kendini agar? Cevaplari Capayev'in kendisi verir

(Pelevin, 2002, s. 308):
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Giizel cocugum, sorun da burada iste. Riiyalarinin akist icinde yiizerken sen de o
riiyalarin bir pargast oluyorsun; ciinkii bu akista her sey gorecelidir, her sey
hareket halindedir, tutunabilecegin veya siginabilecegin hi¢bir sey yoktur.
Diigiinsene, bir girdabin icine ¢ekildiginde, suyla birlikte hareket ettigin igin
suyun hareket etmedigini samirsin. Iste riiyalar da bu yiizden gerceklik gibi
geliyor sana. Ama 6yle bir yer vardwr ki, yalnizca digerlerine gére hareketsiz
olmakla kalmaz, mutlak olarak hareketsizdir ve bu yere 'bilmiyorum' denir.
Riiyanda bu yere rastlayinca uyaniyorsun. Daha dogrusu uyanirken bu yere
dogru itiliyorsun. Ondan sonra da ... buraya geliyorsun ... Bu yer mutlak olarak
hareketsizdir, onunla karsilastiriddiginda, bu diinya da en az riiyanda
gordiiklerin  kadar hayal itiriiniidiiv. Diinyadaki her sey doniip duran bir
diisiinceler girdabidir, ancak bu girdabin bir parcasi haline gelirsen diinyanin

gergek oldugunu goriirsiin. Bunun tek nedeni biliyor olmandur.

Gergekligin her saniye mihenge vuruldugu romanda Capayev'in oday1 hareketsiz
olarak nitelendirdigi esnada bir yanginin bagladigi goriiliir. Yanginin ¢iktig1 konak ile
odanin arasinda bir mesafe vardir. Fiziken herhangi bir etki goriilmese de yanginin
duygusal planda ¢ikaracagi ya da ¢ikarmasi beklenilen kaygi, telas ve belki korku gibi
hususlar da bu odaya ugramamistir. Capayev, hicbir seyin gergek olmadig: ile ilgili
alisilagelen ifadelerine devam eder. Burada gercekten de her sey durmustur. Kendilerini
infaz etmek i¢in gelecek olan askerlerin eli kulagindadir; ancak Capayev hi¢ endise
etmeden Pyotr'a yine higbir seyin gercek olmadigini anlatmaya calisir. Tam o esnada
odaya yaklasan diigmanlar bulunduklari odanin camlarini indirirler, iceriye girmeleri an
meselesi iken Capayev tiim oday: atese verip gizli bir tiinelin kapisini aralar. ilerleyip
buray1 da gectikten sonra zirhli bir aracin bulundugu bir samanliga ¢ikarlar. Orada onlar
Anna karsilar. Cok gegcmeden zirhli aragtaki yerlerini alip hareket etmeye hazirlanirlar.
Hareket ettiklerinde ise aracin karanlik olan ¢evreyi aydinlattigi goriiliir. Cok gecmeden
arabanin etrafi sarilir ve lizerlerine ates agilir. Zirhli aragta bulunan "kilden yapilma
makineli tiifegin" basia gecen Anna, Capayev'in komutuyla makineli tiifegi 360 derece
dondiiriir ve makineli tiifegin nisan aldig1 ne varsa hepsi bir anda ortadan kaybolur, yok
olur. Onlar1 yok eden bir mermi degildir, Buda'nin ser¢e parmagidir. Capayev'in anlattigi
rivayete gore bu parmagin igaret ettigi her sey yok olurmus ve bir glin Buda parmagini
kendisine dogrultunca kendisi de yok olmus. Bir kile sarinip saklanan parmak bir sekilde

Capayev'in eline ge¢cmistir ve biraz evvel de onu kullanarak kurtulmuslardir. Etrafta
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tizerinde durduklar1 adaciktan bagka hi¢cbir sey yoktur. Bosluktur. Capayev, Pyotr'dan
gozlerini kapatmasini ister. Capayev gozlerini bir siireligine kapatir ve tekrar agar.
Actiginda ise gozleri kapaliyken ne gordiigiinii tasvir etmesini ister. Pyotr, adacigin
etrafin1 oldugu gibi ¢evreleyen irmaklar1 anlattiginda etraf bir anda irmaklarla dolup tasar.
Capayev ile Anna, o 1rmagm igerisine atlayarak kaybolurken Pyotr'dan aynisini
yapmasini isterler. ilk dnce korksa da irmagin icerisine o da atlar. Uyandiginda ise akil
hastanesindedir. Hastanede Mariya taburcu olmus Volodin, Serdyuk ve Pyotr igeride
kalmistir. Pyotr da tipki Baron'un kendine tavsiye ettigi lizere taburcu olmayi
gozlemektedir. Istegi de bir miiddet sonra gergeklesir. Ancak tam da bu noktada gériiliir
ki daha 6nceden Peterburglu sair, devrimin Onciisii Pyotr Boskov ile aralarinda bir iletisim
durumu varken romanin sonunda bu iletisim artik ortadan kalkar. Ciinkii doniisiim

tamamlanmistir ve Pyotr, Peterburglu sair olarak kalmay1 se¢mistir.

2.2. “Devyatty Son Ver1 Pavlovm”da (“deBsiTbiii con Bepbl IlaBioBHBI”,

“Vera Pavlovna’nin Dokuzuncu Riiyas1”’) Heterotopyalar

“Devyatty Son Ver1 Pavlovni” (“Vera Pavlovna’nin Dokuzuncu Riiyas1”) yazarin
ilk derleme kitab1 olan “Sini Fonar” (“Mavi Lamba”) igerisine dahil edilen, 1991 yilinda
cikmis bir hikayesidir. Calisma igerisinde birkac yerde de dile getirildigi iizere hikaye,
ismini 19. yiizyilin klasiklerinden biri olan Nikolay Cernigevski'nin “Sto delat?” (“Yro
nenate?”, “Ne Yapmali?”’) adli romanina borgludur ki bahse konu romanda eser
kahramani Vera Pavlovna'nin riiyalar1 anlatimin bir pargasidir. Cernisevski'nin
romaninda Vera Pavlovna'nin sayis1 dordii agmayan riiyalar1 saptanabilirken Pelevin'in

eserinin ismi i¢in dokuz rakamini tercih etmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Hikdyenin merkezindeki meseleye bakildiginda tekbencilik (solipsizm)
felsefesinin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Bu husus hikayenin igerisinde de dile getirilmektedir.
Solipsizm, felsefenin farkli dallar1 i¢inde farkli anlamlara sahip olabilecek bir 6greti iken
genel anlamda bakildiginda “ben” diislincesinin merkeze koyuldugu, her seyin "ben"den
kaynakli oldugunu savunan goriistiir. Tekbenciligin bu tanimi 6zellikle varlik felsefesi
(ontoloji) baglamiyla bir hayli uyustugu sdylenebilir. Ciinkii ontolojide tekbencilik
kisinin kendi beni ve zihninin halleri disinda hicbir seyin varolmadigini ileri siirer. Tiim
bir varligi meydana getirenin kendi zihni oldugu diisiincesi ahlaki bakimda ele

alindiginda ise kendi ¢ikarlarii gozeterek egoist bir anlayis tizerine kurulu yaklagimi
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ifade eder (Cevizci, 1999); ancak oOzellikle de ontoloji baglaminda ifade edilen
tekbencilik, bu hikayenin timiine islemis vaziyettedir. Genel itibartyla tekbencilik
felsefesinin Viktor Pelevin'in eserlerinde kendisine yer buldugu sdylenilebilir (Kiselyova

ve Kuznetsov, 2014).

Hikaye Sovyetler Birligi'nde Perestroyka doneminde vuku bulmaktadir. Erkekler
tuvaletini temizlemekle sorumlu Vera, igsel diinyasina yaptigi yolculugu destekleyip
gelistirebilecek nitelikteki eserleri okur, filmleri izler. Elbette tiim bu okuduklar1 ve
izlediklerini paylasabilecek bir arkadasi da vardir: Manyasa. O da tipki kendisi gibi
tuvaletlerin temizliginden sorumludur. Manyasa ile dikkat ¢ekici bir diger husus yazar
tarafindan kendisine bir mentor rolii bi¢ilmesine ragmen Vera ile hep zit konumlarda
bulunuyor olmasidir. Birinin erkek, digerininse kadinlar tuvaletinde ¢alisiyor olusu bu

tezahiirlerin yalnizca bir tanesi olarak kabul edilebilir.

Vera'nin Manyasa ile olan diyaloglar1 eserde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ciinkii
Manyasa ile olan diyalogundan sonra eserin seyrinde degisimler goziikiir. Baslangic da
yine bir diyalogladir. Bir keresinde Vera yasamin sirlari, hayatin anlami gibi bir meseleyi
Manyasa ile konusurken Manyasa ona yalnizca insanin kendi beninin kaderini tayin
edebilecegini sdyler. Bu sirra vakif olan Vera, bunu kendisi i¢in kullanmaya baslar.
Vera'nin bagindan gegen bu macera Perestroyka'ya dair kisa bir panorama sunar. Vera'nin
saf absiirtliikle sonuc¢lanan igsel yolculugunu ¢alisma igerisinde eserdeki sirayi takip
ederek ele alirken eser igerisinde bulundugu diisiiniilen heterotopik mekanlara yonelik

savlar da 6rnekler iizerinden aktarilip agiklanmaktadir.

Vera, tuvalet temizliginden sorumlu bir is¢i olarak ¢alismaktadir. Isini yaparken
ontolojik anlamda varligin ne gibi bir anlama sahip olabilecegi iizerine diisiiniir. Bir
seferinde bu sorgu, birden herhangi bir sebep olmaksizin baska bir yone evrilir: "Varligin
sirr1 nedir?". Bu diislincesini tipki kendisi gibi tuvaletlerin temizliginden sorumlu olan
baska bir arkadasina, Manyasa'ya acar. Manyasa ile bir bilgi aligverisinin de bulundugu
Vera bir zamanlar Sovyetlerde ideolojiye uymadigi gerekgesiyle yasaklanmis olsa da
entelijansiyaya mensup kisiler arasinda popiilerlik kazanmis kadin gezgin, teozof Yelena
Petrovna Blavatskaya'nin (1831-1891) eserleri ve asil adi William Atkinson (1862-1932)
olan Yogi Ramagaraka ismini almis yazarin eserleri lizerine konusur, diisiiniir. Burada

Viktor Pelevin'in gergegi sorgulatmak ya da onu tahrip etmek adina bagvurdugu yontem
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de goze carpmaktadir. Clinkii Ramagaraka'dan Atkinson olarak degil, Zilbersteyn olarak
bahseder ki bu isim Sovyet bir edebiyat bilimcisine aittir, ger¢eklikle uyusmaz
(Skvortsova, 2020). Birbirleriyle paylastiklar1 yazarlar ve eserleri bilimsel temelli olsun
ya da olmasin Sovyetlerde belli bir donemde entelijansiyanin arasinda bilinmesi dikkat

¢ekici bir husustur.

Vera'nin hayatin anlami, varligin sirr1 gibi meseleler {lizerine Manyasa'ya
yonelttigi sorular goze carpar. Bu denli ciddi meselelerin konusuldugu ortam bir
miinazara ya da tiniversite ortami degildir. Tverskoy Bulvari'nda, yer altinda bulunan bir
tuvalettir.?* Dolayisiyla yasamin normal seyrinde pek de siklikla karsilasilmayacak tiirden
bir uyusmazlik géze ¢arpar. Ancak yasamin normal seyrinden saptig1 ilk dakikada, ilk
satirda okura su ctimlelerle anlatilir: “Perestroyka, Timiryazevsk Bulvari'ndaki helaya
aym anda birka¢ yonden s1zd1” (Pelevin, t.y.).?° Burada bahsi edilen zaman tam da Sovyet
Rusyanin eskilerden arinip diinyaya yepyeni bir “agiklik” ile bakmak istedigi o gegis
donemidir. Okur olup biten her seyi tuvalet ve Vera ilizerinden seyreder. Buradaki
degisimin, gecisin sembolii de lizerinde “Perestroyka paradigmasi alternatifsizdir” yazili
pankart olur (Pelevin, t.y.). Vera, bu pankarti saklamayi tercih edip iki tuvalet kabininin
bir araya getirilmesiyle olusturulan, igerisine yalnizca kova, paspas ve bir sandalye s13an
derme catma “odasina” gétiirlir. Yani Perestroyka, bir anlamda bireylerin yasaminin
igerisine sizmig vaziyettedir. Perestroyka'ya 6vgiiniin dizili oldugu bir pankart, igerisinde
duran kova, paspas ile hi¢gbir yonden uyum saglamamasi yoniiyle Foucault'nun da atifta

bulundugu Lautréamont'nun meshur sirini hatirlatir.

Viktor Pelevin'in eserlerinde kullanmaktan imtina etmedigi bir diger yaklagim da
“alternatif bir ben”in yaratimidir. Ayni durumla “Ben kimim?”” sorusunu soran Omon'da
da karsilasiimaktadir. Ote yandan Capayev i Pustota adli romaninda Pyotr Pustota'nin
bast ¢ektigi roman iki farkli zamanin igerisine yerlestirilir. Dolayisiyla alternatif bir
zamana uygun olarak tasarlanan "alternatif bir ben" vardir. Buna paralel olarak burada da

Vera'nin tiim o ilgilendigi ve {izerine okumalar dahi yaptig1 manevi yagsaminda yeseren

24 Pelevin eserinin baginda “Timiryazevsk Bulvar1” diye bahsetmis olsa da eserin gegtigi yerin Tverskoy

Bulvari olusu Moskovalilarin géziinden kagmamaktadir (Sinyakov, 2019; moya_moskva, 2017).
Perestroyka, Sovyetlerin “glasnost’™ (seffaflik, agiklik) politikasinin bir tezahiirii olarak giinliik
yasamdan baglayarak edebiyata, sanata ve belirli bir 61¢iide ekonomide 6zgiirliiklerin tanindig reform
hareketlerini ifade etmektedir. Mihail Gorbagyov (1931-2022) ile 6zdeslesmistir. Ulkede birgok
alanda biiyik ¢apli yapilandirmalar yapilmak istenmis; ancak bu c¢abalar Sovyetler Birligi'ni
dagilmaktan kurtaramamistir.

25
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bir farkli Vera'yr gormek miimkiindiir: "Tiim olup biteni tuvalette bir temizlik¢i olarak
calisan Vera diye soyut birinin algilamasi zorunda oldugu haliyle algiliyordu ve bu yeralti
giiclerini kendisinin uyandirdigini diisiinmeye calisiyordu, eglenmek i¢in uyandirmisti
zaten onlar1 da, duvarda bir resim asili olabilsin diye. Miizige gelince de arzusunun
resmedilen akordiyonla viicut buldugunu diisiiniiyordu"(Pelevin, t.y.).?® Veranin aylar
evvel Manyasa ile kurdugu diyalogun meyvesi de Veramin “alternatif ben”i oldugu
sOylenebilir. Bu tlirden bir gecisin ve degisimin gerceklestigine dair yazar “Vera'nin yeni
ve eski hayat1” arasinda bir karsilagtirmaya gider: “Onceleri Vera'nin hayat: ne kadar tek
diize ve sikici ise, simdi de bir o kadar 6nemli ve keyif vericiydi” (Pelevin, t.y.). Olan
biten gercekten de daha ilging bir hal almistir. Perestroyka doneminde soluk duvarlarla
baslayan hikaye, tipki Vera'nin arzuladigir gibi miizikle dolmustur artik. Ancak c¢alan
miizigin de alelade bir miizik olmadig1 gbze carpar. J. S. Bach'tan Mozart'a, Giuseppe
Verdi'ye uzanan bir liste eslik eder. Tuvalet, bu baglamda bir operaya donmiistiir. Hatta
Oyle ki klasik miizigin belirli donemlerine damga vuran isimlerden olusan listede neyin
ne zaman ¢alacagi, Vera'nin sozleri ne zaman mirildanacagi belirlidir. Bu bir rutin haline
gelmistir. Bir operadaymis ya da bir tiyatrodaymiscasina hissettiren bir atmosferde
ozellikle bu tiirden, parasini ddeyen herkesin girebilecegi agik bir tuvalette olmasi
muhtemel, tam da bu tuvaletlere has kokunun bu atmosferi bir bigak gibi boldiigii goriiliir.
Simdiye dek insa edilen resimde her sey tipki Vera'nin diisledigi gibi gitmistir; ancak bu
koku, onu gerceklige dondiiriiyor gibidir. Vera, yine kendini tipki eserin en basinda
oldugu gibi kendine sorular yoneltirken bulur ve o esnada basta olan diyalog tekrarlanir.
Aralarinda gecen diyalogta Manyasa'nin vurgu yaptig1 seyler, Vera'ya telkin ettikleri
ruhani bir 6gretmenin yol géstermesi gibidir. Etrafimizdaki diinyay1 kendimizin yarattigi,
esasinda herhangi bir tuvaletin de varolmadigini, tiim bunlarin i¢ diinyanin disariya,

disaridaki bir nesneye yansimasi oldugu mealinde seyler sdyleyecektir.

Manyasa ile Vera'nin diyalogundan sonra kot ceketli birkag kisi gelip etrafi bir
gozden gegirirler. Yasanan diyalog ve ardindan birkag kisinin gelip mekani kolagan
etmesi yine bir degisimi tetiklemistir. Artik burasi bir tuvalet degil konsinye satis yapan

bir ikinci el magazasi olacaktir. Isler normal seyrinde ilerlerken Manyasa ile yaptig1 her

% Alintilanan ciimlelerin bulundugu béliimde yer alan resim ve miizige iliskin kistm Manyasa ile basta

"hayatin sirr1" lizerine yaptig1 konusma ile alakalidir. Manyasa onun kulagina sirrin ne oldugunu
fisildar. Bunun iizerine Vera da "Bu kadar m1 yani? Peki dyleyse, baslangic icin kolay bir seyler
deneyecegim. Mesela, buradaki duvarlarda bir resim olsun ve miizik ¢alsin" seklinde karsilik verir.
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konusma sonrasinda hayatinda yeni bir donemin agildigini ve islerinin tam da planladigi
gibi gittigini takip edebilmek miimkiinken bu noktada islerin tamamiyla grotesk dgelerle
dolu bir sathaya evrildigi goriiliir. Hizli degisimlerden kagamayan, kdseye sikisan bir
bireyin [Vera'nin] onu gergeklikle baglayan yarisini 6ldiirmesine tanik olunur. Cevredeki
bliyiik degisimler etrafta dolanan bu yeni insanlara, onlarin giyimlerine dair
aligkanliklarina ve yasamin Vera'nin penceresinden takip edilebilen kiigiik alanin tiimiine
yansirken Vera da artik diinyay1 kendisinin yonetmedigini, yani 6nceki gibi “Hayal et,
gerceklessin” formiiliiniin gegerliligini yitirdigini goriir. Artik haliisinasyonlar gérmeye
baslar. Islerin kendisi i¢cin ¢igrindan ¢ikmaya basladig: bir noktada erkekler tuvaletinin
kadinlar tuvaletiyle birlestirilip Vera'nin simdilerde ¢alistigi magaza ile ayrilmasindan
otiirli ok konusamadig1 Manyasa gelir aklina. Manyasa ile ylriittiigii arkadasligi, onunla
olan eski anilarii gozden gegirirken su an yasadigi tiim sorunlarin tek miisebbibinin
Manyasa olduguna kanaat getirir. Manyasa'dan intikam almak i¢in ona bir “siirpriz”
hazirlamigtir bile. Bekledigi vakit gelip ¢attiinda Manyasa ile yiizyiize gelir. Ona
gordiigii haliisinasyonlardan bahseder. Manyasa i¢in tiim bu haliisinasyonlar Vera'nin
yasamin sirrin1 bilmesinden kaynaklidir. Tam da bu ylizden nesnelerin metafizik
fonksiyonlarimi gorebildigini ileri siirer. Veranin agzindan dokiilenler yine gerceklik ile

sahte olana, gériiniiste olana dair bir sorguyu beraberinde getirir (Pelevin, t.y.):

—Haywr, dedi Vera bir anligina diisiiniip, — Anlamak ¢ok gii¢. Nesneleri boka
doniistiiren boyle bir sey herhalde. Bazilarimi doniistiiriiyor, bazilarum
doniistiirmiiyor... Haa... Anladim galiba. Bu seyler kendiliginden bok degiller.
Buraya gelince boka doniigiiyorlar... Ya da yok, iginde yasadigimiz bok bu
seylere rast gelince belirginlesiyor... Aman Tanrim... Ben de resimler, miizik
falan diyorum... Ne aptalim. Etrafta ashinda bok var, ne miizigi olabilir ki

burada... Peki ya su¢lu kim?

Vera'nin gordiikleri bir rilyadan ibarettir; ancak daha evvel basindan gecenlerin
bir riiya olduguna dair herhangi bir ipucuna rastlanmamaktadir. Bu esnada gerceklesenler
Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski’nin (1821-1881) Raskolnikov’unu animsatir. Vera,

Manyasa'nin kafasina baltayi indirmesiyle bir deneme kabininde seslerden uyanir.

Takip eden siirecte goriilenleri heterotopyalar agisindan degerlendirmeye almak
miimkiindiir. Bu noktada V. Pelevin'in eserin basinda Gotik, Ronesans ve Barok

Donemlerine damgasini vurmus bir miizik tiirii olan klasik miizigi ve o klasik miizigi icra
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ederken goklere ovgili niteliginde kantatlar1 meydana getiren J. S. Bach gibi bir ismi
Moskova'da Tverskoy Bulvari'nda yerin altinda konumlandirilmis bir tuvalete sokmasiyla
yarattig1 ¢izgiyle uyustugu, hatta o ¢izgiyi birka¢ kademe daha ¢ikarttigi gozlemlenebilir.
Pelevin'in tarzina ve kendine konu edindigi Sovyet sonrasi Rusya gibi bir meseleye uygun
sekilde bir yol izledigi bu eserde; solipsizmin ¢esitli ontolojik sathalarin1 Vera Pavlovna
tizerinden goriip, onun gozlerinden o bireysel tecriibeyi nasil yasadigini izleme firsati
sundugu goriilmektedir (Chernetsky, 2007). Tiim bu degisimlere deginmeden Once
Veranin elinde balta ile kabinde uyanmasindan sonra olup bitenlere kisaca gz atip
hikayeyi tamamlamak bu esere noktayr koymadan evvel dile getirilecek olan savlari

anlayabilmek ac¢isindan 6nem arz eder.

Hikayenin devaminda Vera magazadaki kabinlerden birinde uyandiktan sonra
duvarin ardindaki seslerin arttigini hisseder ve ne oldugunu dahi tam idrak edememisken
onu ve c¢evresindeki her seyi bir sel alip gotiiriir. Ancak bu sel yagmur sularinin yol a¢tig1
stradan bir sel degildir; lagimin yol actig1 bir seldir. Bu sel neleri bir araya getirmez ki?
Uzerinde "NYC" yazili kirmiz1 bir kep, biiyiik kirmizi bir yildizin islendigi mavi bir sapka
giymis bebegin de iginde bulundugu bir bebek arabasi, ellerinde kameralariyla "Inturist"
adli otelin camlarindan bavullariyla atlayan turistler, Tsentralniy Telegraf binasinin
tizerine asili diinya kiiresi, kizil bir yildiz, mavi bir kravat segilebilen oOgelerdir.
Birbirleriyle arasinda ¢ok da bir baglanti kurulamayacak kisi ve nesnelerin bir araya
geldigi, Borges'in meshur Cin Ansiklopedisi'ni animsatan bu sahne V. Pelevin'de kendine
groteskle bezeli bir kiyamet giinii suretinde vuku bulur. Kiyamet giinlinde yargilandigi
goriilen Vera'dan "Solipsizmin {i¢iincii evresinde olan bir kadin var burada" (Pelevin, t.y.)
diye seslenir yargiglar. Solipsizm i¢in Ongoriilen ceza sotsrealist (sosyalist gergekgilik)
bir nesirde Omiir boyu mahkimiyettir; ancak orada da yer yoktur. Yargiclar onu
nihayetinde Sovyetlerin miifredatina dahil olan N. Cernisevski'nin “Ne Yapmali?” adli

romaninin bagskahramani olarak hapsetmeye karar verir.

Esere ve eserdeki heterotopyalara dair ¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir.
Eserin gectigi zaman goz oniinde bulunduruldugunda Glasnost politikasinin baglangici
olarak kabul edilebilecek vakit 1986'y1 isaret eder ve eserin basinda agikga "Perestroyka"
sOzciigii zikredilir. Daha sonrasinda bir geg¢is yasanir ve Vera artik tuvaletlerin de
kooperatiflerin bir par¢asi oldugunu 6grenir, bu da 1987-1988 yillarini isaret etmektedir.

Daha sonra yeni yeni kiyafetler, gozliikler, jeanler giymis insanlar belirir hikayede ve bu
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degisim Kiyamet Giinii ile son bulur. Lagimin insanlar1 alip gotiiriirken akintinin tizerinde
"NYC" yazili kirmizi sapkadan da anlagilabilecegi lizere eserin son kismi da iilkeye
biiyiik capta ithal mal girmesiyle alakalidir ki bu da SSCB'nin yikilmadan hemen 6nceki
zamanini, 90'larin basini isaret eder (Skvortsova, 2017; Bushkovitch, 2020). Dolayisiyla

eserdeki zamanin 1986-1990 yillar1 arasina denk diistiigii goriliir.

Eserdeki heterotopyalari tespit edebilmek agisindan olaylarin seyir aldig1 mekan
yakinen okunmalidir. Foucault'nun esaslarinda dile getirdigi sekliyle yeniden goz
atildiginda bir yandan Perestroyka'ya, degisimlere o mekanin da ayak uydurdugu
gbzlemlenir. Yani heterotopyanin ilk ilkesindeki gibi her kiiltiir kendine has
heterotopyalari dogurur. Bu heterotopyalarin aldigi sekiller degisebilir. Burada da
nitekim bu goézlemlenir. En basinda her sey bir tuvalette nasil olmasi gerekirse dyle
giderken zamanla bu mekanin kendisi de degisime ugrar. Konsinye satis yapan ikinci el
Mmagazas1 olana kadar gecirdigi siirecte Ozellesir, pankartlarin yerini resimler alir,
duvarlarin i¢ini klasik miizik doldurur. Okur, degisimlerin birebir tanig1 konumundadir
ve bu atmosferin igerisine tamamen zit unsurlar eklenmesiyle mekanin diger heterotopik

ozellikleri ifsa olmaya baglar (Pelevin, t.y.):

Tuvalet kabinlerinde gercek tuvalet kagidi hisirtilar: duyuluyordu, énceki gibi
degildi. Lavabolarda sabun pargalari, yaninda ise duvara monte edilmis el
kurutma makinesi belirivermisti. Yani, siirekli miisterilerden birisi Vera'ya
buraya tiyatroya gelir gibi geldigini soylediginde Vera bu karsilastirmaya
sasirmamis ve hatta bundan o denli de memnuniyet duymamisti bile ... Giin
genelde Giuseppe Verdi'nin 'Messa de Requiem'iyle baglard: ... Daha sonrasinda
Bach'in 'Noel Oratoryosu' ya da bu minvaldeki Almanca ve ruhani temalara
yonelik bir seyler konulurdu ... saat ikiye ilice dogru geldiginde Vera, Mozart
calmaya baslardi ... Aksama bes kala Wagner'i koyardt.

Anilan mekanin heterotopik 0Ozellik gosterdigi bir diger nokta da buranin
gercekten bir miize gibi, bir tiyatro gibi heterokroniye ev sahipligi yapiyor olusudur.
Almtilanan kisimdan da anlagilabilecegi lizere burada yalnizca belli bir donemin
sanat¢ilarinin eseri gegmemekte, birbirinden farkli donemde eserlerini vermis isimler
tipk1 bir miizede ya da bir tiyatroda goriilecek tlirden yan yana gelmektedir. Dolayisiyla
tuvaletin tam da bu yapida resmedilmesinin mekana heterokronik bir 6zellik yiikledigi de

goriilmektedir.
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Vera'nin alistigi mekandan koparilmasinin, yani konsinye satis yapan ikinci el
magazasinin kurulmasiyla birlikte Vera'nin alisik oldugu diizenin yerle bir olusunu takip
etmek miimkiindiir. Bir zamanlar ilahi goklere atifta bulunan Bach ezgilerinin duyuldugu,
fiziksel olarak bir tuvaletin i¢inde bulunmasina karsin kokunun dahi hissedilmedigi o yer
sinirlarin ¢izilmesiyle birlikte tamamen yok olmustur. Vera'nin Manyasa ile arasina bir
cizgi ¢ekilmeden evvel tuvaletin heterotopik nitelik tasidigi goriiliir. Bunu c¢alisma
icerisinde heterotopyanin esaslarindan bahsederken bagvurulan M. Bahtin'in kronotop?’
kavramindan takip edebilmek de miimkiindiir. V. Pelevin'in Vera'sinin heterotopyasini
belirleyebilmek agisindan bu 6nem arz eder. Ciinkii bahsi edilen sinirlar ¢izilmeden evvel
Vera'nin i¢inde bulundugu ortama ve zamana bakilacak olursa "halk tuvaleti" direkt
olarak kendisine yer bulmaz belki; ancak mekanin kendisi géz 6niinde bulundurulursa su
heterotopik Ozellikleri tasidigi tespit edilebilmektedir: a) Mekanin toplumsal planda
meydana gelen degisimlere ayak uydurmasi, yeni bir form olusturmasi; b) zit seylerin bir
araya geldigi ve alisik olunan diisiincenin diizenini mahvetmesi; c) ve belki de en 6nemlisi
de Vera'yt degistirmesiyle bu heterotopik ozellikler agiklanabilmektedir. Ancak s6z
konusu mekan yalnizca anilan 6zelliklerden &tiirii heterotopik degildir, bunun yani sira
yazarca yerlestirildigi yer itibariyla kendiliginden bir heterotopyay: teskil eder. Tuvaletin
konumu diisiiniildiigiinde en basta bu halk tuvaletinin gézden 1rak bir mekan olmas1 géze
carpar. Farkli mimari stillerde insa edilen; Tsentralniy telegraf, Natsional Oteli, Ritz-
Carlton Oteli gibi binalara ev sahipligi yapan bir atmosferin igerisinde yazarin eseri i¢in
sectigi mekan tercihi dikkat ¢ekicidir: G6ze garpan bir konumda yerin altina yerlestirilmis
bir halk tuvaleti. Bu, elbette, bir mezarlik 6rnegindeki ya da zamaninin gézde hamamlari
gibi sehirden tiimiiyle tecrit edilmis goriintiisii sunmaz; ancak yerlestirildigi konum
itibariyla de bir tecriti aratmaz, ¢linkii yerin altina gdmiiliidiir. Yani, bu baglamda yazarin

mekan tercihini 6teye itilmis olarak addetmek miimkiindiir.

Eser icerisinde birbirinden farkli iki Vera Pavlovna'ya rastlanilmaktadir: Biri
eserin baslarinda ruhani i¢ yolculuguna 6nem veren Vera; digeri ise degisen zamanin
beraberinde getirdiklerini bir tiirlii anlamlandiramayan, yeniden kurulan, yeniden insa
edilen seylerin kendini 6teki kildigi bir bagka Vera. V. Skvortsova'nin (2020) yaslar1 20

ila 23 aralarinda degisen Amerikali dgrencilerle bahse konu eserin Ingilizce gevirisi

2l Yunanca zaman ve mekéan kelimelerinden meydana gelen ve basitce "zaman ile mekan arasindaki

anlamli armonisi" olarak izah edilebilecek kavramdir.
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lizerinden yliriittiigli ankete gore dgrencilerin %50'si Manyasa'nin Vera'nin bir yaratimi
oldugunu diisiiniirken digerleri de ger¢ek oldugunu diisiinmektedir. ki farkli Vera'nin
Manyasa ile ylriitiilen diyaloglardan sonra ortaya ¢ikmis olmasmin ankete katilan
Ogrencileri ikiye bolmiis olmas1 muhtemeldir. Ortada bir tuvalet kalmayip konsinye satis
yapan ikinci el magazasina doniismesiyle birlikte eserin seyri de kronotopik bir nitelik
kazanmas1 yoniinde degisir. Belki de fiziki olarak yalnizca iki adimda asilabilecek o
sinir,?® Vera igin kelimenin tam anlamiyla bir siirgiin olur. "Siirgiindeki kimlik &tekilige
aciktir, otekilikle yiizyiize gelmeye mecburdur" (Stavrides, 2018, s. 14). Nitekim Oyle de
olur. Vera'ya ¢evre o denli yabancilasir ki etrafta olup biten her sey oldugundan ¢ok farkli
goriiniir (Pelevin, t.y.):
Etrafta yeni insanlar belirmisti ... Vera gozlerini bu yeni insanlara dikerek onlar
anlamaya ¢alisiyordu. Once giysilerindeki gariplikler dikkatini ¢ekmisti.
Giydikleri bazi seyler siirekli bok gibi goziikiiyor ya da tam tersine giysilerin
tizerindeki bok siirekli bir sey gibi goziikiiyordu. Bir¢ogunun yiizii siyah gozliik
formunda bokla kaplydi, omuzlarm deri ceket suretinde bok kaplamus,

bacaklarina kot pantolonlar yapismigsti.

Stavrides'in (2018) esik olarak adlandirdig: sinirlar, bolgesellik, gri alanlarin yok
edilip her seyin tipki siyah ve beyaz gibi netlestirilmesi potansiyel bir kavga ya da
miinakasaya karst alinmis bir 6nlem gibi goziikse de ¢izilen sinir bir tarafi mimlemek
anlamina gelecegi i¢in smirin mimlenen iki tarafin1 karsi karsiya getirme anlamina da
gelir. Pierre Bourdieu'niin (1930-2002) antropolojik calismalarina atifta bulunarak
esikleri onun Ornekleri {izerinden agiklayan Stavrides (2018) i¢in esiklerin kendisi
gegitleri ifade eder. Bu gegitler fiilen ya da virtiiel olabilirler ve birbirine zit iki diinya
arasinda gergeklesecek sekilde kuruludurlar. Konsinye satis yapan ikinci el magazalarinin
kurulusundan sonra benzeri bir durumu eserde buna gore takip etmek miimkiindiir.
Onceleri F. Sologub'tan almtilar yapildigy, S. Freud'dan bahsedildigi, fonda J. S. Bach'in
caldig1 "ruhani" bir atmosferde boy gdsteren Vera'dan eser sonunda "solipsizmin iigiincii
evresine ulagsan" (Pelevin, t.y.) bir Vera'ya gecisin izleri Vera'min Manyasa'ya olan

duygulari iizerinden takip edilebilmektedir (Pelevin, t.y.):

2 Tuvalet ile konsinye satig yapan maZaza arasindaki smir anlagilmalidir.
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..Vera, ruhunun derinliklerinde [Manyasa'min eskisi kadar sik gelmeyisini]
temizlik isinin ¢oklugu ve Manyasa'min Vera'min yeni yasam bicimine duydugu
kiskanclikla alakali oldugunu diisiiniiyordu ... Bu esnada Vera metamorfozun
gerceklesebilmesi adina gerekli olan her seyi ona kimin ogrettigini hi¢c mi hi¢
diistiinmiiyordu. Manyasa Vera'nin kendine olan yaklasiminin degistigini, elbette,
hissetmigti ama bunu bir bor¢luya yaklasircasina sakince karsilamisti ve yalnizca

daha nadir ziyaret ediyordu onu artik.

Vera'nin onu "6nceki ben"inden ayiran bu siirgiinden sonra 6ncekine farkla higbir
seye ayak uyduramiyor olusu ve artik halisiinasyonlar goriiyor olmasi Ekim Devrimi ile
baslayan i¢ savas sonrasinda yolu Istanbul'dan da gegen Vladimir Nabokov'un (1899-
1977) yirmi yili agkin bir stiredir Amerika'da yasiyor olmasina karsin neden halen bir
miilk edinmeye yanagmadigi soruldugunda "Hangi animin nereye ait oldugunu ayirt
etmeyi beceremezdim bile ... Kendimi Rusya'dan dyle canhirag, dyle bir kizginlikla
itmistim ki o giin bugiindiir dolasip duruyorum" (Nabokov, 1990, s. 27) deyisi ile alistigi
yerden, isten, "eski kendi"nden giigle koparilan Vera'nin tecriibe ettikleriyle adapte
olamama yoniiyle benzerlikler tasir. Edward Said'in (1935-2003) ifadesiyle yaklasilacak
olursa "Bizi tamidik bir yerin getirdigi giivenle ¢evreleyen sinirlar ve engeller birer
hapishaneye de doniisebilirler ve cogu zaman da aklin ya da gerekenin ¢ok otesinde
korunurlar. Siirgiinler sinirlari asar, diisiincenin ve deneyimin engellerini yikar" (Said,
2003). Siirgiliniin zihinsel siirecte izledigi yolu ele alan Said, ilging bir noktaya da deginir:
"Birgok insan genel itibariyla tek bir kiiltiiriin, tek bir yerin, tek bir evin varligindan
haberdardir; ancak stirgiinler bunlardan en az ikiser tanesine vakiftir ve bu bakis ¢oklugu
es zamanl boyutlardan haberdar olmayr meydana getirir* (Said, 2003, s. 186).
Sovyetlerin belirli sinirlari igerisinde nirengi noktalarina ya da M. Foucault'nun anladigi
haliyle "sdylem"lere? gére sekil alan; gordiikleri, duyduklar1 ve onu cevreleyen her seyi
o sdylemlere gore algilayan bir Sovyet insaninin yasamina bir anda hi¢ gérmedigi seyler
dahil oldugunda yasanan tam da bu degil midir? "Bagska bir tiirliisii de miimkiinmiis"
dedikleri bir alternatif bir goriis de bu tiirden bir etkiye neden olmamis midir? Vera ile
alakal1 olup bitenler bir siirgilin ¢ercevesinden de ele alinabilmektedir. Bu perspektiften

bakildiginda ise tam da Foucaultnun "Baska Mekanlara Dair"de heterotopyalar

2" Foucaultnun anladigi sekliyle sdylem" ifadesiyle A. Cevizcinin (1999, s. 795) kendi Felsefe

Sozliigii'nde yer verdigi gibi "algilama tarz ya da semalarini, dil ve bilgi pratigini yoneten, kontroli
altinda tutan kiiltiirel kod" anlagilmalidir.
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"yasadigimiz uzamin hem mitik hem de gergek bir tiir tartismas1” seklinde betimleyisi
arasinda bir analog kurmak miimkiindiir. Pek de olanakli géziikmeyen, akla gelmeyecek
metin-i¢i mekanlari olanakli hale getiren mekanlarin 6znelligin ve diisiincenin sinirlarini
gecip asmay1 miimkiin kilan heterotopyalar (Knight, 2014) bu tiirden siirgiinleri de birer

heterotopya olarak agmaktadir.
2.3. Sovyet Kafesinin Kusu: “Omon Ra” ve Heterotopyalar

Postmodernitenin estetigini daha ilk eserlerinden yansitan Pelevin, 90'larin
baginda Sovyet Rusyasi'nin gengleri arasinda 6nemli bir isim haline gelmistir (Epstein,
2000). Bu konumu elde etmesinde ciddi bir pay sahibi olan erken yaraticiliginin {iriinii
romanlarinin ilki Omon Ra'dir. Omon Ra, Viktor Pelevin'in yazmis oldugu ilk roman
olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Clinkii bu romaninda kullandigi provokatif
yontemler (Sovyet mitlerinin trajik bir sonla alasagi edilmesi, komplo teorilerinin iizerine
gitme vb.) Viktor Pelevin'in tiim edebi yaraticiligina yansimaktadir. Pelevin'in tiim bir
eseri lizerine insa ettigi temel soru erken donem yaraticiligr igerisinde vermis oldugu
bir¢ok eserinde goriilebilecegi gibi ilk romaninda da 6ne ¢ikar. Pelevin i¢in cevaplanmasi
gereken sorular gerceklik eksenlidir. Ornegin, "Gergeklik nedir? Ne gercektir?"
minvalindedir (Lipovetski ve Leyderman, 2003). Bu noktada Pelevin'in eserlerini belirli
bir tiir igerisine dahil etmenin zorlugu da ortaya cikar. Grotesk dgeler, absiirtliikler,
yazarin yaratimlart fantastik kurguyu diislindiirse de tam tersidir; ger¢ek bir diizlem
tizerine (Sovyetler Birligi) kurulan roman igerisine yazarin kendi kurgulari, oyunlari dahil
olur ve tam da bunlar iizerinden tiim bir sistemin elestirisi gerceklesir. Bu tiirden bir
yaklagim fantastik kurgunun tam tersini isaret etse de (Lipovetski ve Leyderman, 2003)
eseri "fantezi” (¢pouTesn) tiirtine dahil etmek miimkiindiir, ¢iinkii fantastik kurgulardaki
gibi bilinmedik ama gercek olabilecek diinyalar yaratilmaz; eserde anlatilagelinen yer
gercektir, Sovyetlerdir, dolayisiyla gergek yasami imite edecek alternatif bir diinya
degildir. Ote yandan Pelevin tarafindan resmedilen diinyanin tamami da gercek degildir.
Provokatif bir tavirla Soguk Savas donemindeki uzay yarisini, tarihte yerini almis gergek

hadiseleri kendi yaratimlari iizerinden ele alir (Skoropanova, 2007).

Omon Krivomazov ¢ocuklugundan beri goklere olan sevgisini i¢inde tasiyan bir
Sovyet gencidir. Her Sovyet genci gibi o da g¢evresinde gordiigii, duydugu her seyin

goklere, uzaya endeksli oldugu bir atmosferde biiyiimektedir. Ornegin, yan1 basindaki
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tiyatronun ad1 "Kosmos"tur (Kocmoc, Uzay), izledigi filmlerde pilotlar vardir, duvarlarda
uzay1 fetheden astronotlar1 goriir, piyoner kampinin ismi bile "Raketa"dir (Pakera,
Roket), duydugu sarkilarda yine havacilar vardir. Ilkokulu bitirdikten sonra Omon
Krivomazov, Aleksey Maresyev Ucus Okuluna girerek hayallerini gergeklestirir. Diigiinii
kurdugu bir havaci olma yolunda ilk adimi atacaktir. Ancak bu okulda isler pek de
disiindiigii gibi ilerlememektedir. Okul, ismini iki bacagin1 kaybetmis dahi olsa
protezleriyle miicadeleye devam edip Ikinci Diinya Savasinda cephedeki varligin1 devam
ettiren Sovyet pilottan alir. Burada okuyan 68renciler, gelecegin havacilari, tipki Aleksey
Maresyev gibi birer kahraman olmalidir, ¢ilinkii "Sovyet" ad1 verilen dislinin donmesini
saglayan biiyiik anlatilardan birisi tam da bu kahramanligin iizerinedir. Tipki1 Maresyev
gibi bir kahraman olabilmeleri i¢in 6grenciler ampiite edilir. Protez bacaklar: iizerinde
tipki1 Maresyev gibi yiikselen Sovyet gengleri ucus talimi yapmak yerine kalinka
oynamay1 dgrenir, ¢linkii talim yapabilecekleri bir alanlar1 aslinda yoktur; ancak gariplik
tam da bu noktada hissedilmeye baslar, ¢iinkii Omon'un gordiigii tiim bu absiirtliikler onu
bir an dahi siipheye diisirmez, bir "kahraman" olabilmek adina ideallerine daha siki
sarilir. Romanda komplekslerinden armamamig bir sistemin "Sovyet bireyi” idealini
gerceklestirebilmeye ¢ok uzak oldugu, o ¢arkin her doniisiinde bireyi ne denli yakip
yiktig1 eserde (Skoropanova, 2007) Pelevin tarafindan ¢arpict bir bigimde ortaya konur.
Boylesine bir sistemde gerceklik tam anlamiyla altiist olmus vaziyettedir. Oylesine bir
atmosfer icerisine dahil olunur ki "gercek birer insan" olabilmek icin bacaklar1 kesilmek
suretiyle ampiite edilen insanlar protez bacaklariyla yasamayi, dahasi kalinka oynamay1
Ogrenir. Yani o ideolojinin biiylik anlatilar1 altinda o denli ezilmektedir ki birey, gergegi
kavrayamaz bir noktaya gelir ve bunun "¢arkin donebilmesi" adina zorunlu oldugunu,
kaciilmaz oldugunu, kahraman olunmak istiyorsa her seyin bu sekilde vuku bulmasi
gerektigini diislinlir (Skoropanova, 2007). Sovyet kahramanlig1 Pelevin'e gore yalnizca
secim hakkinin tiimiiyle lagvedilmesine bagl degildir, herkes birer kahraman olmak
zorundadir (Lipovetski ve Leyderman, 2003). Ideallerine daha siki sarilan ve bir
kahraman olmay1 hedefleyen Omon, Sovyetlerin basrolii paylastigt Soguk Savas
esnasinda uzay1 fethetme kapsaminda diizenlenen programda Ay'a olan yolculukta gorev

almak tizere secilir.

Ay'a yolculuk programinda yerini alan Omon'u ¢ok siki talimler beklemektedir;

ancak eserin bu noktasi okurun karsisina Omon'un sik sik da tahayyliliinde geriye
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gitmeye, diis kurmaya basladig1 yer olarak ¢ikar. Pelevin, Iowa Universitesi'nde 1996
yilinda Clark Blaise ile yaptig1 roportajda romaninin tam da bu kismima deginmistir.
Esasinda tiim mesele bununla ilgilidir. Pelevin, romaninin Sovyet uzay (kozmos)
programiyla alakal1 degil; Sovyet insaninin i¢ kozmosuyla alakali oldugunu dile getirir
ve akabinde Kosmos kelimesinin Yunancadan geldigine, birka¢ farkli anlama sahip
oldugunu ekler (Pelevin, 1996, 05:12). Pelevin'in kelimelerin anlamini istedigi gibi egip
biikebilmesi durumu tiim bir yaraticiligina mal edilebilir. Omon Ra'da goriilen durum ise
bundan farkli degildir. Omon Krivomazov'un ismi ilk goriildiigiinde Misir mitolojisinde
yer alan tanrilarla olan benzerligi dikkat ¢eker. Ote yandan Ruscadaki vurgu sistemine
gore “Omon” kelimesinde vurgu ilk “o” harfine degil, ikinci “o” harfine diismektedir,
dolayisiyla “Omon” ismi ya da kelimesi okunurken “Amon” diye telaffuz edilmelidir.
Eserin baslangicinda bu benzerlikten bahsedilir. Omon, eserin basinda direkt kendi
isminin hikayesini agar: “Omon ¢ok da sik karsilagilan bir isim degil ve muhtemelen
olabilecek en iyi isim de degil. Omriinii bir Militsiya mensubu olarak gegiren ve benim
de militsiyoner olmami isteyen babam koymustu adimi” (Pelevin, t.y.). Telaffuzu
itibartyla akillara Misir mitolojisini getirebilecek tiirden bir ismi gergek bir diizleme
yerlestirmesi onu mitlerden, masals1 bir anlatimdan uzaklastirtyor gibi goziikse de
romanin ilerleyen kisimlarinda ismiyle alakali durum tekrar goze carpar. Tavana
bakarken sordugu “Ben kimim?”” sorusu o tavani diislerle doldurur, kahraman diislerinde
geriye gider ve teyzesinin ise gitmeden evvel kendisine goz kulak olmasi i¢in ricada

bulundugu yash kadinla olan konusmalarini hatirlar (Pelevin, t.y.):

“Omocgka, senin iginde bir ruh yatar” demisti “ve o delikten bakar, kendisi de
bedenin icinde yasar, tipki senin hamsterin tencerede yasamasi gibi. Bu ruh bizi,
hepimizi yaratan Tanri'nin bir par¢asidir. Yani sen de bu ruhun ta kendisisin”.
“Peki Tanri beni nicin bu tencerenin icerisine hapsetti?” diye sormustum.
“Bilmem” demisti yasl kadin. “Peki Tanrinin kendisi nerede?”. “Her yerde”
diye cevaplamusti, elleriyle gostererek. “O zaman ben de bir Tanri mywm?” diye
sormustum. “Haywr” demisti “Insan bir Tanri degildir. Ancak Tanrivaridir”.
“Peki Sovyet insami da Tanrwvari midir?” diye sormustum anlamini bile
bilmedigim kelimeyi giicliikle telaffuz ederek. “Elbette” demisti yash kadin.
“Peki tanrilarin sayisi cokmu? . “Hayir, O tektir”. “PeKi kitapta neden ¢ok diye
yaziyor?” diye sormustum teyzemin rafinda duran ateist kitabini kafamla isaret

ederek. “Bilmem”. “Peki ya hangi tanrt daha iyidir?”. Ancak yash kadin yine
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ayni cevabi veriyordu: “Bilmem”. O zaman ben de soyle sordum: “Ben kendim
segsem olur mu? . “Se¢ bakalim, Omogka” deyip giilmiistii yash kadin ve ben de
icinde c¢esit gesit bir siirii tanrinmin bulundugu sozIiigii karistirmaya baslamistim.
En ¢ok hosuma giden bin yillar evvel Kadim Musirlilarin giivendigi tanrt olan Ra
olmugtu; sahine benzer bir kafasi oldugu i¢in hosuma gitmisti herhalde, pilotlari,
astronotlart ve genel olarak kahramanlar: radyoda sahin diye adlandirirlardi ...
O zamandan beri “Omon” ismini duydugumda reaksiyon gésteriyor olsam da,
kendime “Ra” derdim, gozlerimi kapayip da duvara dogru dondiigiimde uykuya
dalmadan evvel yasadigim i¢csel maceralarimin baskahramanini tam da boyle

cagirirlard ...

Eserin sonlarina yaklasildigi noktada bu geriye doniislere yer verilmesi dikkat
cekicidir. Omon Ra atifiyla esere esasinda baslangigta pek de goriiniir olmayan mitik
havay1r da katar. Reid-Pharr (1994) i¢in mitler ¢6ziilmesi miimkiin olmayan gizli
hakikatlerden ¢ok neyin dogru neyin yanlis ya da neyin ben neyin 6teki oldugunu isaret
etmektedir. Otekilik deneyimi ise eserde kapali sisteme sahip askeri okul gibi bir mekan
icerisinde deneyimlenir. Omon Ra'nin (Otryad mobilniy osobogo naznageniya Rossiiskoy
armii) Amon Ra'ya doniisiimii nasil okunabilir? Sovyet dislisinin bir ¢arkini olusturan
0zel bir birim isminden mitik plana gegisle hedeflenen nedir? G. Nefagina'ya (1998) gore
i¢i bos olan biiylik anlatilarin gergeklestirilmesinin imkansiz olusu her daim illiizyonlarla
dolu, fiktif bir diinyanin kurulmasina yol agacaktir, bu sebepledir ki Omon Ra, eserin
sonuna dogru Amon Ra'ya doniisiir. Bu doniisiim, bu gegisi tetikleyen dgelere goz atmak
istendiginde calisma igerisinde ele alinan diger iki eserde oldugu gibi neredeyse "ritik"
olarak addedilebilecek bir karakterde bir yonteme bagvuruldugu goriiliir. Ornegin, diger
eserlerinde bir diyalogla ya da kismi biling kayiplarmin yasandig: bir durumla gecis
saglanabilirken burada da gastronomik Ogeler lizerinden gegis saglanir. Tavuklu pilav,
yildiz makarnali ¢gorba ve komposto ii¢liisiiniin olusturdugu bu "gecis" yemegin ne denli

lezzetsiz oldugu vurgusuyla eserin belirli boliimlerinde tekrar edilir:*°

Ertesi giin ayni trende birlikte yolculuk yaptigimiz tiim grup giineydeki bir sehrin
nemli terminaline bosaltilip yoklamadan sonra kamyonlara yiiklenmisti.
Daglarin arasindaki dolambagh yollarda uzun bir siiredir gidiyorduk, daha

sonra deniz sag tarafimizda beliriverdi ve rengarenk ahirlar bize dogru

%S¢z konusu kisim bu tezden iiretilen "Viktor Pelevin'in Omon Ra adli romanina heterotopolojik bir

yaklasgim" adli makalede de yer almaktadir (Y1lmaz ve Yildirim, 2021).
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yaklasiyordu. Asfaltla kapli bir yere ¢iktik, bizi nizama sokup tepenin basinda yer
alan yasst cam binaya c¢ikan, servi agacglarinmin bir cerceve gibi sardig
merdivenden yukariya dogru eslik ettiler. Burast aksam yemegi vaktinin ¢oktan
gelmis olmasina ragmen bizi soguk bir 6gle yemeginin bekledigi yemekhaneyd;,
bizi bekledikleri saatten birka¢ saat daha ge¢ gelmistik. Ogle yemegi oldukca
lezzetsizdi; yildiz makarnali ¢corba, tavuklu pilav ve hosaf vard: [ikinci Boliim]
... Daha sonrasinda birinci sinif kislasindaki yerimizi gosterdiler, buraya bizi
cadirlardan alip yerlestirmiglerdi, daha sonrasinda yemekhaneye gotiirdiiler.
Yemekhanenin tavamindan ipe asili, hizli kara sinek filosunun yanminda tipki
devasa birer hava adacig1 gibi goziiken tozlu MiG ve Iller sarkiyordu. Ogle
vemegi olduk¢a lezzetsizdi: yildiz makarnali ¢orba, tavuklu pilav ve hosaf.
Yemekten sonra uykum geldi, Mitka ile birlikte zar zor yataklara varabildik ve
dakikasinda uyuyakaldim [Dérdiincii Boliim] ... Ogle yemegi olduk¢a lezzetsizdi:
yildiz makarnalt ¢orba, tavuklu pilav ve hosaf vardi, genelde hosafi icip
bitirdikten sonra kaynatilmis kuru meyvelerin hepsini yerdim ama bu sefer
nedense sadece burusmug aci armutu yedim, sonrasinda midem bulandi ve tabagt
bir kenara attim [On birinci bolim] ... Koridoru gezen siyah ince biyikli polis
bana ara ara bakmaya baslamisti ve tren yaklastiginda oyle ¢ok da tereddiit
etmeksizin agilan kapiya dogru adim attim. Kapi kapandi ve tren beni yeni bir
hayata gotiirmeye bagladi. Ucusun devam etmekte oldugunu diistindiim bir
anligina. Lunohoddaki lambalarin yarisi yanmiyordu ve 1sik kesikmis gibi
goziikiiyordu. Oturaga iyice yerlestim, yanda oturan kadin istemsizce bacaklarin
stkistirdi, kenara kaydi, aramizdaki bosalan yere iginde yiyeceklerin bulundugu
filesini koydu, iginde birka¢ paket piring, bir paket yildiz makarna, plastik bir
torbamin iginde donmusg bir tavuk vardi. Fakat nereye gittigime bir karar vermek
zorundaydim. Acil durum freniyle beraber duvarda asili duran yol giizergahina
dogru yukarrya baktim ve kirmizi ¢izginin distinde tam olarak nerede

bulunduguma bakmaya basladim [Romanin sonu, on besinci bolim].

Belirli ogelerin ritiielik bi¢cimde tekrar1 dolayisiyla “iginden ¢ikilmaz bir
monotonlugun” (Lipovetski ve Leyderman, 2003, s. 53) tasviri dikkat ¢eker bir hal alir.
Her tekrar eden “Ogle yemegi oldukca lezzetsizdi: yildiz makarnali ¢orba, tavuklu pilav
ve hosaf” (Pelevin, t.y.) sozlerinden sonra Omon'un yasaminda yeni bir boyut agilir,
ornegin, Omon'un ileride ne olacagina dair kararimi vermeden evvel lezzetsiz yemegi

tatmasi ya da ayni sekilde gercekten Ay'a gidecegini ve isminin radyoda anons edilecegi,
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tiim insanlar tarafindan taninir hale gelecegi diisiincesi ve motivasyonuyla ugruna acilt
antrenmanlar yaptig1 her seyin bir diizmece oldugunun ifsa olmasindan dnce oldugu gibi.
Yani, sozlerin her seferinde tekrar etmesiyle farkli bir boyuta gecildigi sOylenebilir. S.
Stavrides (2018) bu gecislerden bahsederken bunlarin yeni bir kimlik yaratilip 6ncekinin
askiya alinmasini olanakli kilan, 6tekilige agidan bir kap1 oldugunu dile getirip bu tiirden
gecitlerin mekansal otekilikten ziyade simdiki an ile baglar1 koparip bilgisine tiimiiyle
haiz olunamayan bir gelecege de agilmasiyla zamansal otekiligi de teskil ettigini dile
getirmekteydi. Buraya kadar verilen 6rnekler ve ¢alisma igerisinde de deginilen “esikler”,
“gecisler” diislinlildiglinde “Omon Ra”nin (Otryad mobilniy osobogo naznageniya
Rossiiskoy armii) Amon Ra olusu, bir kus olup Sovyet kafesinden ugusu tesadiifiin bir

eseri midir?

Isimlerin ya da genel itibariyla kelimelerin kendisini egip biikkmenin diginda
Viktor Pelevin'in edebi yaraticiliginda kullandig1 yontemlerden biri de yabanci dil(ler)den
yararlanmasidir. Yabanci dil, Pelevin'in eserlerinde kendisine bir karakterin repligi olarak
yer bulabilirken duvardaki bir yazi, bir sarki sozii ya da adi seklinde de yer
bulabilmektedir. Omon Ra adli eseri igerisinde de bu tiirden bir duruma rastlamak
miimkiindiir. Ozellikle Pink Floyd adli miizik grubunun eserleri {izerinden tiim o Sovyet
carkinin ezici dongiisli arasinda nefes alinabilecek bir pencere aralanir. Sona dogru
yaklasilan on tigiincii boliimde ekibe son dahil olan isim Dima Matyusevig¢ ile olan
diyalog bu baglamda bahsedilen pencerenin bir tezahiiriidiir. Dima Matyusevig'in esere
dahil oldugu sekizinci boliimde ondan geng olmasina ragmen saglar1 tamamiyla agarmus,
icine kapal1 biri olarak bahsedilir. Ugus okulunda bulunan gengler i¢in ranzanin tavanina
resim, aforizma vs. asmak alisilagelmis bir hadisedir. Ornegin, Mitka'nin ranzasinin
“tavaninda” “Rabotnitsa” (“Pa6orauna”) dergisinden yirttig1 A. I. Kuinci'nin (1841-
1910) bir eserinin roprodiiksiyonun asili oldugu goriiliir, Dima'nin ranzasinda asili
olan kiigiik bir kus resmi ve biiyiik¢e “Overhead the albatross” (Tepede albatros) yazisi
dikkat cekicidir, ¢iinkii eserde anilan bu sézler Pink Floyd adli miizik grubunun “Echoes”
(Yankilar) adli sarkisindan alintidir. Eserin ilerleyen safhalarinda, on ii¢lincii boliimiinde
Pink Floyd'a geri doniiliir. Sovyetler gibi disariya olduk¢a kapali bir sistemde o denli agir
antrenmanlarin, calismalarin altinda Pink Floyd'un albiimlerine ve kendisine dair
konusmalar adeta Omon'un nefes aldig1 bir yer olarak okurun karsisina ¢ikar. Omon'un

Dima ile olan diyalogu s6yledir (Pelevin, t.y.):
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“Dima, Omon konusuyor. Cevap ver”. O dakika cevabi duydum: “Dinle, iKi
dakika sonra tekrar ara! Radyon ¢alistyor mu? Hemen a¢!”. Dima telsizi kapattt.
Sesi  heyecanli geliyordu ve radyoda hakkimizda bir seyler verdiklerini
diistindiim. Ama ‘“Mayak” miizik yaymmi yapiyordu, radyoyu agar a¢maz
synthesizerin kesilmeye baslayan gicirtisint duydum, program c¢oktan sona
ermisti, birkag¢ saniye sonra sessizlik oldu. Daha sonra kesin zaman sinyali geldi
ve Moskova diye bir yerde saatin iki falan oldugunu ogrendim. Biraz daha
bekledikten sonra telsizi agtim. Dima heyecanlt heyecanli “Duydun mu?” diye
sordu. “Duydum” dedim “Ama yalnizca sonunu”. “Cikarabildin mi?”. “Hayir”
dedim. “Pink Floyd'du o, One of These Days sarkisit”. “Emekgiler mi istekte
bulundu yoksa?”. “Yok be” dedi Dima “Jizn Nauki programina gegiste
kullanzlan bir boliim o. Meddle plagindan. Hakiki underground”. “Ne 0, Pink
Floyd'u seviyor musun?”. “Ben mi? Cok. Tiim plaklart vardi bende. Sen ne
diistiniiyorsun onlar hakkinda?” Dima'nin bu denli canli bir tonla konustugunu
ilk kez duyuyordum. “Idare eder yani” dedim “Ama hepsi degil. Bir tane plaklari
var ya, kapaginda inek resmi olan hani”. “Atom Heart Mother” dedi Dima. “O
plak hosuma gidiyor. Bir tanesini daha hatirlyyorum, ikili olan, hani su bahgede
oturduklari, duvarda da oturduklari  bahgenin  resmi  asiliydi...”.
“Ummagumma”. “Olabilir. Iste o miizik bile degil bence”. “Haklisin! Miizik

degil de bir bok!” diye birinin sesi yiikseldi, birkag¢ saniyeligine sustuk kaldik.

Tiim bir boliimiin yalnizca bu diyaloga ayrilmis olmasi dikkat ¢ekicidir ve esere
Sovyetlerin kapalilig: ile hi¢ de uyusmayacak tiirden yabanci bir kiiltiire ait 6genin
katilmasi suretiyle rahat bir hava yaratilir. Eserde bu tiirden bir yonteme (yabanci miizik,
yabanci dil vb.) bagvurulmasi karakteri kaygidan, glindelik hayatini olusturan seylerden
azade kilar. Omon ve Dima, Pink Floyd'un albiimleri iizerinden etraflarini ¢evreleyen
diinyay1 (gercek olani) ona daha samimi gelen, ona daha yakin olan bir diinyaya cevirir
(Kogut ve Hryaseva, 2013). Reid-Pharr'in kendi ¢alismasinda (1994) yer verdigi durum
Omon'un durumuyla Ortiisiir. Pharr'a gore gen¢ kahraman digerlerine ve biiyiiklere
miidana etmek zorunda oldugu bir durumda iken o6zgiirliilk arayisina girer. Bunun bir
sonucu olarak da arzularin1 deneyimleyebilecegi bir yer bulmaya calisir. Bu yer genel
itibariyla sdzde isyankar bir grubu ya da kendisi gibi olan diger aykirt tiplerin olusturdugu
bir grup suretinde kendisine yer bulur. Bu gruplar birey ve onunla ¢elisen gergeklik

arasinda adeta bir tampon gibidir. Bu, festival ya da miizigi ve dansi vurgulayan,
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gozetmenlerin ya da ebeveynlerin direkt olarak miidahalesinden mistik bir sekilde
"korunan™ bir yerdir. Bu, bir parti halini de alabilir; balo ya da disko haline de doniisebilir.
Miizik ve dans bdylelikle geng bireyin yasadigi zorlugun sembolleri halini alir. Sovyetler
gibi kapal1 bir sistemde Pink Floyd'u, kuslari, Ingilizce sarki sozlerini, sanat1 barindiran
ranza tavani esasinda ne de ¢ok sey soylemektedir. Buralar bireyselligin séziiniin dahi
edilmedigi bir atmosferde bireyselligi miimkiin kilar. Mekanda bir araya getirilen seyler
eserin son kisminda yeniden toplanarak dylesine kombine edilir ki onlar kendilerine can
veren, yaratildigi, meydana getirildigi yerlerden kopmakla kalmayip bulunduklar1 yerin

gercekligine de muglaklik diistiriirler (Rice, 2003).

Eserin sonuna gelindiginde Omon'un yasaminin merkezine koydugu Ay'a
yolculuk meselesinin tamamiyla diizmece oldugu ortaya ¢ikar. Bu diizmece yer Moskova
metrosunun altinda konumlanmis bir stiidyodan ibarettir. Ancak eserin bu noktasina
kadar Omon'un dile getirdiklerinden sanki gergekten Ay'a bir ugus olacakmis hissiyati
olusturulmustur. Yani mekanin kendisi tipki ilk boliimde bahsedilen bir genelev gibi
yapilan 1siklandirma oyunlariyla, metaforlarla bir degisime ugratilir. Foucaultnun dile
getirdigi temel prensiplerin bir illizyon aracilifiyla mekanin diger mekéanlardan
soyutlanigi, kapali bir sisteme sahip olmasi gibi ilkeleriyle de uyusan mekan, dyle bir
diizenlenmistir ki gercekligi "imite" etmektedir. Ancak esasinda igerisinde bulunulan
mevki bir genelevden illiizyonu ifsa etmesi bakimindan farksizdir (Rice, 2003). Bakildig1
zaman fiziki anlamda belirli bir 6zgiilliigii olan seylerle donatilmistir, gercektir; ancak
yalanlarla bezelidir, iste tam da bu yerler heterotopyalar: teskil eder. Heterotopyalarin
"kac1s" olanagi sunmasina calisma icerisinde deginilmisti. Omon Ra'min sonunda bu
kagisin yalnizca mental planda kalmayip fiilen de gergeklestigi goriilebilmektedir. Irina
Anisimova (2015, ss. 44-45) s6z konusu kagist s0yle 6zetlemektedir: "Omon Ra'nin sonu
kahramana git gide artan bir kendini gerceklestirme [self-realization] araciligiyla Sovyet
sisteminin tahakkiimiinden kagma olanagin1 sunar". Eserde genel itibariyla bakildiginda
goriilen kamp, askeri okullar hep belirli giris ve cikisa sahip olmasi, belirli bir diizene
sahip olup kurallara tabi olmas1 nedeniyle kendiliginden heterotopik 6zellikler tagirken
eserin son kisminda yer alan Moskova metrosunun altinda kurulan stiidyonun bir

illiizyonu ifsa etmesi noktasiyla heterotopik islev gosterdigi soylenebilir
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SONUC VE ONERILER

Heterotopyalar Michel Foucault tarafindan gelistirilen; ancak nokta koyulamayan,
somut anlamda bir karsilig1 olan alt1 temel prensip {izerine kurulu ama kokiinii kurmaca
bir diizlemden alan 6teki mekanlar1 ve 6tekinin mekanlarini teskil etmektedir. Viktor
Pelevin'in ¢aligsma igerisinde mercek altina alinan "Capayev i Pustota" ("Buda'nin Serce
Parmag1"), "Devyatty Son Ver1 Pavlovni" ("Vera Pavlovna'nin Dokuzuncu Riiyas1") ve
"Omon Ra" adl eserlerinde ana kahramanlarin yerlestirildikleri mekanlarin heterotopik
ozellik tasimakta olabilecegi diisiincesiyle anilan eserler secilmistir. Segili eserlerin
heterotopya kurami {izerinden incelemeye tabi tutuldugunda bu tiirden mekéanlarin
gercekten saptanip saptanamayacagi ve eserin igerisinde oynadigi roliin tayini ¢aligmanin

ana amaglarini olusturmaktadir.

Tezden ¢ikarilabilecek ilk sonug secili eserlerde heterotopya izleri arandiginda
onlara gergekten de rastlaniyor olusudur. Eserlerde yer alan mekanlarin hepsi de Foucault
tarafindan zikredilen birgok ilkeye uymaktadir. Bununla birlikte s6z konusu mekanlarin
icerisindeki bireylerin baska bir kimlige biiriindiigii de gorilmektedir. Bu tiirden
bulgularin toplamina bakilacak olunursa sonuclar ve dnerilerden olusan bir liste yapmak

miimkiindiir. Bu 6neri ve sonuglar madde madde siralanmustir:

— Eser icerisinde yer alan mekanlarin diis kurdurmaya pek de elverisli olmadig:
asikardir (Ornegin; askeri ucus okulunun, bir akil hastanesinin, bir tuvaletin ya da savas
alaninin diisiincenin diizenine gore bir manzara denli diis kurdurmasi beklenmez; ancak
bu 6teki yerdeki 6teki bireyler bu yerleri siklikla diisle doldurur). Heterotopyalar farkli
sekillerde de olsa kendini diise ve diisciliye agar. Heterotopya tahakkiimiin karsisindaki
direnctir. Bu itibarla heterotopyanin temele alindig1 bir analizde heterotopyalarin tipki
Foucaultnun "Kelimeler ve Seyler"in 6n soziinde ve radyo programinda yaptigi

konusmada yer vermis oldugu gibi bir islevi oldugu goz ardi edilmemelidir.



— Eserlerde heterotopyalarin birgok islevinin takip edilebilmesinin miimkiin olusuyla
beraber (Ornegin, Omon'un amansiz antrenmanlarini yaptigi iissiin esasinda Moskova
metrosunun altinda kurulu bir stiidyo olusu ve bu stiidyonun tiim zaman boyunca esasinda
bir illiizyonu ifsa etmesi gercegi heterotopik bir islevdir) bu mekan se¢imlerinin yazar
tarafindan alelade yapilmadigini, bu mekanlar aracilifiyla eserlerin kahramanlarinin

doniistimiinii olanakli kildig1 goriilmektedir.

— Eserlerde yer alan ana kahramanlar hep tekrar eden bir eyleme tabidir ve yazar
tarafindan belli bir soziin, eylemin ya da durumun tekrarlanmasindan sonra ana
kahramanin yasamindan yeni bir boliim okura agilir. Ornegin, “Omon Ra” adli romanda
tekrar eden gastronomik dgelerle monotonlugun vurgusu yapilmakla kalmaz, Omon'un
Amon'a donlisiimiindeki o kimlik gegisinin tamamlanmasini tetikler. Bu itibarla
sOylenebilir ki heterotopya kurami edebi bir esere uygulandiginda yeni perspektifleri

dogurmaktadir.

— Eserler incelenirken biiylik resimde heterotopik mekéan goz 6niindedir (akil hastanesi,
savag alani, askeri okul vb.); ancak Sovyet bir 6grencinin ranza tavani ile Pink Floyd'u
bulusturan ya da bitmek bilmeyen bir yolculugu temsil eden bir yol, bir tren de
heterotopik bir unsur, heterotopik bir mevki olarak kendisine yer bulabilir. Bu mevkilerin

bir kimlikten digerine geg¢is siirecindeki rolil yadsinamazdir.

— Giinlimiiz diinyasinda artmakta olan niifus problemi, ekolojik problemler, pandemi
gibi ¢ok ciddi kiiresel sorunlardan biri de go¢ sorunudur. Belirli bir sebepten otiirii gog
etmek zorunda kalan bireyi ve diinyasin1 anlamak i¢in yalnizca edebiyatla ilgilenen bilim
insanlarinin degil sosyologlarin da heterotopyalara bagvurulabilecegi kanaati olugsmustur.
“Devyatiy Son Ver1 Pavlovni” (“Vera Pavlovna'nin Dokuzuncu Riiyasi”) adli eserde go¢
psikolojisini mesafesi iki adim olsa dahi artik ¢izginin diger kisminda kalan yerin ona ait
olmayisin1 Vera ortaya koyabilmektedir. Dolayisiyla go¢ meselesine bu tiirden bir
yaklasim yalnizca bugiinii anlamay1 saglamakla sinirli kalmayacak; diinii aydinlatma
hususunda da yeni perspektifler sunacaktir. Ornegin, Rusya'nin bilhassa Sovyetler
donemi boyunca genelde Sovyetler'in tahakkiimiinii kabul etmeyen her birey 6zelde ise
Sovyet entelijansiyasinin belirli go¢ dalgalariyla mecbur kaldig1 go¢ seriivenine farkl bir

pencere heterotopyalarla aralanabilir.
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