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Yiksek Lisans Tezi

OZET

MIMARLARIN TASARIMCI KIMLIKLERININ KODLARLA COZUMLENMESI:
PETER ZUMTHOR ve KENGO KUMA ORNEGI

Pinar TASLI

Karadeniz Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii
Mimarlik Anabilim Dali
Danisman: Dog¢. Dr. Hare KILICASLAN
2024, 148 Sayfa

Kiginin yillar igerisinde elde ettigi bilgi birikimi dogrultusunda meydana ¢ikan
kisisel yaratma giidiisii, tasarime1 kimligidir. Bu kimlik, yaratilmis olan esere yansitilirken,
eserin benzersiz olmasma ve digerlerinden ayrilmasina olanak saglamaktadir. Bu
kapsamda tasarimi olusturan temel tasarim Ogeleri, temel tasarim kriterleri ve gorsel
algilamada yardimci Gestalt ilkeleri hakkinda literatiir bilgisi verilmistir. Bu tez
caligmasinin amaci mimarlik mesleginde 6nemli yere sahip ve alaninda oncii mimarlardan
olan Peter Zumthor ve Kengo Kuma’nin tasarimci kimliginin ortaya koyulmasi, tasarim
fikirlerinin sorgulanmasi ve Kkarsilastirilmasidir. Mimarlara ait ve amagli Ornekleme
yontemiyle olusturulan o6rneklem grubu, mimari proje verileri ve Precedents in
Architecture isimli kitapta bulunan ¢6ziimleme modeline gore analiz edilmistir. Yapilan
calismalar sonucunda mimarlarin tasarimi olusturma kriterleri ve tasarimci kimlikleri
ortaya konulmustur. Elde edilen sonuglar dogrultusunda iki mimarin benzerlikleri ve
birbirlerinden  ayrigmalarin1  saglayan  estetik  bakis  acgilarn1  karsilastirmali
degerlendirilmistir. Sonu¢ bdliimiinde ise yapilan tiim analizler degerlendirilmis olup

gelecek galismalar icin tezin 6nemine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarimci kimligi, Kodlama, Temel tasarim ilkeleri, Temel tasarim
Ogeleri, Gestalt ilkeleri, Precedents in Architecture, Peter Zumthor,
Kengo Kuma
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Master Thesis

SUMMARY

DECODING THE DESIGNER IDENTITIES OF ARCHITECTS: PETER ZUMTHOR
AND KENGO KUMA

Pmar TASLI

Karadeniz Technical University
Graduate School of Natural and Applied Sciences
Department of Architecture
Supervisor: Dog. Dr. Hare KILICASLAN
2024, 148 Pages

The personal creation motive that emerges in line with the knowledge accumulated
by the person over the years is the designer identity. While this identity is reflected on the
work created, it allows the work to be unique and distinguished from others. In this
context, literature information is given about the basic design elements that make up the
design, basic design criteria and Gestalt principles that help in visual perception. The aim
of this thesis is to reveal the designer identity of Peter Zumthor and Kengo Kuma, who
have an important role in the architectural profession and are pioneering architects in their
field, to question and compare their design ideas. The sample group belonging to the
architects and formed by purposive sampling method was analyzed according to the
architectural project data and the analysis model in the book Precedents in Architecture. As
a result of the studies, the architects' design creation criteria and designer identities were
revealed. In line with the results obtained, the similarities of the two architects and the
aesthetic perspectives that differentiate them from each other were evaluated
comparatively. In the conclusion section, all analyses are evaluated and the importance of

the thesis for future studies is given.

Key Words: Designer identity, Coding, Basic design principles, Basic design elements,

Gestalt principles, Precedents in Architecture, Peter Zumthor, Kengo Kuma.
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1. GENEL BIiLGILER

1.1. Giris

Mimarlik meslegi var olmadan ¢ok dncesinde de insanlik tarihi boyunca yagam alani
olusturma, gilivenilir ve ihtiyaglarin karsilanacagi ortam yaratma cabasi bulunmaktadir.
Siginma alani olan magaralarda beslenme, barinma ve korunma ortami saglanirken ¢esitli
aletlerle kaziyarak ya da boyayarak yasadiklari alani siislemislerdir. Bazilar1 ¢evresini
resmederken, bazilar1 gerceklesmis bir olay ya da deneyimlerini aktararak bu eylemi
gerceklestirmislerdir.

Pallasmaa (2021), evlerin kimlikle birlestigini, beden ve mekanin iliski kurduguna
dolayisiyla algilamanin sadece gorsel olmadigina deginmektedir. Kisi kendini mekanla
Ozdeslestirir ve bunu bulundugu mekana yansitir. Kimi zaman giizellik 6n plana ¢ikarken,
kimi zaman yasam alanindan maksimum verimi alabilmek amaciyla kullaniglilik kaygisi ya
da her ikisi de 6n plana ¢ikmaktadir. Bu da kullanicinin dncelikleri, deneyimi ya da kisisel
secimleri dogrultusunda sekillenmektedir. Bu nedenle kullanicinin  kimligi de
ozellestirilmis mekanlarda tasarim kararlarin1 belirleyen ve mimari etkileyen ya da
sinirlandiran faktorlerden biri olabilmektedir. Bu tez kapsaminda ele alinmis olan iki
mimara ait tasarimci kimliginin arastirilmasi konusunda dogru sonug alabilmek amaciyla
tek bir kullanict profilinin sinirlandirmamasi i¢in tiim kullanicilarin  erisilebildigi
yapilardan 6rneklem grubu olusturulmustur.

Delorme’ye (1567) gore, mimarhigin ya da tasarimin sadece kitaptan dgrenilmedigi,
mesleginde alinan egitimle birlikte kisinin algilama sekli, bilgi birikimi, farkindaligi,
duygu-diisiincesi, yasam kosullari, sosyal ve diger gevresel kosullar tasarimin ortaya
¢ikmasinda onemli faktorlerdendir. Kisinin bireysel diisiinceleri, ilgi alanlari, yasam
boyunca elde ettigi bilgi birikimi ve bu birikimlerin sentezi kisinin kendine 6zgii kimlik
olusumuna katki saglarken, kisinin tasarimlarima dogrudan etki eder. Tasarimda
olusturulan bu kimlik, tslup, stil ya da bigem olarak da adlandirilirken tasarimciya 6zgi
teknik, malzeme, doku, renk ya da bi¢imlendirme 6zellikleri, kisinin ifadesi veya anlatimi
olarak karsimiza ¢ikarirken onu piyasadaki benzerlerinden ayirmakta ve tanimlamaktadir

(Ozgam, 2018).



Tasarimda kimlik olusturma anlayisi modernizm ve sonrasinda post-modernizm
donemleriyle belirginlestigi goriilmektedir (Ozgam, 2022). 20. yiizyll baslarinda
endiistrinin hizlanmasiyla tasarimda kimliklendirme, iiriinlerin tek tip olmasina kars1 hem
tasarimcilar hem markalar tarafindan kullanilmaya baslamistir (Upshaw, 1995). Gurallar
(1997), modernizmde mimarin kendisini topluma yon veren, yeniyi gosteren, ¢evresini
doniistiirme yetisine sahip bir “aydin” ve “misyoner” olarak gordiigiinii sdylemektedir. Bu
da tasarimcilarin kimlik bilincine ulasmasinin ilk izleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gliniimiizde tasarimcilar kendilerine 6zgii tekniklerle marka olmaya yonelmektedir.
Kendi ifadesini, tarzin1 veya imzasini yapisinda hissettiren, kolayca digerlerinden ayirt
edilebilen tasarimlar ortaya koymaktadirlar. Diinyaca iinlii mimarlardan Zaha Hadid, Frank
Gehry ve Rem Koolhaas, benzerlerinden kolayca ayirt edilebilir kimliklere sahiplerdir.
Zaha Hadid tasarimlarinda fiitlirist vektorleri, Rem Koolhaas Kiibist katlamalari, Frank
Gehry ise Neo-Barok kivrimlart kullanmistir (Foster, 2011). Bu mimarlarin tasarimlari,
kullandiklar1 teknik, form veya malzeme secimleriyle kendi Kimliklerini ortaya

koymaktadir. Bu dogrultuda tasarimci Kimliginin olusmasina katki saglayan faktorler

asagidaki gibidir:
Tasarlmsl Kimligi
i
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Sekil 1. Tasarimct kimligini olusturan faktorler

Tasarime1 kimliginin ortaya ¢ikarilmasinda, tamamlanmis bir biitiin olarak karsimiza
cikan kompozisyonlardaki tasarimciya O6zgii kural ve betimlemelerin ifade bi¢imi de
analizde oOnemli rol oynamaktadir. Analitik diyagramlar ve kodlama yoOntemiyle
olusturulan c¢oziimleme modeli, tasarimcinin bigcimsel olarak iirettigi formlarin tiim
katmanlartyla kurgulanma agamalarinin incelenmesine olanak saglamaktadir.

Elde edilmek istenen 6zii, tasarimciya ait iislup se¢imi ve tasarimeinin bigimlendirme
kararlarin1 anlamak veya anlamlandirmak i¢in tasarimdaki kodlar1 analiz etmek

gerekmektedir. Kod kavrami, verilmek istenen mesajin 6ziinii ya da birimler arasindaki



iligkilerin anlasilmasina olanak saglayan organizasyona ya da tasarima atifta
bulunmaktadir (Hatipoglu & Aytekin, 2020).

Tasarimdaki kriterler, elde edilen kavram ve 6gelerin bir kod ile iligskilendirilmesiyle
tasarimda verilmek istenen mesaj ile tasarim arasinda baglanti kurulmaktadir (Jacobson,
1971). Kod; tasarimi olusturan Ogeler, baglam, kiiltiir ya da diger ¢evresel faktorler
arasinda dogrudan ya da dolayl olarak anlamli bir iligski kurmaktadir.

Bu dogrultuda tasarim gozle goriilenden fazlasi olup, tasarimcinin mimari kararlarini,
tasarim asamalarini, sinirlayici faktorleri, kullanici gereksinimlerini ve tasarimi tanimlayici
kodlar1 biinyesinde barindirmaktadir. Kodlar, tasarimin olusum siirecindeki diisiince
asamalarini, kullanic1 beklentilerini ve tasarimer kimliginin yansimalarini da igermektedir.
Dolayisiyla tasarimci kimliginin ortaya konulmasi, tasarimin 6ziine inilmesi ve kodlarin

dogru okunmasiyla miimkiin hale gelmektedir.

1.2. Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Kent igerisinde insa edilen her yap1 farkliliklariyla 6n plana ¢ikar ve kent icerisindeki
varligiyla kendine 6zel bir kimlik yaratir. Bu kimlik olusumunun igerisinde bir¢ok detay
barinir ve yap: digerlerinden ayrisir. Yapiyr digerlerinden ayristiran kimlik fiziksel ¢evre
kosullartyla sekillenirken ayni zamanda tasarimcisinin kimligini de yansitir. Kisinin
bireysel diisiinceleri, yasam boyunca edindigi bilgi birikimi tasarim kararlarim
etkilemektedir. Bu ¢ercevede kullanilan {islup, stil veya konsept tasarimciya 06zgii
bicimlendirme, teknik veya malzeme kullanimi, tasarimciyr digerlerinden ayirmakta ve
tasarimcinin  kimligini tanimlamaktadir. Tasarimci, yapinin rengi, dokusu, malzemesi,
formu vb. tercihlerini yapi tasarimina yansitirken kendi anlatim bi¢imini ve tasarim
yontemini ortaya koyar. Bu dogrultuda mimar, benzerlerinden olan farkliliklar1 6n plana
cikarir ve tasarimei kimligini yapilarna yansitir. Ornegin, Frank Gehry’nin Neo-Barok
kivrimlari, Rem Koolhaas kiibistvari katlamalari, Zaha Hadid Fiitiirist vektorleriyle akla
gelirken kullandiklar1 bigimler, teknikler ve bireysel estetik kararlar1 ¢ogunlukla kolay
ayirt edilmelerini saglamaktadir (Ozgam, 2022). Bu dogrultuda yapilan tezin amaci,
siklikla duyulan Peter Zumthor ve Kengo Kuma’nin 21. yy. yapilarindan segilen 6rneklem
grubunun tasarim kararlari ve bi¢imlendirme fikirleri sorgulanirken tasarimci kimliginin

ortaya konulmasidir. Bu dogrultuda tasarim kararlariin ve tasarimci kimliginin ortaya



konulmas1 amaciyla Roger H. Clark’in “Precedents in Architecture” isimli kitabinda yer
alan 11 analiz kriterinden yararlanilmistir.

Tasarim olusturma asamasinda Gestalt ilkeleri, temel tasarim Kkriterleri ve
ogelerinden siklikla yararlanilmaktadir. Tasarimi en basit haliyle ortaya koyan, kalemin
kagitta biraktigi “nokta” 6gesinden itibaren meydana gelen ¢izgi, kalinlik, ton vb. 6gelerin
birbirini takip etmesiyle tasarim meydana getirilmektedir. Bu amagla tasarimi anlamak,
tasarimci1 kimligini ortaya ¢ikarmak ve analiz etmek i¢in oncelikle tasarimi olusturan 6zii,
tasarim meydana gelirken hangi kriter ve 6gelerin var oldugu degerlendirilmektedir. Bu
dogrultuda ¢aligma siirecinde siklikla deginilecek olan Gestalt ilkeleri, mimari tasarimda
etkili olan kriter ve 6geler ile ilgili literatiir bilgisi verilmistir.

Calisma kapsaminda, Zumthor ve Kuma’nin yapilar1 ele alinirken her iki mimarin
5’er yapisindan olusturulan 6rneklem grubu detayli analiz edilmistir. Yapilarin tasarim
kararlariyla birlikte Peter Zumthor ve Kengo Kuma’nin tasarimci kimlikleri ortaya
konulmaya calisilmigtir. Bu kapsamda calismaya iliskin tez ¢alismast akis semasi, Sekil

2’de verilmistir.

1.Genel Bilgiler 3. Bulgular

Giris 2. Yontem e Omeklem grubu 4. Degerlendirme  5.Karsilastirmali 6. Sonug¢
e Mimari tasarimda Arastirma Yontem  olarak belirlenen 10 o Analiz edilen irdeleme e Caligma sonucunda
etkili  kriterler ve ve Teknikleri yap1 grubunun ROger  yapilarin o Peter Zumthor ve elde edilen  tiim
tasarimer kimligi ve o Roger H. Clark’in H.  Clarkm 11 kargilastirmali olarak Kengo ~ Kuma’mm Verilerin
kodlama  hakkinda Precedents in maddeli ¢dziimleme degerlendirilmesi ve tasarimet bakis degerlendirilmesi
bilgi verilmesi Avrchitecture  isimli modeline gdre  yorumlanmasi agilarinin ve

kitabinda bulunan 11 detayli incelenmesi kimliklerinin e Peter Zumthor ve
Amag¢ ve Kapsam maddeli ¢bziimleme Ve tablolastirllmasi ¢ Yapilan tasarim  karsilagtirmah Kengo Kuma’nin
e Zumthor ve Kuma modeli kriterlerinin degerlendirilmesi tasartmer  kimliginin
yapilarmimn o Her kriterin - penzerlik ve ortaya konulmast
bicimlendirme Orneklem Grubunun detaylh analiz  farkliliklarin
fikirlerini, mekéansal Belirlenmesi edilmesi ve tasarim  sorgulanmasi
karakteristigi, e Farkli tarih kararlarinin bo'Gelec"ek gall§ma1ar
konsepti ve difer o Farkh 8lgek irdelenmesi « Bulgular R CLLEC Vel
tasarim ke.lrarlarmm o Farkli karakter sonucunda 2 verilmesi
incelenmesi o Farkli baglam ormeklem  grubunun

. B o ihtiyag duyulan kendi icerisindeki

Literatiir mimari proje tutarhliginin
fTenl_eI Tasarim verilerine irdelenmesi
llkeleri erisilebilirlik

e Temel Tasarim
Ogeleri
o Gestalt Tlkeleri

Sekil 2. Tez ¢alismasi akis semasi

1.3. Mimarhkta Temel Tasarim

Temel tasarim kavrami, 6grencilerin tasarim yeteneklerini gelistirmek amaciyla 1919
yilinda ilk olarak Bauhaus tasarim okulunda ortaya c¢ikmustir (Gok, 2019). Walter

Gropius’un kurdugu Bauhaus tasarim okulunda temel tasarim dersleri ile sanat ve zanaati



harmanlayarak verimli sonu¢ almayi amagladigi soylenebilir (Birlik, 2012). Tasarim
egitimi, Ogrenciyi temel tasarim yetenegi ve tekniklerinin yani sira problem ¢dzme,
probleme yaklasma ve tasarimsal bakis agisiyla diisinme konusunda da egitmektedir
(Celik, 2008).

Temel tasarim dersleri teknik bir egitimden ziyade diisiinme, gorsel algilama, estetik,
bulus, esinlenme, el-gdz-beyin koordinasyonlarinin gelistirilmesi, yaraticilik siirecleri ve
sezgisel giiciin artirilmasi egitimidir (Atalayer & Ustiin, 2000). Giiniimiizde de bu amaca
hizmet eden temel tasarim dersleri ¢ogu tasarim okulunda bulunmaktadir. Temel tasarim,
ogrencilerin ayn1 zamanda kisilerin mimariyi anlamasini, yaratici diisiinme ve el becerisini
gelistirmesine katkida bulunmaktadir.

Mimar Vitruvius, “Mimarlik Uzerine On Kitap™ isimli eserinde bahsettigi “Firmitas,
Utilitas, Venustas” yani saglamlik, kullamiglilik ve giizellik kavramlarinda tasarim
sOzciigiinlin ad1 konulmasa da giizellik bileseniyle birlikte mimarligin iginde her zaman var

oldugu goriilmektedir (Vitruvius, 2005).

1.3.1. Temel Tasarim ilkeleri

Tasarimi olusturma siirecini baglatan temel tasarim ilkeleri, problem ¢6zme
siirecinde yol gosterici olmaktadir. Tasarim asamasinda kolaylastirict ve tasarimi
baslatmaya rol oynarken, tasarimin anlasilmasinda, ¢éziimlenmesi ve degerlendirilmesinde
de oOnemli bir rol oynamaktadir (Civcir, 2015). Tasarimin olusturulmasinda ve
¢oziimlenmesinde rol oynayan tasarim ilkeleri, farkli kaynaklarda farkli kriterler seklinde
ele alinmaktadir. Bu tez kapsaminda ise temel tasarim ilkeleri;

e Denge

e Ritim-tekrar

o Zitlik (Kontrast)

e Uyum (Uygunluk)

e Oran-Oranti

o Birlik (Biitiinliik)

e Koram (Hiyerarsi)

e Egemenlik



olmak iizere 8 baslikta incelenmektedir. Tez kapsaminda tasarimin yeniden disiiniilmest,
coziimlenmesi, degerlendirilmesi ve tasarim kurgusunun ortaya gikarilmasinda temel

tasarim ilkelerine ve dgelerine siklikla deginilmektedir.

1.3.1.1. Denge

Denge 6gesi, tasarimda bulunan 6gelerin hem algilanabilir biitiinliik olusturmalari
hem de karsitlik igerisinde dagilimi seklinde tanimlanabilmektedir (Cinar & Cinar, 2018).
Mimari tasarimda nesneler arasinda birbirine benzer nitelikler, a¢i, bi¢im, form vs.
bulunmadiginda denge arayisi ortaya ¢ikmaktadir. Bu dengeye ulagsmaya cabasi sadece
birimlerin esit dagilimi1 degil birbirleriyle kurduklar iligkilerin diizenli ve biitiine olan
etkisini igermektedir (Seylan, 2019). Gorsel biitiinlik olusturan 6geler, diizenli ya da
diizensiz olarak birbiriyle iliski igerisinde olup denge olusturmaktadir (Sen, 2018).
Zelanski ve Fisher’a (1996) gore, elde edilen kompozisyonda tasarimi olusturan
elemanlarimin herhangi bir tarafa agir basmasi durumunun meydana ¢ikmayacagi sekilde
esit dagitilmasidir. Grzymkowski (2022), denge kavramini simetrik denge, asimetrik denge
ve radyal simetri olarak 3 baslikta tanimlamaktadir. Her iki yonden diizgiin dagilima
simetrik denge, ¢esitli alanlarin birbirinden farkli ama esit agirlikta olmasi asimetrik denge
ve nesnelerin merkez noktasina esit uzakliklardan yayilmasini radyal simetri olarak
tanimlamaktadir (Grzymkowski, 2022). Sekil 3’te bu denge kavramlarina ait olan gorsel

Ornegi goriilmektedir.

Sekil 3. Denge ilkesi (Grzymkowski, 2022)

Denge, dogrusal eksen etrafinda birebir yansimasi seklinde olabilirken, asimetrik
denge de olusturabilir. Asimetrik denge, gorsel algilama esnasinda tasarimi olusturan
birimlerin gorsel dagilimini ifade etmektedir (Oztuna, 2007). Eksen etrafinda tam yansima
bulunmamasiyla birlikte gorsel olarak 6gelerin esit agirlik ve dagilim olusturacak sekilde

bir kompozisyon olusturulmasiyla asimetrik denge ortaya ¢ikmaktadir.



Sonu¢ olarak denge, tasarimi ortaya g¢ikaran O6gelerin diizenli dagilimidir, diger
anlamiyla mevcut zitliklarin ayn1 zamanda birbiriyle denge i¢cinde olmasi halidir. Denge,
birlik ve biitiinliik kurarken, kararl1, tamamlanmis ve bitmislik hissi vermektedir (Ozsoy &

Ayaydin, 2016).

1.3.1.2. Ritim-Tekrar

Cesitli alanlarda kullanildig gibi miizik alaninda da kullanilan ritim kavrami belli bir
tekrarin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Seylan, 2019). Daha ¢ok miizik kavramiyla
iliskilendirilse de tasarim ya da sanatin oldugu her alanda bulunmaktadir. Ritim yani tekrar
0gesi olusumunda, ayn1 ya da belirli bir diizeni bozmadan benzer sekilde “bir daha”
yapilmasi olarak tanmimlanmaktadir (Cinar & Cinar, 2018). Ritim biitiinliik olusturur,
monotonlugun oniine geger ve hareket katarak algilanan seyin etkili sekilde izleyiciye
gecmesini saglamaktadir (Ozsoy & Ayaydin, 2016). Lauer ve Pentak’a (2005) gére, bir
kompozisyonda tekrar eden formlar arasinda gidip gelerek goziin yaptigi hareket ritim
fikrini vermektedir.

Diger bir ifadeyle gorsel tasarimda birimlerin belli bir uyum olusturacak sekilde
dengelenmesi olarak ifade edilmektedir. Sen’e (2018) gore, gorsel algilamada biitiinlik
saglayan nesnelerin diizenli ya da diizensiz sekilde birbirlerini tekrar etme halidir.
Tasarimda tekrarla olusturulan ritim, kisi {izerinde heyecan uyandirirken kolay

anlagilmasini saglamaktadir (Akalin, 2021).

Oooono o o oo
Sekil 4. Ritim ilkesi (Ching, 2011)

Ritim ve tekrar 0gesinin tasartmda bulunmast kisinin algilamasin1  ve
degerlendirmesini kolaylastirmaktadir. Atalayer (1994), ritim &6gesini “Somut &gelerin
kendi aralarindaki ve biitiiniiyle uyumlulugu, farkli 6geler arasindaki iligkiyi, gorsel
kuvvetlerin  durgunluk-akicilik, hareketlilik-hareketsizlik uglarindaki yonelisleri ve

bunlarin tekrarliliklari ritmin temelini olusturur.” bigiminde tanimlamaktadir.



1.3.1.3. Zathik (Kontrast)

Zithk kavrami, zidd kokiinden tiiremekle birlikte “iki seyin birbirine zit olmas1”
durumunu ifade ederken “karsitlik” anlaminda kullanilmaktadir (Durmus, 2012). Nesneler
arasinda herhangi bir nitelik acisindan (form, doku, renk, boyut vb.) ortaklik ya da
benzerlik bulunmadiginda dolayisiyla nesneler arasinda iliski kurulamadiginda zitlik olarak
yorumlanmaktadir (Glingor, 2005). Kontrast, sekil, renk ya da yogunluk gibi ana elemanlar
kullanilarak elde edilen tasarimdaki zithk kavraminin izleyici iizerindeki etkisi olarak
tanimlanabilir (Yanat, 2019). Divanlioglu’na (1997) gore, olusturulmus bir tasarimda
hareketli bir anlatima ulasabilmek i¢in birbirinden farkli elemanlarin zitlik olusturmasi,
elemanlarin bi¢im, form, doku, renk, 6l¢ii, yon ve aralik 6zelliklerinin karsitlik gostermesi

ile meydana ¢ikarak izleyici igin ilgi ¢ekici hale gelmektedir.
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Sekil 5. Zitlik ilkesi (Giingor, 2005)

Gezer’e (2019) gore, tasarimi olusturan Ogelerin arasindaki farkliliklar ya da
karsithiklar (biiyiik/kiigiik, yatay/diisey, acik/koyu vb.) etkili ve dogru kullanildiginda
izleyici iizerinde etki yaratmaktadir.

Bu durumda zithk kavrami, ortak niteliklerin bulunmadigi, diizensizligin hakim
oldugu ve nesneler arasinda iliski kurulmadigi durumlarda ortaya ¢ikmaktadir (Civcir,
2015). Aym zamanda zitlik, olumsuz bir kavram olmamakla birlikte tasarima hareket ve

canlilik katarak onu ilgi ¢ekici hale getirmektedir.

1.3.1.4. Uyum-Uygunluk

Uyum, birden fazla nesnenin harmanlanarak gosterdigi biitiinlik ve biitiiniin
parcalar1 ile arasindaki iliskinin uygunlugunu ifade etmektedir (Hangerlioglu, 2002).

Diizen, uygunluk ve birlik anlamlarina gelen uyum &gesi birden fazla nesnenin bir araya



gelerek olusturdugu anlamli birlik olarak tanimlanmaktadir. Uyum, birden fazla niteligin
ortak olmasi ile saglanabilmektedir. Ortak form, benzer doku, boyut, yonelim, renk ya da
malzeme 6zellikleri ile uyum yakalamak mimkiindiir (Ching, 2011). Giingor’e (2005) gore
nesnelerin ortak ya birbirine yakin benzerlikler barindirmasi, birbiriyle olan iliskilerini
artirmasiyla uyum yakalamaktadirlar. Giirer (1999) ise, nesneler arasindaki uyumun birden
fazla ve farkli niteliklerde de ortak olmasimin monotonluk getirecegini belirtmektedir.
Tunali’ya (1984) gore, iki ya da daha fazla elemanin biitiinii olusturmak iizere birlesmeleri
ya da biitiin igerisinde harmanlanarak homojen hale gelerek uyum goéstermeleridir. Kisaca
uyum, biitiinii olusturan birim elemanlarin biitiiniiyle olusturdugu uygunlugu ifade

etmektedir (Seylan, 2019).

1.3.1.5. Oran-Orant1

Oran kavrami bir kompozisyonu olusturan pargalarin birbirleri ve yapimnin tamamu ile
meydana getirdikleri uyumlu 6l¢ii iliskileri olarak tanimlanmaktadir (Hasol, 2021). Mimari
tasarimlar belirli 6l¢li ve oranlar dogrultusunda yapilmaktadir. Mimaride insan Olcegi
kullanilarak belirli oranlara gore tasarim yapilmasi onemli bir yer tutmaktadir. insan
Olciilerine gore uzanma mesafesi, kol uzunlugu, adim aralig1 gibi veriler dogrultusunda
yapilar, mekanlar ya da nesneler kullaniciya uygun tasarlanmaktadir.

Insan &l¢iisiiniin mimaride &lgek olarak kullanilmasi Ronesans’a kadar uzanirken
glinimiizde Le Corbusier ile insan 6l¢ii ve oranlarini olusturdugu Modulor sistemi olarak
ortaya c¢ikmaktadir (Hacibaloglu, 1979). Ching’in tanimladigi sekliyle iki nesnenin
birbiriyle biiyiikliik, miktar ya da kademe 6zellikleriyle kurdugu iliskidir (Ching, 2011).

e ol 0

MlETAR

SALTME

Sekil 6. Oran ilkesi (Ching, 2011)

Orant1 kavrami ise “bir biitiinli olusturan birimlerin kendi arasinda ya da biitiinii

arasindaki uygunlugu”nu ifade etmektedir (Seylan, 2019). Graves’e (1951) gore, Oranti,
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boyut ve oran kavramlarinin, ortamda karsilagtirma yapilabilecek baska 6ge bulunmasi
durumunda anlamli oldugunu ve oran kavramimin goreceli oldugunu ifade etmektedir.
Becer’e (2019) gore genislik-uzunluk, renkli-renksiz ya da diger niteliklerin birbirine esit
oldugu tasarimlarda monotonluk ortaya ¢ikar. Sonu olarak oranti kavramui biitiinii olusturan
birimlerin kendi aralarinda ve biitiiniiyle arasindaki uyumu ve bunlarin karsilagtirabilir

iliskileri olarak tanimlanmaktadir (Fichner, 1995).

1.3.1.6. Birlik (Biitiinliik)

Biitlinliik, herhangi bir tasarimi1 meydana getiren nesnelerin, bigimlerin ya da yapiy1
olusturan mekanlarin uyumlu birlikteligidir (Dogan, 2020). Gilingoér’e (2005) gore, birligin
olugmasi i¢in Oncelikle denge gerekmektedir. Denge olmamasi durumunda birlik veya
biitiinlik bulunmamaktadir. Denge, simetrik ya da asimetrik bile olsa birlik elde
edilebilmektedir. Giingor (2005), birlige gidilen {i¢ yol tanimlamaktadir:

e Uygunluk yolu

e Egemenlik ve degiskenlik yolu

e Zitlik yolu

Uygunluk yolu igin tekrar, koram, uygunluk ilkeleri kullaniimaktayken zitlik yolunda
zithk ilkesi kullanilmali, egemenlik ve degiskenlik yolunda ise bu ilkelerle birlikte
egemenlik ya da koram ilkeleri de kullanilmalidir (Giingér, 2005).

AAAAA

BIRLIK

EEEEEEE

Sekil 7. Birlige ulagsma yollar1 (Giingor, 2005)

Aynmi ortak kriterleri, form, renk, doku ya da benzeri o&zellikleri barindiran
tasarimlarda biitiinliik ortaya ¢ikmaktadir. Biitiinliigiin temelinde insan beyninin nesneleri
tamamlamasi ve gruplandirarak algilamasi yatmaktadir (Sen, 2018). Biitiinliigli saglanmis

bir tasarim, bitmis ya da tamamlanmis hissi vermekle birlikte tasarimin algilanabilirligini
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kolaylastirmaktadir (Oztuna, 2007). Bununla birlikte biitiinliik bulunmayan tasarimlar,
dagintk ve kopuk olmakla birlikte algilanmasi zor olarak degerlendirilmektedir
(Demircioglu, 2016). Kuban’a (1992) gore ise birlik, algilanabilir birimlerde ve biitiinde
bulunan kriterlerin  birbiriyle ¢elismemesi, anlamli iliski kurmasi ve biitiinlik

olusturmasidir.

1.3.1.7. Hiyerarsi/Koram

Birbirinden farkli iki zit ucun belirli bir diizen icerisinde kademeli olmak kosuluyla
siralanmasina koram denilmektedir. Zit iki ucu birbirine baglayan gegis arasinda renk, ton,
bicim gibi 6gelerle baglant1 kurulmasiyla koram olugmaktadir. Koramda mevcut iki kosul
sunlardir:

e 71t 6zellik barindiran iki u¢ noktasi

e Zit uglar arasindaki belirli diizendeki kademelenme (Giingér, 2005).

S

Sekil 8. Dogadan koram 6rnegi (URL-1)

Bu kapsamda gorsel hiyerarside 6n plana ¢ikarilmak istenen 6geye ya da tasarim
figliriine gore boyutlandirma yapilmaktadir. Tasarim kapsaminda planlanan amaca gore
renk, figiir, boyut vb. niteliklerle 6ne ¢ikarilabilmektedir (Sen, 2018). Giirer ve Giirer’e
(2004) gore, iliski olusturulmasinda elemanlarin arasi bir kademelenme ya da derecelenme

gbzlemleniyorsa, bu kompozisyonda koramdan bahsetmek miimkiindiir.

1.3.1.8. Egemenlik

Bir nesnenin ya da mekanm boyut, form, renk ya da yerlesimi sonucunda diger
nesnelere gore egemenlik kurmasi ve One ¢ikmasini ifade etmektedir (Ching, 2011).

Sadece aralarindaki boyut agisindan degil; ton, doku, renk ozellikleri agisindan da
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egemenlik durumu ortaya ¢ikabilmektedir (Giingor, 2005). Kisacasi, bir tasarimda ya da
kompozisyonda kullanilmis olan bir 6genin ya da bir grubun digerleri ilizerinde baskinlik
kurmasidir (Civcir, 2015). Sekil 9’da egemenlik kavraminin 6l¢ii ve renk zithg ile elde

edildigi goriilmektedir.

Sekil 9. Egemenlik ilkesi (Bayraktar vd., 2012)

Egemenlik kavraminin etkili ve dogru kullanilmasi kisinin ifade yetenegini artirirken
tasarimin algilanabilirligini de artirmaktadir. Akalin’a (2021) gore, tasarimda egemen
olmasi istenen bir 6geyi yon, doku, renk, ¢izgi kalinligi, boyut gibi farkliliklarla 6n plana
c¢ikarilmaktadir. Bu kapsamda tasarimda egemenlik kavrami farkl etkenler dogrultusunda

ortaya c¢ikabilmektedir.

1.3.2. Temel Tasarim Ogeleri

Her tasarim bircok bilesenin kullanilmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. En basit
aciklamasiyla eskiz asamasindayken ¢izgi 6gesi ve ¢izginin tekrariyla gélge, doku, ton vb.
ozellikleri 6n plana ¢ikarilmak istenmektedir. Bu kapsamda tasarimda bulunan 6ge sayisini
Maitland Graves yon, bi¢im, ¢izgi, 6l¢ii, doku, renk ve ton olmak tiizere 7 bilesen olarak
tanimlarken (Graves, 1951), Hulusi Giingor, “Temel Tasar” isimli kitabinda bu bilesenlere
aralik, 1s1k-gblge ve hareket bilesenlerini eklemektedir (Giling6r, 2005). Bu tez kapsaminda
Temel Tasarim Ogeleri 10 baslikta olmak iizere asagidaki gibi ele alimmistir:

e Doku

e Ton (Deger)

e Renk

e Cizgi

e Olcii (Boyut)
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e Yon

o Aralik

e Bicim

o [sik-golge

e Hareket

1.3.2.1. Doku

Her cisim dokunsal ya da gorsel olarak algilanabilir bir dokuya sahiptir. Cismin
parlak, mat, piriizlii, piriizsiiz, yansitict gibi ylizeysel Ozellikleri gérme duyusuyla
gozlemlenebilmektedir. Fakat cisime dokunuldugunda hissedilen sicaklik, sogukluk hatta
sertlik ve yumusaklik doku kavrami ile ilgili degildir. Doku kavrami cisimle temas

edildiginde hissedilen piiriizlii yapisiyla ilgilidir (Giingor, 2005).

Sekil 10. Piiriizlii doku 6rnegi (URL-2)

Cocuklar, nesnelerle arasindaki iliskiyi dokunma duyusunu kullanarak kurmaya
caligirlar. Yetiskinlerde ise zamanla dokunma eyleminin yerini gérme eylemi almaktadir.
Taburoglu (2016) bu durumu, gérme eyleminin dokunsal duyunun yerini almasi olarak
degerlendirmektedir (Taburoglu, 2016). Atalayer’e (1994) gore dokularin verdigi etkiler,
cevresel ozelliklerin degistirilmesiyle azaltilabilir, yiikseltilebilir, sinirlandirilabilir ya da

stirekli duruma getirilebilir niteliktedir.

1.3.2.2. Ton (Deger)

Ton, ana renklerin karistirilmasiyla ortaya ¢ikmasiyla birlikte renklerin arasindaki
gecislerdir. Tasarimlarin sadece ana ve ara renklerle sinirlandirilmasini engelleyerek gorsel

cesitliligin olusmasina ve tasarrma katkida bulunmaktadir (Ozsoy & Ayaydin, 2016).
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Renkte ton degisimleriyle ylizeylerin {i¢ boyutlu algilarinin artirilmasi saglanabilmektedir

(Sen, 2018).

Sekil 11. Ton gubugu (URL-3)

Renk kullaniminin yani sira renk tonlarinin kullanilmasi tasarimda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Siyah ve beyaz renkler ve arasindaki tonlar kullanilarak yapilan ¢alismalara
tek renkli (monokrom), birden fazla rengin kullanilmasma ise c¢ok renkli (polikrom)
denilmektedir (Giingor, 2005). Monokrom g¢alismalarda algilanabilirliginin artirilmasi igin
yapilan golgelendirme teknigi tasarimlarda sik kullanilan bir yontemdir. Bu dogrultuda
tasarim siirecinde secilen renkler ve bunlarin ton degerleri eserlerin gekiciligini ve

algilanabilirligini artirmada 6nemli rol oynamaktadir (Gezer, 2019).

1.3.2.3. Renk

Biitiin renkleri igerisinde barindiran 151k, her seye renk veren unsurdur. Bir renk
algilandiginda oncelikle algilanan sey 1siktir (Becer, 2019). Bu nedenle rengi algilamak
icin ortamda bulunmasi gereken oncelikli etken 1siktir (Sen, 2018). Giirer (1999), rengi
nesnelerin {lizerine gelen 15181 dalga boyunu yansitmasi ya da sogurmasi sonucunda ortaya
¢ikmasi olarak nitelendirmektedir.

Bu dogrultuda renk kavrami, 15181n nesne iizerinden yansimasiyla gozde olusan
duyum olarak tanimlanabilir. G6rme eylemiyle algilanan renk, nesnenin niteliklerini ortaya
koyan etkenlerden biridir. ABD’de bulunan Wagner Renk Arastirmalari Enstitiisii’niin
renk lizerine yaptig1 caligmalara gore kullanilan rengin kisinin psikolojisi tizerinde de etkili
oldugu soylenebilir (Hasol, 2021). Bu nedenle olusturulan nesne ya da mekéan genelinde
tercih edilen renk, tasarimda 6nemli bir faktordur.

Renk kavrami bir forma dayandirilmadan diistiniilmezken kimi renkler bazi formlarla
biitiinlestirildiginde kuvvetlendigi gibi bazi formlarla birlestiginde hafiflemektedir. Form
ve renklerin smrsizligi ve bunlarin tasarim iizerinde olusturacag: etkiler de sinirsiz

sayidadir (Gezer, 2019).
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1.3.2.4. Cizgi

Cizgi; noktalarin belirli ya da farkli yonlerde bir araya gelerek noktalar zinciri olarak
tanimlanabilir. Noktanin devam ettirilmesinden ¢izgi, ¢izginin hareketlerinden yiizeyler ve
yiizeylerin hareketlerinden de hacim ve diger 6geler ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda
¢izgiyi olusturan nokta, bir baslangi¢ ve temel 6gesi olarak kabul edilebilir (Sen, 2018).

Cogu tasarimin olusumunda dogrusal, egrisel ya da kirik formlarda ¢izgi G6gesi
karsimiza ¢ikmaktadir. Formu, genisligi ya da kalinlig1 nasil olursa olsun nesne ¢izgisellik
ozelligi gosterdigi durumda tasarimdaki rolii ¢izgi olarak kabul edilmektedir (Glingor,
2005). Zelanski (1984) ise, ¢izgi 6gesini uzunlugunun genisligine oranla daha fazla olmasi
olarak tanimlamaktadir. Divanlioglu'na (1997) goére de benzerlik ya da farklilik gdsteren
birden fazla 6genin tekrar1 da ¢izgi olarak algilanabilir. Cizgilerin formlarindaki degisiklik
tasarimda farkli etkiler ortaya ¢ikarmaktadir. Iki boyuttaki bir tasarimda egrisel bir ¢izgi
formuyla derinlik ve {i¢ boyutlu algilama etkisini ortaya konulabilir. Yol {izerinde olusan
etkiler ¢izginin karakterini, bi¢cimini, yoniinii vb. 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir (Kilig,
2015).

o S -
@ Yatayda gizgisellik @ Duseyde cizgiselli

Sekil 12. istanbul Arkeoloji Miizesi’nde ¢izgi 6gesi (URL-4)

Teorik anlamda ¢izgi 6gesinin bir kalinligt olmasa bile, ¢izim iizerinde farkl
kalinlikta birakilmis olan izler ¢izgi olarak algilanmaktadir (Seylan, 2019). Bu kapsamda
Sekil 12’de bulunan Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde yatay ve diiseydeki cizgisellik

ornekleri farkl yonelim ve kalinliklarda yiizey olusumuyla karsimiza ¢ikmaktadir.
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1.3.2.5. Olcii-Boyut

Her nesnenin nitel ve nicel Ozellikleri vardir. Nitel ve niceliklerin birbirine bagh
kavramlar olmasiyla birlikte her ikisinin birligi 6l¢iiyli tanimlamakta ve 06l¢li nesnelerin
smirin1 ya da ¢ergevelerini ortaya koymaktadir (Kurtgu, 1999). Sen’e (2018) gore,
tasarimda 0l¢ii, iki nesne boyutlar1 arasindaki oransal iliskiyi ifade etmektedir.

Bir tasarim 0gesi olarak Ol¢ii bir nesnenin uygulanabilirligi ve kullanilabilirligi
agisindan Snemli bir rol oynamaktadir. Orneklendirildiginde, kullanicis1 insan olan bir
mekan tasarlanirken ortalama insan boyutlarina bagl olarak adim uzunlugu, yetisilebilecek
kol mesafesi ya da mekani ka¢ kisinin kullanacagi gibi etkenler tasarim alani igin
kullanictya bagh olciilere uygun tasarimin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Bir diger tasarim kaygilar1 6n plana ¢iktiginda, biitiinii olusturan birimlerin farkl
Olciilerde olmast ve dlgiilerin degiskenlik durumlarmma bagl olarak algilanabilirlik ve
etkileyiciliklerinin artmasi nedeniyle tasarimda olgii-boyut kavramimin 6nemli oldugu

goriilmektedir (Becer, 2019).

1.3.2.6. Yon

Temel tasarimin 6gelerinden biri olan yon kavrami, nesnelerin, ¢izgilerin ya da
ylizeylerin yonelim gosterdigi tarafi tanimlamak igin ifade edilmektedir (Sen, 2018).
Tasarim igerisinde bircok kriterle (glinesin dogusu ve batis1) baglantili oldugu i¢in, yon
kavrami oldukga etken bir 6gedir. Yon kavramimin yatay ve diiseylikleri arasinda birgok
ara konumlar1 bulunmaktadir. Bunlardan birbirine 90° olanlar tam zit sayilirken,
aralarindaki ag¢1 dik konuma yakinsa ayni sekilde zit sayilmaktadirlar. Aralarindaki agi
birbirlerine yakinsa ya da 180 dereceye yakinsa, bu yonler arasinda diklikten daha ¢ok

paralellik bulunmaktadir (Gilingor, 2005).

Sekil 13. Yon ilkesi 6rnegi
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Tasarimda farkli sekillerde kullanilan yon kavrami farkli anlamlar tagimaktadir.
Yatay yonler: duraganlik, dik yonler: dinamik, egik yonler: yumusak, hareketli dinamik
ifade ederken paralel yonler: monoton ve sessizlik gibi algilamalar1 ifade etmektedir (Cinar
& Cinar, 2018). Yon kavrami dogru kullanildiginda tasarimda ¢ok dnemli bir faktordiir.
Birbirine zit, farkli sekillerdeki 6gelerin kullanim sekillerine bagli olarak tasarima ritim ve

hareket katmaktadir (Akalin, 2021).

1.3.2.7. Arahk

Aralik kavrami kisaca bosluk demektir. Cimar ve Cinar’a (2018) gore, birakilan
bosluklarin benzer ve yakin araliklarda olmasi tasarimda monotonluk ortaya ¢ikarmaktadir.

Aralik kavrami, nesneler ya da nesneleri olusturan birimler arasindaki mesafe olarak
tanimlanirken, bu mesafe biiylikse major, kiigiikse minér, ikisinin arasindaysa orta aralik
denilmektedir (Sen, 2018). Bic¢im, kitle ya da mekéanlar her zaman ayni aralikta
konumlandirilmazlar. Thtiya¢ dahilinde bazilarinin uzak ya da yakin olmas1 gerekmektedir.
Bi¢im, kitle ya da mekanlar bir araya getirildiginde daha iyi algilanmas1 ve dengelenmesi,
araliklar arasindaki farkliliklarla ortaya konulmaktadir. Kullanimin gerektirdigi kadar
olusturulan aralik farkliliklariyla birlikte hacimsel etkilerin ortaya konulma firsati
dogmaktadir (Giingor, 2005). Bu da aym1 zamanda Kkisiler iizerinde algisal farkliliklarin

olusmasina neden olmaktadir.

Sekil 14. Bosluk 6gesi (Gezer, 2019)

Bosluk ve doluluk kavrami bazi durumlarda Gestalt ilkelerinden sekil-zemin
iliskisinin yerini tutabilmektedir (Ozsoy & Ayaydin., 2016). Sekil 14’te bosluk dgesinin iki

farkli kullanimi1 ve sekil zemin algisinin degisimi goriilmektedir.
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1.3.2.8. Bi¢cim

Arapca kokenli ‘Sekl’ kelimesi Osmanlicaya ‘sekil’ olarak gegmesiyle birlikte, tiir,
cehre, bigim ve taslak gibi anlamlarda da kullanilmaktadir (Ozén, 1952). Sekil kelimesi ise
giniimiiz Tirkgesinde bi¢im ile ifade edilmektedir (Seylan, 2019). Monge, bi¢im
kavramini bir nesneyi meydana ¢ikaran dis sinirlari olarak tanimlamaktadir (Divanlioglu,
1997). Ching’e (2004) gore ise “sanat ve tasarimda bir eserin bigimsel yapisini kontrol
etme ve diizenleme tarzidir”. Bir ¢izginin doniisi, kivrim ve kirilimlarinin  belirli

birlikteligiyle ortaya ¢ikan yiizeyler bigimi ortaya koyan temel unsurlardir (Becer, 2019).

Sekil 15. Bir araya gelen elemanlarin bigimi olusturmasi (URL-5)

Diger bir ifadeyle Sekil 15’te goriildiigii gibi bir araya gelen elemanlar bigimi
olusturmaktadirlar. Gestalt Teorisi olarak bilinen kuramin ana kavrami bi¢im-sekil olurken
bicim, biitliin ya da biitiinlin ayrilmis bir pargasi olarak tanimlanmaktadir (Ertiirk, 1984).
Bu dogrultuda Gestalt Teorisi, zihnin ¢evreyi algilamak i¢in herhangi bir formdaki nesneyi
en basit ve en diizenli forma indirgedigini dogrulamaktadir (Aydinli, 1986). Gestalt
psikologlari iki boyutlu geometrik bi¢imlerin i¢inde eskenar tiggen, kare, altigen, daire ile
iic boyutlu bicimlerde silindir, kiip, kiire, piramit gibi kararli nesnelerin insan tarafindan
daha kolay kabul edilebilir olduklarini soylemektedir (Giingor, 2005).

Tasarimda kullanilan formlar, sanat¢inin kendi diizenlemesine gore kisisel anlatim
bicimini ortaya koyabilmektedir. Bu da sanat¢inin kendi kimligini ve iislubunu

yansitmasini saglayabilmektedir.

1.3.2.9. Isik-Golge

Gorme eyleminin gerceklesmesi ve renklerin algilanmasi icin 15181n varliina ihtiyag

duyulmaktadir. Le Corbusier 1s18in 6nemini, mimarhigin 1sikla bir araya getirilmis
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kiitlelerin muhtesem bir oyunu olarak degerlendirirken gozlerimizin, 151k ve golge
farkliliklariyla bu formlari algiladigini soylemektedir (Y1ldiz, 1995).

Dogal 1s1k, giin igerisindeki hareketleriyle ya da gelis agisiyla yapmin iizerinde
gblgeler, renk degisimleri ve algilama bigimlerinde farklihik meydana ¢ikarmaktadir
(Kurtcu, 1999). Bu etki sadece dis cephede degil, i¢ mekanin kurgusunda da 6nemli bir
yere sahiptir. Cephe agikliklarindan igeri alinan 151k, i¢ mekanda ulastigi nesneler tizerinde
farkli etkiler ortaya cikarabilmektedir. Cilinkli 151k nesneler {izerinde golge meydana
getirmektedir. Bu nedenle 151k 6gesi ele alinirken gdlge kavrami ile degerlendirilmelidir

(Glingor, 2005).

Sekil 16. I¢ mekanda 1s1k ve golge etkisi (URL-6)

Dogal ya da yapay 151k cevreyi algilama ya da géorme duyusunu harekete gecirme
etkileri disinda tasarimda biiyiik rol oynamaktadir. Tasarimda vurgulanmak istenen yer ya
da obje dogrudan aydinlatilirken g¢evresi golgede birakilmaktadir. Isig1 tasarima dahil
etmek ve 151 algilamadaki 6nemli rolii dogru kullamildiginda izleyici lizerinde etki
birakacaktir. Sergilenen objelerin dogrudan aydinlatilarak 6n plana ¢ikarilan sergi
yapilarinda ve ruhani ortam yaratilan ibadet yapilarinda 1sik kullanimi bunlara birer

ornektir.

1.3.2.10. Hareket

Dans, bale, tiyatro ya da lunaparktaki donme dolapta aktif olarak 6ne ¢ikan hareket
0gesi sanatin hatta yasamin her alaninda 6nemli bir yere sahiptir. Glines 15181n1 almak ya
da sadece manzaray1 her agidan gorebilmek igin buna uygun tasarlanmis, saatte bir kez

kendi ekseni etrafinda donebilen yapilar tasarlanmistir. Diger konfor kosullari i¢in kaygilar
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On plana ¢iktiginda ise gilines 1s181n1n etkilerinden korunmak amaciyla, giines 1s18in1n gelis
dogrultusuna gore giin igerisinde hareket eden levhalar kullanilmaktadir (Giingor, 2005).

Hareket ve yon birbirine bagl ve iligki icerisindedir. Hareketin oldugu alanlarda yon
ilkesi de kendisini hissettirmektedir (Atmaca, 2014). Kendi ekseninde donen yapilarin
giinese gore yonelim saglamasi buna bir 6rnektir.

I¢c mekanlarda kullanim siklig1 ve kullanan kisi sayismin dogurdugu ihtiyaca yonelik
alanin saglanmasi i¢in hareketli boliicii paneller kullanilmaktadir. Bu nedenle hareket
kavrami, Giingdr (2005) tarafindan bir tasarim 6gesi olarak kabul edilmektedir ve
hareketin  getirdigi firsatlar ya da gerekliliklerin tasarimci tarafindan dogru
degerlendirilmesini belirtmektedir. Hareket kavrami bi¢im, renk, ¢izgi vb. etkilerle ortaya
cikabildigi gibi tasarima hareket katarken tekdiizelikten g¢ikarmaktadir (Becer, 2019).
Sonug olarak, tasarimi anlamak i¢in her 6genin birbiriyle iliskili oldugunu anlamak
gerekmektedir. Hareket, gozlemi kolaylastirmay1 ve izleyicinin tasarim iginde seyahat

etmesini saglamak amagli uygulanmaktadir (Oztuna, 2007).

1.3.3. Gestalt Ilkeleri

Gorsel algi analiziyle ilgili birgok ¢alisma yapilmistir. Kentsel 6l¢lide Kevin Lynch,
gorsel algiyr degerlendirmek i¢in bes kriter one slirmiistiir. Bunlar; yollar, isaret 6geleri,
diiglim noktalari, siirlar ve odak noktalaridir (Lynch, 1960). Yap: dlgeginde ise Gestalt
Teorisi, Rudolf Arnheim gorsel algi ilkeleri ile Henry Sanoff’un yaklasimlart 6n plana
cikmaktadir. i¢lerinde en fazla kabul goriilen teori Gestalt Teorisi’dir (Lauer & Pentak,
2005).

Gestalt Teorisi, tasarimcilarin birim pargalari biitiine nasil uyarlayabileceklerini

belirleyen algisal bir kural dizilisi olarak 1912°de Max Westheimer tarafindan onerilmistir

(Wagemans vd., 2012).

benzerlik

ST LT

A A

tamamlama yakinlik devamlilik sekil-zemin

Sekil 17. Gestalt Ilkesi (Savaser, 2024)
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Gestalt sozciigii Almanca’da  “birimlerin elemanlarin  biitiiniin  algilanmasini
etkiledigini” ifade eden bir sozciiktiir. Tiirk¢e’de ise ‘bi¢im, diizen’ anlamina gelmektedir
(Aytem, 2005).

Gestalt algilama kavramlari, gorsel algilama esnasinda gozden kagirilan bir¢ok
ozellige deginerek onemli bir bakis agis1 getirmektedir.

“Gestalt Kurami’na gore;

¢ Biitlin olan, birimlerden once algilanr.

¢ Biitiiniin algilanmasi birimin algilanmasindan daha basittir.

e Elde edilen biitiin, dogru kosullarda bakildiginda tamamlanmis, kolay ve diizgiin

olma egilimi gostermektedir.

e Biitiinii olusturan birimler, Oncelikli olma kosulunu biitiin igerisindeki

konumlarina gore elde ederler.” (Tugal, 2012).
Belirtilen  6zellikler dogrultusunda gorsel algilamada ve goOrsel tasarim

etkinliklerinde 6nemli bir yeri olan 5 Gestalt Teoremi incelenmektedir.

1.3.3.1. Sekil-Zemin iliskisi

Sekil ve zemin iligkisinde smirlandirilmis kapali alanlar genellikle bigimi ifade
ederken, simirlandirilmamis alanlar ise zemin etkisi gostermektedir (Kurtgu, 1999).
Insanlarin nesneyi algilarken olusturduklart egilim, nesne ve zeminin ayrilmasiyla
iliskilidir. Oncelikle dikkat ¢eken ve one cikarak gruplandirilan uyaranlari sekil olarak
algilanirken geri kalanlar zemin olarak algilanir. Masa iizerinde bulunan kitap nesne olarak

algilanirken masanin zemin olarak algilanmasi buna bir rnektir (Ustiindag, 2009).

Sekil 18. Sekil-Zemin iliskisi (Carmona, 2003)
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Sekil 18’e bakildiginda izleyici siyah rengi zemin olarak kabul ederse ve beyaz rengi
Once algilarsa vazo olarak goriirken, tam tersi durumda birbirine bakan iki yiiz olarak
algilamaktadir. Bu da sekil ve zeminin siirekli yer degistirdigi yaniltici durumlarda, beynin
zemin ve sekili yer degistirerek algilama egiliminde oldugunu gostermektedir (Alpan,
2008). Basaran’a (1983) gore, izleyici bir yonden baktigi zaman sekli zemin olarak
algilarken, diger yonden baktiginda ise zemin, sekil olarak goriilebilmektedir. Fakat

izleyici bir gorsele baktiginda ayni anda ikisini de sekil olarak algilamaz.

1.3.3.2. Yakinhk ilkesi

Yakinlik ilkesi, bulundugu mevcut durum agisindan birbiriyle iliskisel yakinlik kuran
nesnelerin, biitlinlestirilerek algilanma egiliminde oldugunu tanimlamaktadir (Eristi vd.,
2013). Ustiindag’a (2009) gore belirli mesafelerde olan nesneler parcalanmis halde
birbirlerinden ayr1 gibi dursa da belirli bir akis ve diizen igerisinde bir oriintiiniin pargalari

olarak birlesmektedir.

Sekil 19. Yakinlik ilkesi

Sekil 19’da belirli araliklarla konumlanmis olan birim elemanlar birbirini takip
ederek oOrlintii olugturmaktadir. Devam ettirilebilir ve formlarin ilerleyisi tahmin edilebilir
niteliktedir. Bu algimin ortaya ¢ikmasii saglayan etken, birim elemanlarin arasindaki
yakinlik ve siirekliliktir. Akar ve Doraj’a (2023) gore, nesneler arasindaki mesafe ne kadar
kisa olursa, biitiiniin algilanmas1 ve gruplarin kararliligi o kadar fazla olmaktadir.

Sadece sanat, tasarim ya da nesneler arasinda olmamakla birlikte sozclikler ve
konusma esnasinda da yakinlik ilkesi goriilmektedir. Sozciikler arasindaki anlam
yakinligiyla birlikte aralarindaki duraklamalara (noktalama isaretleri) goére anlamlandiririz.
Gokyiizii-ucak, kasik-catal, balik-deniz gibi mekansal ve anlamsal yakinlig1 olan sozciik

gruplar1 kolay algilanmakta ve hatirlanmaktadir (Erdal, 2006).
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1.3.3.3. Benzerlik ilkesi

Aym biytiklik, renk, boyut, doku gibi 6zelliklerde olan nesneler benzerliklerinden
kaynakli bir biitiin olarak gruplasir (Ustiindag, 2009). Sekil 20°de goriilen drnekte dizilis,
form, renk ve boyutlarinin benzerliklerinden kaynaklanan gruplasma 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu da insan zihninde benzer niteliklere sahip nesneleri gruplastirmasina 6rnek olarak

gosterilmektedir.

Sekil 20. Benzerlik ilkesi (Grzymkowski, 2022)

Genis bir alanda bulunan beyaz koyunlar igerisindeki tek bir siyah koyun
digerlerinden kolayca ayrilir ve algilanir. Bu dogrultuda beyaz koyunlar renk agisindan

birbirine benzer oldugundan biitiin olarak gruplasir ve algilanirlar (Alpan, 2008).

1.3.3.4. Siireklilik (Devamhlik) Ilkesi

Ayni aksi izleyen nesneler birbiriyle baglantili olarak gozlemlenmektedir. Belirli bir
diizende devam eden birimler kisinin algisinda biitiinlesmektedir ve goz farkli bir nesneyle
ya da sinirla karsilasana kadar ayni akista hareket etmektedir (Griitter, 1987). Sen’e (2018)
gore, insan beyni gordiiklerini belli bir diizene sokarak algilamaya calisir ve siraya gore

degerlendirir.

Sekil 21. Siireklilik ilkesi



24

Birbiriyle baglantili olmayan, kopuk nesneler siirekli ve dogrusal gibi ilerlerken
kapali, tamamlanmis gibi goriiliir ve algilanir (Varis, 1994). Senemoglu (2009), devamlilik
ilkesini aym1 yonde giden noktalarin ¢izgilerin ya da nesnelerin birlikte gruplanarak

algilanma egiliminde oldugu yoniinde tanimlamaktadir.

1.3.3.5. Tamamlama ilkesi

Gestalt kuramina gore kisi, tamamlanmamis birbirinden ayr1 form, ses ya da 6geleri
once zihinde farklilastirip sonra yeniden bir araya getirip tamamlayarak algilama
egilimindedir (Elliott vd., 2000; Zeren, 2008). Bu dogrultuda insan zihni nesneleri
anlamlandirirken bilgi birikimi, deneyimleri ve diger etkenlerle biitiine ulastirir. Belli bir

Orlintiiyii zihinde birlestirerek onu bir forma sokmaktadir.

f“—]h

Sekil 22. Tamamlama ilkesi

Sekil 22’ye bakildiginda diizensizlik igerisindeki ¢izgiler belli bir yakinliga ve dogru
aciya ulastiginda zihin geri kalanimi tamamlayarak kare formunun tamamlanmasini ve

algilanmasini saglamaktadir.

“KARAD NiZ TEKN K UNi ERSITESI”

Sekil 23. Tamamlama ilkesi

Okuma eyleminde de eksik harflerin zihinde tamamlanmasi, tamamlama ilkesine bir
ornektir. Sekil 23’te goriilen Karadeniz Teknik Universitesi’ne ait bazi1 harflerin ¢ikarilmis

olmasi, okumay1 ve algilamay engellememektedir.



2. YONTEM

2.1. Roger H. Clark ve Michael Pause Analitik Coziimleme Modeli

Bir tasarim ortaya koyarken oncesinde konuyla ilgili ¢esitli arastirmalar yapilir ya da
ilham olabilecek bir seyden yararlanilir. Tiim bunlar kisinin bireysel 6zellikleriyle birlikte
zihinde harmanlanir ve sonucunda 6zgiin olan elde edilir. Bu durum mimarlik 6grencileri,
tasarimcilar ya da profesyoneller i¢in de boyledir. Konsept olusturma asamasindan itibaren
birgok degisken tasarimi etkilemektedir. Gilincel fikirlere ve teknolojiye ayak uydurmak,
gelenekseli gagdaslastirmak ya da benzer konulardan ilham almak igin gesitli literatiir
taramalart gergeklestirilir. Literatlir taramasi esnasinda incelenen ve konuyla ilgili emsal
olusturan projelerin nasil meydana ¢iktig1, hangi faktorlerin tasarima etki ettigi ya da
hizmet edecegi kullanici i¢in nasil bir mekan ortaya koymas: gerektigini detayli analiz
etmesi yararli olmaktadir. Bu kapsamda dogru noktalar {izerinde odaklanmak, tasarimin
meydana ¢ikis asamalarindaki kritik noktalar1 gérebilmek biiylik 6nem arz etmektedir.

Bu nedenle ¢aligmada analiz kriterleri olarak Roger H. Clark ve Michael Pause’un
“Precedents in Architecture” isimli kitabinda yer alan 11 baslikli Analitik Coziimleme
Modeli’nden yararlanilmistir. Precedents in Architecture kitabinda, ¢esitli mimarlara ait
tasarimlar {izerinden yapilmis olan analizlere yer verilmektedir. Tasarimlarin striiktiir
ozellikleri, cevresiyle olan baglantisi ve mekansal kurgusu gibi bircok 6zelligini analiz
ederken, okuyucunun farkli bir bakis agis1 gelistirmesini saglamaktadir. Bu kapsamda bir
projeyi detayli inceleyip yorumlamak ve mimarlarin fikirlerini ¢6ziimleyip anlamak adina
onemli bir kaynaktir.

Tez kapsaminda kullanilan ¢dzliimleme modeline gore; erisilebilen mimari proje
verileri, degerlendirme asamasinda referans olarak kullanilmaktadir. Elde edilen plan,
kesit, gorlinlis ¢izimleri {izerinden yapilmis soyutlamalarla yapr kompleksinin bigimsel,
estetiksel ve mekansal karakteristigi anlatilmaya galigilmistir.

Analiz agsamasindaki her yapr 6rneginde tasarimin ifade ettigi bigimsel, estetik ve
islevsel yapilanmay1 ¢oziimlemek i¢in tasarim kodlarindan yararlanilmistir. Mimari proje
verilerinden yola cikilarak olusturulan analitik diyagramlar sonucunda c¢esitli tasarim
kodlar1 elde edilmistir. Kodlar, belirli tasarim kriterleri ve yaratilan tasarim arasinda iligki

kurarken, tasarimi anlamlandirmaya olanak saglamaktadir.
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Bu kapsamda tez ¢alismasinda kullanilan, Pause ve Clark’in ¢éziimleme modeline ait

11 degerlendirme kriteri, bu kriterlerin temel tasarim kavramlari, Gestalt ilkeleri ile

kurdugu iligki ve her kriterin iliskilendirildigi kodlar Tablo 1’de verilmektedir.

Tablo 1. Analitik ¢6ziimleme modeli degerlendirme kriterleri (Clark & Pause, 2005)

No Deger.lendir.me Tamm T‘asarlm Kodlar
Kriterleri Hiskisi
Yapiy1 destelemek ve ayakta durabilmesi i¢in biitiin Denge
mimari eserlerde olmasi gerekmektedir. Cizgisel ya da Tekrar
diizlemsel elemanlardan olugmaktadir. Bu kapsamda Oran
. kolonlar, perdeler, duvarlar ve kirisler gibi tasiyicilar; Cizgi Diizenli
1 Rastyc: g tekrarlama  sikligi,  diizenlilik, Oriintii, basitlik, Aralik Rastlantisal
rastlantisalllk ~ ve  karmasiklik  gibi  terimlerle Yon
tasarimcisinin ~ fikrini  gerceklestirmesinde  tasarim  Siireklilik
konusu olarak ele alinmaktadir.
Gilin 1s18inin igeri nereden nasil alinacagi gibi Tekrar
faktorlerle yapi tasariminin bigimleniginde dogal 151k Doku
o6nemli rol oynamaktadir. Isik, mekanlarin, bi¢imlerin Aralik
algilanmasinda Onemli bir tasarim kriterdir. Bu Golge Etken
2 Dogal Isik kapsamda dogal 1s1§in i¢ mekana alinisi tasarim  Hareket Etken Desil
kararlar1 siireglerinde biiyilk 6nem kazanmaktadir. Yon £
Duvar ve catidaki bosluklarin biyiikliigii, konumu, Biqim
bi¢imi ve siklig1 ile dogal 151k bir tasarim fikri olarak Olgii
karsimiza ¢ikmaktadir. Stireklilik
Bir yapmin ii¢ boyutlu bigimlenisinde karsilasilan bir Aralik
L A, Tekrar
yaklagimdir. Mimari eserin biitlinsel olarak algisini -
. Lo e Birlik
olusturmaktadir. Tasarim fikri olarak; icerige iliskin
I L N L Uyum Ao
.. konsept, biitlinii olusturan birimlerin bir araya gelisi ve Oriintii
Kiitle I . . N . Renk -
3 Olusturma ortintii olugumu, tekil, ¢oklu kitleler, birincil ve ikincil Doku Tekil
ustu eleman gibi konularla incelenebilir. Bu kapsamda; dig Ton Coklu
mekanlarin tanimlanmast, eklemlendirilmesi,
. . L . TR Yakinlik
diizenlenmesi ve mimarinin algilanmasi i¢in etkili bir -
Benzerlik
kavramdir.
Kapatma
.. L . .. Aralik
Tiim mimari yapilarda, yatay ve diisey olusumlar icin Oran
birer anlatim araglaridir. Planlar, eylemleri organize Yén
etmek icin kurgulanmayi saglarken bigimin yaraticisi
. . . . Yakinlik
Plan-Kesit-  olarak kabul edilmektedir. Plan ve kesit, yapida . . .
! : Streklilik Benzerlik
4 Cephe hacimsel anlasilmay1 kolaylastirmaktadir. Plan, kesit ve Doku Karsitlik
iliskileri cephe iligkileri; esitlik, denge, benzerlik, esitlik, Ton 3
oransallik, 06zdeslik, farklilagma, karsithk  gibi
) L . gy . Renk
incelemelerle, birbirlerindeki bi¢imlenmeyi
. - . Uyum
etkileyebilmektedir. 2
Bigim
Dolasim ve kullanim alan1 yapilarda Onemli
. . . 9 Aralik
bilesenlerdendir. Kullanim alani igleve bagli olarak Oran
tasarima karar vermenin odak noktasidir. Dolagim ise .
A o teer o o Siireklilik
Sirkiilasyon ve bu tasarimin devreye girdigi Onemli bir aragtir.
- ~ . Hareket Kolay
5 Kullanim Sirkiilasyon, mekani deneyimleyen kullanicinin daha .
- Egemen algilanabilir
Alanlari kolay algilamasi ve tamimasini  saglamaktadir. .
e . Yon
Sirkiilasyon,  kullanim  alanlarmin ~ merkezinde Bicim
bulunabilirken yaninda da konumlanabilir ve girisin vb. Ofg:ii

6nem odaklarinin yerlesimini belirler.
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Tablo 1’in devami

Birimler tasarimin ortaya ¢ikarilisinda  biitiinle %E;rr:l
iliskilendirilmektedir. Tasarim tek bir birimden
. PR N . Yakinlk
olusabilecegi gibi, birimlerin bir araya gelmesiyle de Kapatma
meydana gelebilmektedir. Bir yapmin biriminin P
Parcadan A e . Tekrar Ayri
6 o biitliniiyle olan iliskisi bir organizasyon ve tasarim P
Biitiine L . .. . Uyum Ortiisen
stratejisi olmakla birlikte tasarimin bigimlendirme Birlik
fikrini ortaya cikarmaktadir. Bu kapsamda birimler e
. e . Olgii
bitigik, ayri, ortiisen ya da biitinden da az olarak
< - . Aralik
degerlendirilmektedir. N
Yon
Yon
Benzersiz 6genin biitiin igerisindeki farkliligini ortaya Bi¢im
koymak i¢in o grup igerisindeki Ogelerin birbiriyle Doku
kargilagtirilmast ve farkli ozelliklerinin Tekrar
Tekrarlama ile ta.nilm.lanmas’}yla" sonuglanabilir. Bu ayrim sonucunda Renk Tekrar
7 Ozsiinliik birimin ozgiin olarak tanimlanmast ve Aralik Oeiinliik
g degerlendirilmesi miimkiin olabilir. Boyut, bigim, Oran &
konum, yonelim, renk, malzeme ve doku kavramlari Olgii
ile tekrarlama ve 6zgiinliik arasindaki farklilari ortaya  Siireklilik
koymak i¢in degerlendirilebilir. Uyum
Biitiinliik
Denge, mekansal ya da bigimsel elemanlarin Denge
kullanimiyla gergeklesmektedir. Birimlerin dengesi, g
F. > > e Tekrar
aralarinda iliski oldugunu ortaya koymaktadir. Ikili . .
. . . s o ; . Uyum Simetri
Simetri ve arasindaki iliski icin ana nitelik belirlenmelidir. - .
8 . . . o . Oran Asimetri
Denge Simetri, belirlenen denge aksinin iki tarafindaki ayni -
o . 5 . Birlik Denge
birimlerin tekrartyla saglanabilir. Bu durum yansima, Oleii
belirli bir nokta dondirilme ya da belirli eksende <
- : - Yon
Otelenme ile saglanmaktadir.
Mimaride bigimlendirme fikri olan geometri, mimarlik Bi ¢m
o Olgii
tarihi boyunca tasarim araci olarak kullanilmaktadir. Oran
Yapilardaki en yaygin kullanilan karakteristik bir .
. . . Yon Tutarlilik
9 Geometri kavramdir. Analiz olarak kullanilarak boyut, sekil, g et
. Siireklilik Cesitlilik
oran ve konum kavramlarina odaklanilir. Analizde Egemen
frekans, konfigiirasyon, karmagik, tutarhilik ve zgrallk
cesitlilik kavramlari agisindan gozlenmektedir. Benzerlik
Tasarimi1 ~ bigimlendirme  fikri, yapiya formun
eklenmesi, ¢ikarilmasi, toplanmasi gibi siireclerle Bigim
gelistirilir. Ekleme ve ¢ikarmanin baskin oldugu bir Oran
10 Ekleme- tasarimda eksiltilmis birim ve pargalar ayr1 tanimlansa Olgii Ekleme
Cikarma da mimari eserin ¢ikarilmig parcalari yapida biitiin Birlik Cikarma
haliyle algilanabilmektedir. Genel olarak ekleme ve  Hareket
cikarma mekansal sonuglara yol agabilecek bigimsel — Siireklilik
kararlardir.
Tek ya da daha fazla niteligin siralanmasinin fiziksel
goriintiilenmesi olarak tanimlanabilir. Karakteristik
ozelliklerinin siralanmalarmin, degerlerinin ortaya  Siireklilik
11 Hiverarsi konulmasi olarak diisiliniilebilir. Bu kapsamda Aralik Acik
y ¥ hiyerarsi, belli bir durumdan diger duruma gegisi ifade Uyum Kapali
eder. Hiyerarsi analizinde smiflandirma kriterleri; Birlik

biiyiik-kiiciik, agik-kapali, basit-karmagik, ozel-
kamusal gibi kavramlarla degerlendirilebilir.
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2.2. Orneklem Grubunun Secilme Kriterleri

Bu tez calismasi kapsaminda, tasarimci kimliginin ortaya konulmasi, mimarlarin
tasarim fikirlerinin ¢6ziimlenmesi amaciyla Peter Zumthor ve Kengo Kuma’nin
secilmesinde bircok faktor bulunmaktadir. Oncelikli olarak, her iki mimarin da kendilerine
0zgl tasarim kararlarina sahip olmasi, Kuma’nin gelenegi ¢agdaslastirmasi, Zumthor’un
tasarimlarinda merak uyandiran tavri, yenilik¢i yaklasimlar1 ve diinya genelinde birgok
projeye ve basariya imza atmis olmalaridir.

Zumthor’un tasarimlarinda atmosfer kavramimin oOnemli bir yeri oldugu
bilinmektedir. Kullanicilarin, bu atmosferi deneyimleyerek kesfetmelerini isterken, ruhsal
deneyime olanak saglamaktadir. Bu da giliniimiiz mimarisinde taninirli§inin artmasina ve
duyu mimarliginda 6nemli bir figiir olmasina neden olmaktadir.

Kengo Kuma ise, yetistigi Japon geleneklerini tasarimlarina yansitirken modern bir
anlayisla eserlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Birbirine gegcme sistemlerden olugan hafif ahsap
malzeme kullanimiyla geleneksel el sanatlarini cagdas mimarlikla harmanlamaktadir. Bir
ucu her zaman dogaya dokunan tasarimlari, dogayla bir olma gabasi ve siirdiiriilebilirlik
baslica odak noktalaridir. Modern bakis agisi, dogal 15181 tasarim kriteri olarak kullanmasi
ve yapim teknikleri, Kuma’nin modern mimaride onemli bir yere sahip olmasini
saglamaktadir.

Sonug olarak, Peter Zumthor ve Kengo Kuma’nin secilmis olmasi bu tez ¢aligmasi
icin genis bir yelpazede arastirma firsati sunmaktadir. Her iki mimarin da 6zgiin tasarim
yaklagimlariyla giiniimiizde onemli bir yere sahip olmasi, tez ¢aligmasinda analiz ve
karsilastirma yapma firsati sunmaktadir.

Bu dogrultuda, Peter Zumthor ve Kengo Kuma’nin tasarim kriterlerini analiz etmek
ve tasarimci kimliklerini degerlendirmek amaciyla; farkli sehir ya da ilkelerde, farklh
yillarda ve farkli islevlere sahip toplam 10 adet yap1 6rnegine yer verilmektedir. Orneklem
grubunun olusturulmasinda, 21. ylizyilda yapilmis olmasi ve farkli tasarim kriterlerini
biinyesinde barindirmasina 6nem verilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda 6rneklem grubunda
bulunan yapilarin se¢ilme nedenleri:

e Farkl dlgeklerdeki yapilarin ele alinmasi durumu,

e Farkli malzeme kullanima,

e Farkli form, geometri ve teknik kullanilmasi,

e Farkli simetrik, asimetrik 6zellikler barindirmasi,
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o Farkli karaktere sahip yapilarin ele alinmasi durumu,

e Farkli islevli yapilarin ele alinmas1 durumu,

e Farkli baglamlarda bulunmasi ve baglama gore sekillenisi,

e Ihtiya¢ duyulan mimari proje verilerine (plan, kesit, goriiniis, vh.) erisilebilir

olmasidir.

Calisma kapsaminda olusturulan 6rneklem grubu, amacgh ornekleme yaklasimi ile
olusturulmustur. Bu 6rnekleme tiiriinde, arastirma konusuna hizmet edecek ve konuyla
ilgili yeterli veri sunabilecek 6rneklerin segilmesi hedeflenmektedir. Amagli 6rneklemenin
amaci, ¢alismadaki problemi ¢oziime ulastiracak veriyi sunabilecek ve yeterli bilgi igeren
durumlan se¢mektir (Basaran, 2024). Bu durumda amaclh 6rnekleme yontemi olgu ve
olaylarin degerlendirilmesinde ve agiklanmasinda yararli olmaktadir (Tarhan, 2015).

Patton (2014) amaglh oOrnekleme yaklagimi ile ilgili gesitli alt basliklar ortaya
koymaktadir. Bunlardan biri olan maksimum g¢esitlilik 6rnekleme yontemi, farkliliklara
sahip olan konular1 tanimlamay1 hedeflemektedir. Bu yontem, farkli 6zelliklere sahip
orneklem grubunun olusturulmas: sonucunda, daha kapsamli ve zengin bir anlayis
gelistirilmesine olanak saglamaktadir (Yildinm & Simsek, 2021). Farkli tasarimlarin,
tasarimcinin farkli yonlerini yansittigi varsayilirsa, g¢esitlilik gosteren calismalarin analiz
edilmesi, tasarimc1 hakkinda biitlinciil bir sonuca varmak i¢in bu 6rnekleme kullanilabilir
(Suri, 2011).

Bu dogrultuda, Peter Zumthor ve Kengo Kuma’nin tasarimer kimlikleri ve estetik
bakis acgilart ortaya konulurken farkli nitelikleri (malzeme, baglam, teknik, islev vb.)
biinyesinde barindiran yapilarin tercih edilmesi, tez ¢alisilmasinda genis bir bakis acisiyla

aragtirma ve detayl analiz yapilmasini desteklemektedir.



3. YAPILAN CALISMALAR

3.1. Peter Zumthor Yapilarinin Analizi

Peter Zumthor’un mimari yaklasimi, insan- mekan etkilesimi ve malzeme kullanimi1
tizerine yogunlagmaktadir. Zumthor mimarlig1, merak uyandiran, i¢sel odaklanma saglayan
ve kullanicilarin mekansal algilarin1 harekete gegiren bir etkiye sahiptir. Tasarimlarinda
elde ettigi atmosfer, kullanicilarin duyusal hislerini harekete gecirmektedir. Yapilarin
bulundugu baglama gore sekillenen malzeme secimleri ve malzemeyi kullanig bigimi
Zumthor’un mimari yaklasiminin yansimalari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendine 6zgii
tasarim kararlari, teknigi ve duyu mimarliginda 6nemli rol oynamasi1 Zumthor’u benzersiz
kilmaktadir. Bu nedenle, tez ¢alismasi igin olusturulan drneklem grubunda yer alan 5 yap1
ornegi, Zumthor’un tasarim kararlarini, bicimlendirme fikirlerini dolayisiyla tasarimci

kimligini ortaya koymak i¢in destekleyici niteliktedir.

3.1.1. Swiss Pavilion (2000)

Isvigre Pavyonu, 2000 yilinda Almanya/Hannover’daki Diinya Fuari i¢in tasarlanmus
olan gecici bir yapidir. Gegici olarak kullanilacak yapi i¢in 6nemli kriterlerden biri de
pavyonun daha sonra sokiilebilmesi ve geri doniistiirtilebilir malzeme olmasidir. Bu amagla
Zumthor, kereste deposu olarak tasarlamistir. Kullanilan malzemenin herhangi bir
yapistirict ya da ¢ivi kullanilmadan istiflenerek tasarlanmasi, kereste deposu vurgusunu
ortaya cikarmaktadir. Istifler paslanmaz celik gergi cubuklariyla ve yaylardan olusan
sistem ile birlestirilmistir. Istifler arasinda olusturulan bosluklar, diger bir ifadeyle avlular,
ziyaretciler i¢in yeme-igme, sergi ve etkinlik alanlar1 olarak ihtiyaglara karsilik

vermektedir (Acosta vd., 2023).

Sekil 24. Swiss Pavilion yap1 gorseli (URL-7)
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Tez calismast kapsaminda Swiss Pavilion analizi i¢in gerekli olan ve erisilebilen

mimari proje verileri Tablo 2’de verilmektedir.

Tablo 2. Swiss Pavilion yapi kiinyesi

KAT PLANLARI

KESITLER

piig f i QRAARMIREAE
(Acosta vd., 2023)
GORUNUSLER

(Acosta vd., 2023)

3.1.1.1. Tasiyic1 Sistem

Swiss Pavilion dogal topografya ile ayni kotta yerlestirilirken bitmis bir yiiriime
yiizeyi saglamak icin asfalt lizerine insa edilmistir. Asfalt ve beton temeller topraga ¢apa
saglamaktadir. Bu capalar yiizeyi delmis ve yiikii beton temellere iletmistir. Bu temel
bloklar yap1 i¢in tam destek elemani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapinin duvarlarim
olusturan keresteler ingaat alanina gonderilmeden hemen 6nce kesilmistir ve dikddrtgen
kesite sahiptir. Bu keresteler, birbirine dik olacak daha kiiciik boyutlu ahsap bloklarla
katmanlar halinde belirli araliklarla istiflenmistir. Istifler bir araya getirilirken yapistirici,
vida ya da herhangi bir ¢ivileme iglemi yapilmamakla birlikte kerestelerin kendi siirtiinme
direnciyle bir araya getirilmistir. Yerlestirilen kereste yigmi gelik gergi ¢ubuklartyla

birlestirilirken ahsabin sekil degistirme ihtimaline karsilik ¢elik yaylardan olusturulan bir
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sistem kullanilmistir. Bu durumda ahsap sekil degistirse de kullanilan ¢elik yaylar sabit
basincin korunmasina olanak saglamaktadir (Schwartz & Ford, 2016). Sonu¢ olarak
incelendiginde, benzer araliklarla kerestelerin tekrarlama sikligi, ¢izgisel yonelimleri ve
siirekli tekrar1 goz oniinde bulundurularak tasiyici sistem 6zelinde dagimiklik olmadig,

diizenlilik hakim oldugu Sekil 25°te goriilmektedir.

Sekil 25. Swiss Pavilion tasiyici sistem ilkesi

3.1.1.2. Dogal Isik

Hannover kentindeki 2000 Expo’da insa edilen Isvicre Pavyon’u, ziyaretgilerin
dinlenebilecegi sessiz ve rahatlatici bir alan yaratmak amaciyla tasarlanmistir (Lee & Kim,
2015). Bu dogrultuda istiflenen kerestelerin olusturdugu bosluklu oriintii, 15181n ¢at1 dahil
her yonden alinmasina olanak saglarken g¢atinin bosluklu yapisi arasindan sizan giines
1sinlartyla birlikte dogal ahsap malzemenin kullanimi i¢ mekanda agag¢ golgesini animsatan
rahatlatic1 ve dogal bir etki yaratmaktadir. Gilines 15181n1n gelis agisiyla 15131n cephede ve i¢
mekanda olusturdugu golgeler de yapiya hareket katmaktadir. Bu durumda dogal 1sik
tasarima dahil edilmekle birlikte, i¢ mekandaki atmosfer i¢in 6nemli rol oynamaktadir. Bu

dogrultuda 15181n i¢ mekana nasil alindig1 ve tasarimdaki rolii Sekil 26°da goriilmektedir.

Sekil 26. Swiss Pavilion dogal 1s1k ilkesi
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3.1.1.3. Kiitle Olusturma

Yap1 tasariminda kullanilan kereste malzemenin istiflenerek olusturdugu bosluklu
orintii kiitle olusumunda Onemli bir role sahiptir. Kereste yiginlari initeler halinde
birbirine dik ve benzer araliklarla konumlandirilirken hem i¢ mekanda hem de dis mekanda
tekrar eden bir Oriinti olusturmaktadir. Olusturulan Oriintiide kullanilan kereste
malzemenin biitiinliigli, uyumu ve tekrar1 yapi1 geneline kimlik kazandirirken kiitle
olusumunda 6nemli bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayn1 zamanda tamamen bosluklu, gecirgen yapiya sahip kiitle keskin sinirlarla kapali
degildir. istiflenmis kerestelerin birbirine olan diizenli araliklarinin, benzer renk, doku ve
tonlar1 barindirmasiyla Gestalt Teoremi’nin yakinlik, benzerlik ve kapatma ilkelerinin
varhgimi gostermekle birlikte kiitleyi meydana getirmektedir. Bu dogrultuda olusturulan

kiitledeki oriintii Sekil 27°de ifade edilmektedir.

Sekil 27. Swiss Pavilion kiitle olusturma ilkesi

3.1.1.4. Plan-Kesit-Cephe liskileri

Bicimin yaraticis1 olan planlar, yapt kurgusunun olusturulmasina olanak
saglamaktadir. Swiss Pavilion ’un plan yapisinda olusturulmus olan avlu bosluklar1 belirli
fonksiyonlara hizmet etmektedir ve bu dogrultuda kurgulanmistir. Ayn1 zamanda yapida
on plana c¢ikan bosluklu Oriintii sistemi, plan kurgusu ve goriiniisler incelendiginde
benzerlik gdstermektedir. Istiflenen kerestelerin aralik mesafesi, orani, benzerligi, yonii,
yakinlig1 veya siirekliligi gibi c¢esitli tasarim kararlarmin hem plan kurgusunda hem de
cephelerinde olan okunabilirligiyle birlikte plan-kesit-cephe iliskisi mevcuttur. Plan

kurgusunun devam ettigi ve cephe diizlemine de yansidigi Sekil 28°de goriilmektedir.
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Sekil 28. Swiss Pavilion plan-kesit-cephe iliskileri ilkesi

3.1.1.5. Sirkiilasyon ve Kullanim Alanlar

Swiss Pavilion, labirente benzer plan kurgusu ve her yonden girisin mimkiin
olmasiyla birlikte, belirli siirlayici unsurlarla (Duvar, kapt vb.) dis ¢evreden tamamen
koparilmamistir. I¢ mekanla dis gevre arasindaki sirkiilasyon siirekliliginin engelleyici bir
ogeyle smirlandirilmamas: nedeniyle mekanlarin birbirine bagl, gecirgen ve kolay
algilanabilir oldugu goriilmektedir. Benzer araliklarla birbirine dik ve paralel gruplanmis
olan kereste istifleri, sirkiilasyon i¢in belirlenmis alanlarda daha genis araliklarla ve farkli
oranlarda konumlandirilarak sirkiilasyon alanlarinin algilanmasina katkida bulunmaktadir.
Ayn1 zamanda yap1 merkezine yerlestirilen 3 adet spiral blok; mutfak, servis ve ofis gibi
kullanim alanlarma hizmet etmekle birlikte ana sirkiilasyon ayrilmustir. Istifler arasinda
birakilan avlu formundaki bosluklar da toplanma ve etkinlik alanlarina hizmet etmekle
birlikte kullanim alanlarina ulasim igin birden fazla yonden gecis oldugu, siirekliligin
bozulmadigi, kolay algilandig1 ve aslinda sirkiilasyonun kullanim alanlarina dahil oldugu

Sekil 29’da goriilmektedir.
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Sekil 29. Swiss Pavilion sirkiilasyon ve kullanim alanlar1 ilkesi
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3.1.1.6. Parcadan Biitiine

Yapmin duvarlarin1 olusturan temel birim eleman dikdortgen bigimindeki kereste
malzemesidir. Birim elemanlar farkli oran ve yonelimde istiflenerek iiniteleri
olusturmaktadir. Uniteler farkli oranlarda dikdértgen formlarda olmakla birlikte,
konumlandirilirken olusturulan avlu bosluklari ve yapi biitiiniinde elde edilen form da
dikdortgen olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Avlular net ya da keskin boliiciilerle
ayrilmamaktadir. Oriintii olusturan bosluklu duvar sisteminin, yakinlik ve kapatma ilkesine
bagli olarak mekanlar1 ve bigimleri meydana getirdigi goriillmektedir. Bu dogrultuda birim
elemandan yola ¢ikilarak yap1 biitiiniinde benzer form elde edildigi, birbiriyle iliskili ve

ortiisen oldugu Sekil 30°da goriilmektedir.

m
1
— |
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Sekil 30. Swiss Pavilion pargadan biitiine ilkesi

3.1.1.7. Tekrarlama ile Ozgiinliik

Istiflenerek ¢oklu iiniteler halinde duvarlar1 olusturan birim elemanlar yerlesim ve
yonlendirme agisindan farklilik gosterse de bi¢im, doku, tekrar, renk, aralik ve malzeme
kullanimi agisindan benzerlik gostermektedir. Bu dogrultuda birim elemanlar ve elde
edilen fnitelerin kiyaslanmasiyla yapida tekrarlamanin hakim oldugu Sekil 31’de

gorilmektedir.
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Sekil 31. Swiss Pavilion tekrarlama ile 6zgiinliik ilkesi

3.1.1.8. Simetri ve Denge

Plan, yatayda ve diiseyde simetri aksi ile degerlendirildiginde yapiyr meydana getiren
initelerin boyut, yon, oran ve bosluk farkliliklar1 nedeniyle simetri yakalanmamaktadir.
Bununla birlikte benzer renk, ton, doku ve tekrarla kullanilan birim elemanla olusturulan
anlamsal biitiinlik denge kavramini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayni zamanda farkli boyutlarda
istiflenmis iinitelerin konumlanis1 ve yoneliminin yani sira avlu bosluklarinin akslar
arasindaki dagilimindan dolay1 tam simetri bulunmamakla birlikte asimetrik bir dagilim

oldugu Sekil 32°de goriilmektedir.

Sekil 32. Swiss Pavilion simetri ve denge ilkesi

3.1.1.9. Geometri

Yapi i¢in birim eleman olarak baz aldigimiz kereste malzemesi formu dikdortgendir.

Biitiinii olusturan ve farkli boyut, oran ve konumlardaki iinitelerle birlikte avlu
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bosluklarinin da ayni geometrik formda oldugu goriilmektedir. Yapi kiitlesini olusturan
tiim birim elemanlar ve elemanlarin diiseyde ya da yatayda {ist liste gelerek olusturdugu
1sinsal yonelimlerle birlikte, eksiltme yoluyla elde edilmis avlu alanlarinda da geometrik
form olarak dikdortgenin hakim oldugu goriilmektedir. Benzer formun siirekli kullanimi

yapida tutarlilik oldugunu gostermektedir.

Sekil 33. Swiss Pavilion geometri ilkesi

3.1.1.10. Ekleme-Cikarma

Tanimlanabilen iinitelerden olugan yap1 biitiiniinde diisiiniildiiglinde dikdortgen bir
geometrik  forma sahiptir. Yapr biinyesinde kurgulanan belirli fonksiyonlarin
gergeklestirilebilmesi i¢in farkli oran, boyut ve bicimde avlu bosluklar1 birakilmistir. Bu
bosluklar kiitle igerisinden c¢ikarma yapilarak elde edilmis olup {initelerle kismen
sinirlandirilmaktadir.  Bu durumda elde edilen avlular kullanim iglevine gore
tanimlanabilen ve kimliklendirilebilen mekanlar haline gelmektedir. Bu durumda istifler
arasinda c¢ikarma ile kullanim alanlarmin elde edildigi ve yapir genelinde ¢ikarmanin

egemen oldugu Sekil 34’te goriilmektedir.

Sekil 34. Swiss Pavilion ekleme-¢ikarma ilkesi
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3.1.1.11. Hiyerarsi

Swiss Pavilion, ahsap malzeme ile olusturulan bosluklu oriintii duvar yapisina
sahiptir. Bu duvar sistemi dogal aydinlatma ve havalandirmaya olanak saglarken
kullanicilar igin dis mekandan ayrisan sakin mekanlar olusumu igin ses izolasyonu da
saglamaktadir. Bu dogrultuda dis ¢evreden ayrisan ama tamamen iliskisi kesilmeyen, her
yonden girisin oldugu ve sirkiilasyonun i¢-dis mekan arasinda siireklilik gosteren bir
yapidir. Bosluklu oOriintii sistemi olan duvar iinitelerine uzaktan bakildiginda opak,
yakindan bakildiginda goriis acisina gore saydamlagmaktadir. Bu durumda hiyerarsi
kavrami Swiss Pavilion i¢in hem agik hem kapali etkenler bulunmaktadir. Dis mekanla
olan iliskisinin her yonden erisilebilir olmasi ve yap1 karakteristigi geregi sirkiilasyonun
herhangi bir engelle karsilasmadan siirekli olsa da Zumthor ziyaret¢ilerin duyularini
harekete gecirmeyi hedeflemektedir. Bu nedenle i¢ mekanda elde edilmek istenen bir
akustik bulunmaktadir. Bu dogrultuda hedeflenen amag¢ dolayisiyla Sekil 35’te kapali

olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 35. Swiss Pavilion hiyerarsi ilkesi

Sonug olarak Swiss Pavilion, bosluklu tasarimi sayesinde dogal 15181 i¢ mekana etkin
bir sekilde almaktadir. Istiflenmis kerestelerin cephe tasariminda olusturdugu oriintii,
yapmin gorsel kimligini de karakterize etmektedir. Plan, kesit ve goriiniisler arasindaki
uyum, tasarim biitiinlinde tutarlilik oldugunu gdstermektedir. Sirkiilasyon ve kullanim
alanlarmnin agik plan yapisina sahip olmasi, i¢c mekanda gecis ve baglantilar
kolaylastirmaktadir. Pargadan biitiine olan uyum ve malzeme kullaniminin tekrar1 estetik
ve islevsel biitiinligii korumaktadir. Bosluklu formu ve agik plan yapisi dis mekanla
kurulan iligkiyi ve siirekliligi devam ettirmektedir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda

Swiss Pavilion’a ait degerlendirme sonuglar1 Tablo 3’te goriilmektedir.
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Tablo 3. Swiss Pavilion degerlendirme tablosu

Tasiyicl Sistem:
Diizenli

Dogal Isik:
Etken

Kiitle plusturma:
Orlintii

|
I

Plan-Kesit-Cephe iliskileri:

Sirkiilasyon-Kullanim Alani:

Parcadan Biitiine:

Benzerlik Algilanabilir Ortiisen
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Tekrarlama ile Ozgiinliik: Simetri ve Denge: Geometri:
Tekrar Asimetri Tutarh
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Ekleme-Cikarma: Hiyerarsi
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3.1.2. Kolumba Miizesi (2007)

Almanya’nin Koln sehrinde yer alan ve Il. Diinya Savasi’nda biiyiik kism1 yikilmig
olan Kolumba Kilisesi Peter Zumthor tarafindan yapinin tarihine ve tarzina sadik kalarak
yeniden canlandirdiktan sonra Roma Katolik Bagpiskoposlugu’nun sanat koleksiyonu
sergilenmektedir. Kolumba Kilisesi’nin tarihi kalintilarina arka plan olusturacak nitelikte
secildigi ongoriilen diiz gri tugla duvarlar, siirprizsiz yapisinin arkasinda gizemli bir i¢
mekan yarattigi goriilmektedir. Grinin soguklugu i¢ mekanda kullanilan ahsabin sicakligi
ile yumusatilmistir (Erkartal, 2014). Kilise yapilarinda ve Hristiyanlik inancina gore
onemli bir yere sahip olan 1s1k kavramima da i¢ mekanda rastlamaktayiz. Dis cephede
karsilagilan soguk ve gizemli tavir i¢ mekanda yerini 151tk oyunlarina birakmaktadir.
Cephede acilmis olan bosluklardan igeri siiziilen giines 1sinlar1 yil igerisinde Diinya’nin

hareketiyle birlikte i¢ mekana farkli acilarda alinarak gorsel bir sdlen olusturmaktadir.

Sekil 36. Kolumba miizesi yap1 gorseli (URL-8)

Tez ¢alismasi kapsaminda Kolumba Miizesi analizi i¢in gerekli olan ve erisilebilen
mimari proje verileri Tablo 4’te verilmektedir. Analiz siirecinde kullanilacak olan mimari

proje verileri icerisinde kat planlari, kesitler ve goriiniisler bulunmaktadir.

Tablo 4. Kolumba Miizesi yap1 kiinyesi

KAT PLANLARI

VN =

4

{ /

e

(URL-9) (URL-10)
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Tablo 4’iin devami

KESITLER

(URL-11) (URL-12)
GORUNUSLER

(Zumthor & Binet, 1999)

3.1.2.1. Tasiyic1 Sistem

Kolumba Miizesi’nde giris kotuyla zemin kotu ayni seviyededir ve yapi zemine
oturmaktadir (Halag vd., 2021). Miizede betonarme striikktiir kullanilirken, Kolumba
Kilisesi’nden gilinlimiize ulagan kalintilarinin {lizerine fazla yiik binmemesi amaciyla agik
renkli gri ince tugla duvarlarinin kullanilmasinin yani sira yapi devasa siitunlarla
desteklenmistir. Bu diizenleme, tasiyict sistemin diizenliligini ve yapisal biitiinliigiini
saglamaktadir. Siitunlarin duvarlara paralel, belirli araliklarla ve 1smsal yerlesimi, tasiyici

sistemin diizenliligini gostermektedir.

Sekil 37. Kolumba Miizesi tasiyici sistem ilkesi
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3.1.2.2. Dogal Isik

Birinci kat seviyesinde konumlandirilmis delikler i¢ mekanda bulunan arkeolojik
park alaninda gorsel bir solen olusturmaktadir. Mekana siiziilen 15181n gelis acisina gore
degisken, hareketli ve dinamik bir ortam olusmaktadir. Dogal 1s1gmn bilingli olarak
reddedildigi bir mekan olan birinci kattaki sergi salonu zifiri karanliktir. Bilingli bir sekilde
bu se¢cimin yapilma nedeni sadece eserlerin géz oniine ¢ikmasi i¢in yonlendirilebilir bir
yapay aydinlatmanin uygun olmasidir. Bunun yanmi sira Erkartal (2014) calismasinda,
Zumthor’un mimari yaklasiminin g6z Oniinde bulunduruldugunda, dokunsal temas
duygusunu 6n plana ¢ikarmak i¢in karanlik oda kurguladigi ihtimalinden bahsetmektedir.
Cok duyulu mimarligin 6nciilerinden olan Zumthor i¢in kabul edilebilir bir yorum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sonug olarak yapida hem dogal 151k hem de yapay aydinlatma,

tasarim Kkararlart dogrultusunda kullanildigi ve tasarimda etkili oldugu Sekil 38’de

Ba==l
S R

Sekil 38. Kolumba Miizesi dogal 151k ilkesi

goriilmektedir.

3.1.2.3. Kiitle Olusturma

Tarihi kalintilar {izerine devam edilerek tasarlanmis olan yapi bir kale gibi bulundugu
baglamda goze carpan niteliktedir. Miizenin kose noktalarinda yiikselen kuleler bu etkiyi
artirmaktadir. Ayn1 zamanda yapimin birinci kat seviyesinde agilan diizensiz ama kendi
icerisinde uyum olusturan bosluklarla yapinin monotonlugunu kirtlmaktadir. Ancak
yapmin disa kapaliligi, i¢ mekinda olusturulan los ortam ve devasa boyutuyla yapi

biitiiniinde tekil kiitlenin etken oldugu Sekil 39’da goériilmektedir.
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Sekil 39. Kolumba Miizesi kiitle olusturma ilkesi

3.1.2.4. Plan-Kesit-Cephe iliskileri

Planlar, tasarlanan kurgunun baslangi¢ eylemi olarak bi¢imin yaraticisi olarak kabul
edilir. Planlar ve kesitler hacimsel anlasilmay1 kolaylastirir (Clark & Pause, 2005). Yap1
genelinde kullanilan malzeme hem i¢ hem de dis mekanda benzer doku, ton ve renk gibi
ozelliklere sahiptir. Miizeden giiniimiize ulasan kalintilara kismen uygunluk saglamak
amactyla kullanilan tas malzemenin siirekliligi i¢ mekanda devam etmistir ve uyum
bozulmamakla birlikte biitiinlik saglanmaktadir. Ayn1 zamanda plan yapist ve kesit
incelendiginde planda gozlemlenen ve kesite yansiyan ekleme-gikarmalarda da benzerlik
s06z konusudur. Bu durumda yapr biitiinii degerlendirildiginde hem malzeme, doku, renk,
uyum, ekleme ve c¢ikarma gibi kavramlar agisindan benzerlik kavraminin egemen oldugu

Sekil 40’ta goriilmektedir.
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Sekil 40. Kolumba Miizesi plan-kesit-cephe ilisleri ilkesi

3.1.2.5. Sirkiilasyon ve Kullanim Alanlari

Kolumba Kilisesi’nden giiniimiize ulasan kalintilarin sergilenmesi igin tasarlanmig
olan dolambacgli kirmizi koprii ana sirkiilasyona baglanarak kullanicilar i¢in farkli bir

deneyim sunmaktadir. Ko&prii iizerinde ilerledik¢e eserlere olan yakinlik-uzaklik
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degisiminin yani sira dolambagli olmasi nedeniyle hareket ve farkli perspektifler de
sunmaktadir. Ust kata ulagim icin kullanilan tek kollu, sahanlikli merdivenle de ilk sergi
salonuna ulasilmaktadir. Plan diizlemi Sekil 41°de incelendiginde sirkiilasyonun tasarima

dahil oldugu, merkezde ve yapinin islevine hizmet ettigi goriilmektedir.

Sekil 41. Kolumba Miizesi sirkiilasyon ve kullanim alanlari ilkesi

3.1.2.6. Parcadan Biitiine

Kutu kelimesi anlamlar1 “bir seyin saklanmasi ve genellikle kapatilmig alan” olarak
tanimlanabilir. Kolumba Miizesi’nde karsimiza ¢ikan ve Zumthor’un ‘kabin’ (Kabinett)
olarak adlandirdig1 yapay 1s1k kontrolii sagladigi sergi mekanlar goriillmektedir. Kabinler,
arkeolojik kalintilarin sergilendigi alanin etrafini ikinci katta ¢evrelemektedir ve 4-5 cm’lik
kot farklariyla kutu 6zelligi desteklenmektedir (Ozel, 2017). Yap1 6zelinde var olan diisey
sirkiilasyon elemanlari, kabinler, sergi alani, 1slak hacimler, fuaye, avlu vb. mekanlar farkl
boyutlarda kare, dikdortgen ve garpik agili formlarla bir araya getirilerek yapi biitiiniinii
olusturmaktadir. Bu durumda tek big¢ime sahip birim eleman bulunmamaktadir. Birden
fazla formu, farkli a1 ve oranlarda i¢inde barindan yapi biitiine bakildiginda tekil kiitleyi
meydana getirmektedir. Bu dogrultuda Sekil 42’ye bakildiginda birimler aras1 benzerlik ve

stireklilik bulunmadigindan, parcadan biitiine ilkesi ayr1 olarak degerlendirilmektedir.

| —
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Sekil 42. Kolumba Miizesi par¢adan biitiine ilkesi
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3.1.2.7. Tekrarlama ile Ozgiinliik

Kolumba Miizesi’nin, ana mekan olarak nitelendirilebilecek c¢arpik ag¢ili plan
diizenine sahip sergi alanimin etrafinda kurgulandigi soylenebilir. Bu kurgulanmada
birimler farkli boyutlara sahipken, ana sergi alaninin formu nedeniyle farkli agilarda
konumlanmaktadir. Mekanlar arasinda kullanilan 1s1k diizeyi ve malzeme farkliliklariyla
birlikte los-basik bir ortamdan aydinlik-sicak bir ortama ge¢islerin saglanmasi, cephede
hazir tugla yerine Kolumba Kilisesi kalintilariyla uyum yakalayan o6zel bir tugla
kullanilmast ve cephe acikliklarinin belirli diizende tekrar etmedigi goriilmektedir. Ayn
zamanda 3 boyutta degerlendirildiginde, kiitlenin farkli oran ve 6lgiilerde yiikselen kuleye
benzer odalarinda da tekrar bulunmamaktadir. Bu dogrultuda yapi tasariminda tarihi
kalintilar ile giinimiiz malzemesinin harmanlanmasi, tekdiize malzemenin tekrarinin
bulunmamast ve Sekil 43’te goriilen plan orgiitlenmesinde farkli formlarin bir araya

gelmesi yap1 genelinde 6zglinliiglin hakim oldugunu gostermektedir.
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Sekil 43. Kolumba Miizesi tekrarlama ile 6zgiinliik ilkesi

3.1.2.8. Simetri ve Denge

Miizenin genel plan yapisindaki acili formlarin etkisiyle olusan yerlesimlerde merkez
aksinin, kismen L formundaki yapinin kdse noktasindan gegtigini ve cephede ylikselen
kulelerin de gorsel denge olusturdugu kabul edilebilir. Fakat plan diizleminde diisey aks
boyunca incelendiginde simetrinin bulunmadig1 ve denge aksinin sag tarafa kaydigi Sekil

44°te goriilmektedir.
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Sekil 44. Kolumba Miizesi simetri ve denge ilkesi

3.1.2.9. Geometri

Giliney-Bat1 ve Giiney-Dogu akslarinda 1sinsal uzanan yapinin plan yapisini farkli
geometrik formlara sahip birimler olusturmaktadir. Belirgin olarak ayirt edilen dort
dikdortgen ve belirsiz iki adet ¢arpik acili formdan olusmaktadir. Yap1 geometrisi daha
diizenli kabul edilen dikdortgen forma tamamlandiginda eksiltilen alanlarin da diizenli
geometrik sekillerden olusmadigr goriilmektedir. Bu dogrultuda formlarin farkli boyut, ag1
ve oranlarda kullanilmasi Sekil 45’te de goriildiigii gibi yap1 geometrisinde ¢esitliligin

oldugunu gostermektedir.

Sekil 45. Kolumba Miizesi geometri ilkesi

3.1.2.10. Ekleme-Cikarma

Kolumba Miizesi plan kurgusunda ekleme ve c¢ikarmalar oldugu Sekil 46°da

goriilmektedir. Plan-kesit ve cephe iliskilerinin birbiriyle baglantili olarak biitiini
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olusturdugu kabul edilirken plan kurgusundaki eksiltmeler cephedeki kuleler arasindaki
araliklarla da desteklenmistir ve yapinin monotonlugu azaltilmistir. Bu durumda hem 3

boyutta hem de 2 boyutta yap1 genelinde eksiltmenin egemen oldugu goriilmektedir.

Sekil 46. Kolumba Miizesi ekleme-¢ikarma ilkesi

3.1.2.11. Hiyerarsi

Kolumba Miizesi’'nin cephesinde kullanilmis olan delikli tugla duvar disarinin ilgi
dagitict gorsel etkilerinden uzaklastirirken dogal aydinlatmanin yani1 sira dogal
havalandirma i¢in de aktif rol oynamaktadir. Ayn1 zamanda ses gecirgenligine olanak
saglayan cephe agikliklar1 sokak giiriiltiisiinii de mekéana alarak i¢g-dis mekan arasinda
baglant1 kurmaktadir (Moffitt, 2023). Bu etki yap1y1 dis mekana karg1 gorsel olarak kapali
hale getirirken Sekil’ de goriildiigli gibi i¢ mekandan disa agik duruma getirmektedir.
Ancak yapimnin yikilmadan 6nceki islevinin kilise olmasi, i¢ mekanda yakalanan atmosfer
ve distan kale gibi korunakli hissettirmesi goz Onilinde bulunduruldugunda yapi igin

kapalilik kavraminin egemen oldugunu gdstermektedir.

KAPALI

Sekil 47. Kolumba Miizesi hiyerarsi ilkesi



48

Tiim kriterler degerlendirildiginde Kolumba Miizesi’nin sahip oldugu tasiyici sistem,
diizenli araliklarla ve mevcut duvarlara paralel olarak yerlestirilmis olan siitunlarla
desteklenmektedir. I¢ mekana alinan dogal 151k sinirli olmakla birlikte, bazi alanlarda
karanlik baskin gelmektedir. Zumthor tarafindan ziyaretgilerin duyularimi harekete
gecirmek i¢in karanlik mekanlar bilingli olarak tercih edilmis olup tasarima dahil
edilmistir. Yapinin disa kapaliligi, kdse noktalarindan yiikselen kuleler ve tekil kiitle formu
yapinin biitiinligline katki saglamaktadir. Yapilan analizler dogrultusunda Kolumba

Miizesi’ne ait degerlendirme sonuglar1 Tablo 5’te verilmektedir.

Tablo 5. Kolumba Miizesi degerlendirme tablosu

Tasiyic1 Sistem: Dogal Isik: Kiitle Olusturma:
Diizenli Etken Tekil
\:i p—
=1 = |
JEE i | o
il

Plan-Kesit-Cephe lliskileri: = Sirkiilasyon-Kullanim Alan: Par¢adan Biitiine:
Benzerlik Algilanabilir Ayri
E—T

I_&Jw

S 7
e

Tekrarlama ile Ozgiinliik: Simetri ve Denge: Geometri:
Ozgiin Asimetri Cesitlilik
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Tablo 5’in devami

Ekleme-Cikarma: Hiyerarsi:

Cikarma Kapali KOLUMBA MUZESI

3.1.3. Bruder Klaus Sapeli (2007)

Almanya Koln’iin glineyinde, kirsal alana insa edilen Sapel 15. yiizyilda yasamis
olan, Bruder Klaus olarak taninmis ama asil ismi Nicholas von Fliic olan bir kesis anisina
yapilmistir (Oztiirk, 2014). Sapel’in yapilmasini isteyen ve tarimla ugrasan cift Kolumba
Miizesi’nin tasarimindan ¢ok etkilenmis olup mektupla Zumthor’a sapel yaptirmak i¢in
mektup yazmislardir (Galilee, 2023). Bununla birlikte siire¢ baglamistir ve tarimla ugrasan
¢ift mimara insa siirecinde yardim etmistir. Tasarimda kesisle ilgili efsanelerin katkisi
oldugu o6ne siiriilmektedir. Kesisin tanrinin hizmetine girerek yasadigini hayal ettigi kule
formunun sapelde de bulunmasiyla birlikte i¢ mekandaki karanligin yukaridaki parlak
boslukla aydinlatilmasi annesinin basindaki yildiz olarak yorumlanmaktadir (Glancey,

2023).

Sekil 48. Bruder Klaus Sapeli yap1 gorseli (URL-13)
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Tez c¢aligmasi kapsaminda Bruder Klaus Sapeli analizi icin gerekli olan ve
erisilebilen mimari proje verileri Tablo 6’da goriilmektedir. Analiz siirecinde kullanilacak

olan mimari proje verileri i¢erisinde kat planlari, kesitler ve goriiniisler bulunmaktadir.

Tablo 6. Bruder Klaus Sapeli yapi kiinyesi

KAT PLANLARI

(Schwartz & Ford, 2016)
KESITLER

(URL-14)
GORUNUSLER

]
(u

W

f

l
l

3.1.3.1. Tasiyicl Sistem

Bruder Klaus Sapeli arkaik bir yontemle insa edilmis olan beton konstriiksiyondan
olusan “toprak kap/comlek/kutu”dur. Yap1 i¢in oncelikle 112 adet ¢cam agaci ¢adir formu
olusturacak sekilde bir araya getirilmistir ve iskeleti olusturulmustur. Yapiy1 olusturacak
dis kalip icin bolgeye 6zgii nehir cakili, Erp’teki Rhiem madeninden ¢ikarilan sar1 kum ve
¢imento ile bir karigim hazirlanmistir (Bilgin, 2016).

Bu dogrultuda hazirlanan karisim, kalip olarak kullanilan ahsap iskeletin disina
diizenli araliklarla (50 cm) dokiilmiistiir. Ayn1 zamanda iskelet ile beton dis kalip demir

borularlar birbirine baglanirken betonun agirligini paylasmistir ve mukavemete katkida



51

bulunmustur. Boylece yapinin tastyici sistemi olan beton konstriiksiyon olusturulmustur
(Zumthor, 1998). Bu dogrultuda olusturulan beton konstriiksiyon plan boyunca
stirekliligini devam ettirirken farkli agi, yon ve boyutlarda bir tasiyici sistem ortaya
¢ikmaktadir. Sonu¢ olarak Sekil 49°da goriilen tarali alanin i¢ ve dis mekanda farkli

yonelimler barindirmasi nedeniyle tasiyici sistemde rastlantisallik oldugu goriilmektedir.

T

L

Sekil 49. Bruder Klaus Sapeli tasiyici sistem ilkesi

3.1.3.2. Dogal Isik

Yapiy1 olusturan ahsap iskelet beton kaliplar kuruduktan sonra 3 hafta boyunca
yakilmigtir. Yakilan iskelet tavandaki 1sikliktan (oculus) ving yardimiyla disari
cikarilmistir. Bu dogrultuda oculus dogal aydinlatmaya olanak saglamistir. Ayn1 zamanda
iskelet ve beton kaliplar1 birbirine kenetlemek icin kullanilan demir borularin olusturdugu
bosluklar, cephede 1siklik gorevi gormektedir ve mabet igin olusturulmak istenen
atmosfere 1s1k-g6lge hareketiyle katkida bulunmaktadir (Zumthor, 1998). Sapelin bir
ibadet mekan1 olmasiyla birlikte i¢ mekinda yakalanmak istenen bir atmosfer
bulunmaktadir. Isik, cephedeki acikliklardan cizgisel ve farkli yonelimlerde i¢ mekéana
alinirken ortama hareket katmaktadir. Isigin Hristiyanlik i¢in kutsal anlam barindirmasi ve
sapelin tasariminda dogal 15181n etkin bir rol oynadigi, yapinin karakterini ortaya koydugu
Sekil 50’de goriilmektedir.
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Sekil 50. Bruder Klaus Sapeli dogal 1s1k ilkesi

3.1.3.3. Kiitle Olusturma

Yap1 tasariminda, ahsap iskeletin diizenli tekrar1 dnemli bir rol oynamaktadir. Iskelet
olusturulurken iki boyutta amorf virgiil formu, ii¢ boyutta yiikselen bir tasarim ortaya
cikmaktadir ve Mabet, ¢iftlik alanina yerlestirilmis bir isaret kulesi gibi gériinmektedir
(Parkes, 2017). Dis kalip i¢in kullanilan benzer form, boyut, renk ve dokudaki beton
malzeme yapi1 biitiiniinii olusturmaktadir. Yapiya distan bakildiginda merak uyandiran, i¢
mekan hakkinda gizlilik barindan bir kapaliliga sahiptir. Bu dogrultuda cephede ortaya
cikan biitiinsel, kesintisiz ve siirekli tekrar eden beton kalibi, yap: kiitlesinin tekilligini

ortaya koymaktadir.

Sekil 51. Bruder Klaus Sapeli kiitle olusturma ilkesi

3.1.3.4. Plan-Kesit-Cephe Tliskileri

Yap:1 kurgusunu ortaya koyan plan formunda virgiil bi¢cimi goriilmektedir. Dar bir

aralik olarak baglayan ve ilerledik¢e genis bir mekana ulasilan plan formu, dis cephenin
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keskin hatlariyla benzerlik gdstermemektedir. Kesit ve plan iliskisi degerlendirildiginde
egrisel formlar ortak ve biitiine iliskin tahmin yiiriitiilmesini kolaylastirmaktadir. Plan
formuyla, dis cepheden algilanan form =zihinde iliskilendirilmemekle birlikte tahmin
edilememektedir. Fakat kullanilan malzemenin siirekliligi, dokusu, rengi veya boyutu ayni
olmakla birlikte Sekil 52°de goriildiigii lizere plan ve kesite yansiyan egrisel formlar, ic
mekan hakkinda bilgi vermektedir. Goriiniiste ise diger diizlemlerde goriilen egrisel
formlarin bulunmamasiyla birlikte, kiitlenin disa kapaliligi ve monotonlugu dogrudan
yansitilmaktadir. Bu kapsamda hacimsel anlasilma i¢in plan-kesit-cephe iligkisi

degerlendirildiginde benzerlik bulundugu Sekil 52°de ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 52. Bruder Klaus Sapeli plan kesit cephe iligkileri ilkesi

3.1.3.5. Sirkiilasyon ve Kullanim Alanlar:

Sapelin plan yapisinda goérdiigiimiiz organik formdaki i¢ mekéan, tamamen su
gecirmez Ozellikte olan kalay-kursun karisimi bir zeminle kaplanmistir. Zemindeki doku,
renk stirekliligi bozulmadan oculus’un hemen alt1 gukurlastirilarak yagmur yagdiginda
icine dolmasi igin bir vaftiz kurnas1 olusturulmustur (Pearson, 2023). I¢c mekanin geri
kalaninda sirkiilasyon hakimdir. Dar, karanlik bir koridor ve koridordan ayni ydnde
ilerlendiginde ise genis, gokyliziine acilan ibadet alanina ulasilmaktadir. Sinirlayict boliicii
duvar, diisey sirkiilasyon elemani ya da ayrilmis bir mekdn bulunmamaktadir. Ilk
izlenimde sirkiilasyon agik, siirekli ve kolay algilanabilir sekildedir. Ibadet i¢in kullanilan
birka¢ i¢ mekan objesinden baska bir sey bulunmamaktadir. Bulunan objelerden biri,
Bruder Klaus’un meditasyon yaparken kullandigi diistiniilen bronz tekerlektir. Diger

objeler ise; ahsap bir bank ve adak i¢in kullanilan bir mumluktur (Zumthor, 1998). Bu
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dogrultuda sapelin sirkiilasyon ve kullanim alanlari agisindan kolay algilanabilir oldugu

Sekil 53’te goriilmektedir.

Sekil 53. Bruder Klaus Sapeli sirkiilasyon ve kullanim alanlari ilkesi

3.1.3.6. Parcadan Biitiine

Plan organizasyonu incelendiginde birimi olusturan mekan ayni zamanda biitlinii de
nitelemektedir. Biitiinii olusturan alan herhangi bir sinirlayiciyla boliinmemis olup
stirekliligi devam eden bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dar bir araliktan girisle
birlikte daha genis alana ulasilan, birimin ve biitiiniin ayni1 yeri tanimladig1 mekanda parga-

biitiin iligkisi bulunmadig1 Sekil 54’te goriilmekle birlikte ayr1 olarak nitelendirilmektedir.

Sekil 54. Bruder Klaus Sapeli pargadan biitiine ilkesi

3.1.3.7. Tekrarlama ile Ozgiinliik

Sapel i¢in olusturulan ahsap iskelet, beton kalip kuruduktan sonra yakilmistir ve daha
sonra ¢ikarilmistir. Cikarilan iskelet i¢ mekandan gézlemlenebilen beton duvarda yivli ve
tekrar eden komiirlesmis bosluklar olusturmustur. Bu bosluklar ayni 6l¢ii, bigim, renk,

doku ve diisey yonelimdedir. I¢ mekan duvarinda olusturulan bu yivli dalgalanma yapida
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tekrar1 gostermektedir. Ayn1 zamanda zemin malzemesinin stirekliligi, rengi ve dokusu
gibi Ozelliklerinin de ayni olmasi tekrara bir Ornektir. Dig mekan kapsaminda
degerlendirildiginde ise aym Ol¢ii, renk, doku, yonelim ve bigcimde dokiilen beton
kaliplarinin siirekliliginin biraktigi doku da tekrarlamaya bir 6rnektir. Bu durumda yapi
genelinde belirli bir malzeme kullanilmakta olup Sekil 55’te goriildiigii gibi farkli bir
malzemeyle bolinmemekte uyum ve biitiinlik bozulmamaktadir. Tiim bu faktorler
degerlendirildiginde yap1 genelinde tekrarlama kavraminin baskin oldugu ortaya

¢ikmaktadir.

Sekil 55. Bruder Klaus Sapeli tekrarlama ile 6zgiinliik ilkesi

3.1.3.8. Simetri ve Denge

Plan diizleminde incelenen sapelin akslar1 ¢izildiginde ve daha dengeli bir form olan
dikdortgene tamamlandiginda dort kosede kalan bosluklarin  orantisiz  ve farkh
bicimlerdeki boyut farkliliklar1 denge olmadigini gostermektedir. X-Y diizleminde
degerlendirildiginde de herhangi bir simetri ya da denge bulunmamaktadir. Farkli kenar
uzunluklarina sahip diizensiz besgen form asimetriyi desteklemektedir. Bu durumda yapi

genelinde asimetri hakim oldugu Sekil 56’da goriilmektedir.

Sekil 56. Bruder Klaus Sapeli simetri ve denge ilkesi
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3.1.3.9. Geometri

Sapel, i¢c mekanda diizensiz organik bir plan yapisindadir. Dis cepheden bakildiginda
diizensiz, farkli ag1 ve ydnelimlere sahip besgen formdadir. I¢ mekan formunu olusturan
kivrimlarin boyut, oran ve konum olarak farkliliklar1 gozle goriilmektedir. Dis cepheyi
olusturan besgen formu olusturan bes cephenin de boyut, ag1 ve oransal olarak farkliliklar
g6z oniinde bulunduruldugunda geometrik acidan gesitlilik oldugu, birden fazla geometrik

formu biinyesinde barindirdig1 Sekil 57°de goriilmektedir.

Sekil 57. Bruder Klaus Sapeli geometri ilkesi

3.1.3.10. Ekleme-Cikarma

Ic mekana hareket katan dalgalanmalarin hakim oldugu diizensiz formu diizenli
geometrik sekillere dayandirilarak degerlendirildiginde, besgen kiitle formdan dairelerin
¢ikarilarak olusturuldugunu varsayabiliriz. Dis cephe kapsaminda ise 6ne ¢ikan diizensiz
besgen formun, dikdortgen formdan farkli oran ve Olgiilerde parcalar cikarilarak elde
edildigi Sekil 58’de goriilmektedir. Bu dogrultuda yapi genelinde c¢ikarma ilkesinin

egemen oldugu ortaya konulmaktadir.

Sekil 58. Bruder Klaus Sapeli ekleme-¢ikarma ilkesi
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3.1.3.11. Hiyerarsi

Bruder Klaus Sapeli’nin bulundugu konumun genis bir arazide olmasi ve kule gibi
disa kapali durmasi ilk defa gozlemleyen biri i¢in merak uyandirict ve diisiindiiriicii bir
etkiye sahiptir. Sapelin yapilis ve kullanim amaci goz oOniinde bulunduruldugunda ig
mekanda elde edilmek istenen bir atmosfer vardir. Bu atmosferi deneyimlemeden 6nce disa
olan kapalilig1, izleyiciyi yapiya dair ¢ikarim yapmaya itmektedir. Bu da yapinin kapalilik
ozelligini gostermektedir. i¢ mekana girildiginde ise dar koridordan gegilerek genis ve
gokyliziine agilan ibadet yerine ulasilir. Tamamen agik olan tek bosluk olan oculus, yapinin
en tepesinde bulundugu i¢in dis mekanla kurulabilecek ses baglantisini en aza indirirken
giines 15181, yagmur suyu ve havay1 dogrudan i¢ mekana almaktadir. Oculus, yapiy1 dogal
cevresel etkilere acik hale getirmektedir. Bu durumda yapi1 karakteristi§inde hem acik hem
de kapalilik 6zelliklerinin varligi bulunsa da i¢c mekanda aranan ruhani ortam igin dig

mekan ile baglant1 kesilmek istendiginden disa kapali oldugu Sekil 59°da goriilmektedir.

Sekil 59. Bruder Klaus Sapeli hiyerarsi ilkesi

Sonug olarak, farkli ag1 ve yonlerde olan tasiyici sistemin i¢ mekanda organik, dis
cephede diizensiz agili forma sahip oldugu goriilmektedir. I¢ mekanda olusturulan iskelet
ve dis cephedeki beton kalib1 birbirine baglamak i¢in kullanilan demir borular sayesinde, i¢
mekana dogal 151k alimirken gorsel sélen olusturmaktadir. Sapelin kullanim amacina ve
metaforuna yonelik yapmin tavaninda bulunan oculus, aydinlatmada ©nemli rol
oynamaktadir. Yap1 tasariminda bir¢cok etken olmakla birlikte, tasarimi etkileyen bir diger
onemli unsur da ibadet mekaninda yakalanmasi beklenen atmosferdir. “Sessizlik, ice
doniikliik ve ibadeti yasamak” gibi unsurlar tasarimin tekil ve disa kapali olmasin
etkilemektedir. D1g cepheden merak uyandirici ve tahmin edilemeyen keskin hatlara sahip

tekil bir kiitleyken, tam tersi Ozelliklere sahip organik ve kivrimli formlara sahip bir i¢



mekan bulunmaktir. Zumthor’un kullanict algilarin1 harekete gecirme ¢abasi Bruder Klaus
Sapeli’nde agikga goriilmektedir. Tiim bu degerlendirmeler sonucunda elde edilen veriler

Tablo 7’°de belirtilmektedir.

Tablo 7. Bruder Klaus Sapeli degerlendirme tablosu

Tasiyic1 Sistem: Dogal Isik: Kiitle Olusturma:
Rastlantisal Etken Tekil
T e—
— h
A
P =
| /’ AERS
7/
Plan-Kesit-Cephe iliskileri: Sirkiilasyon-Kullanim Alani: Parcadan Biitiine:
Benzerlik Algilanabilir Ayri
—
I‘| \ —
> :
7 g I
Tekrarlama ile Ozgiinliik: Simetri ve Denge: Geometri:
Tekrar Asimetri Cesitlilik
Ekleme-Cikarma: Hiyerarsi: BRUDER KLAUS SAPELI
Cikarma Kapali
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3.1.4. Serpentine Gallery Pavilion (2011)

Merkezinde bir bahge bulunan yap1 Zumthor tarafindan Londra’da olusturulmustur.
Hafif, ahsap bir striiktiirden olusturulan yapi, Latince’de kapali bahce anlamina gelen
“hortus conclusus” konseptiyle tasarlanmistir (Toy, 2019). Zumthor’a (2011) gore, doganin
on planda oldugu striiktiir tasarimi ortaya c¢ikmaktadir. Zumthor’un yapilarinda

karsilastigimiz kutu formu Serpentine Gallery’de de karsimiza ¢ikmaktadir.

'_‘:‘f'\
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Sekil 60. Serpentine Gallery Pavilion yap1 gorseli (URL-16)

Tez caligmasi kapsaminda Serpentine Gallery Pavilion analizi i¢in gerekli olan ve
erisilebilen mimari proje verileri Tablo 8’de goriilmektedir. Analiz siirecinde kullanilacak

olan mimari proje verileri igerisinde kat planlari, kesitler ve goriiniisler bulunmaktadir.

Tablo 8. Serpentine Gallery Pavilion yap1 kiinyesi

KAT PLANLARI

(URL-17)
KESITLER

(URL-17)
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Tablo 8’in devami

GORUNUSLER

* (URL-18)

3.1.4.1. Tasiyia1 Sistem

Serpentine Pavilion, siyah macun ve kum karigimi malzemeyle kaplanmis ahsap ile
striikktiir olusturulmustur (Toy, 2019). Striiktiirii olusturan hafif ahsap malzemenin benzer
boyut, aralik, oran, ton, doku, renkten olustugu goriilmektedir. Duvarlarin paralel, belirli
araliklarla ve 1sinsal yerlesimi, tasiyici sistemin ritmini gostermektedir ve diizenli oldugu

Sekil 61°de goriilmektedir.

Sekil 61. Serpentine Gallery Pavilion tasiyict sistem ilkesi

3.1.4.2. Dogal Isik

Kapali bahge olarak tasarlanan yapmin merkezi tavandan agik ve dogal 1s18in i
mekana ulasmasi i¢in tek acikliktir. “Bahge, bildigim en samimi peyzaj toplulugu. Bize
yakin. Orada ihtiyacimiz olan bitkileri yetistiriyoruz. Bir bah¢e bakim ve koruma
gerektirir. Ve bdylece onu kusatiyoruz, savunuyoruz ve onun igin savasiyoruz. Barinak
veriyoruz. Bahg¢e bir mekana doniisiiyor...” (Zumthor, 2023).

Zumthor, dogaya deger veren, tasarimlarinda dogayr goz ardi etmeden dogayir 6n

planda tutarak tasarimlarini yonlendirmektedir. Bitki Ortiisiine bir barinak olustururken
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striiktiirii dogaya uyarlamistir. Dogal 15181 engellemeden, ¢evreye duyarli davranarak hem
striikktiir formuyla hem de bitki Ortiisiiniin ihtiyaglarina (dogal 151k, hava, su) karsilik veren
bir tasarim 6n plandadir. Bu dogrultuda dogal 151k, Sekil 62°de goriildiigli gibi yapinin
konseptine ve kullanim amacina yonelik tasarima yon veren 6nemli bir etkendir. Dogal

15181n ve diger dogal cevresel faktorlerin tasarimda olan etkisi asagida goriilmektedir.

Sekil 62. Serpentine Gallery Pavilion dogal 1s1k ilkesi

3.1.4.3. Kiitle Olusturma

Yapida kullanilan hafif ahsap malzemenin diizenli araliklariyla olusturulan iskelet
striiktiirtin, prefabrik bir sistem kullanilarak ahsap levhalarla kaplanmasiyla kiitle
olusturulmustur (Tungbilek, 2013). Kolumba Miizesi 6rneginde karsimiza ¢ikan kutu-kabin
formuna burada da rastlamaktayiz. Zumthor, siyah ve kapali bir kara kutu tasarlayarak
bahgeyi ¢evrelemektedir. Cepheden bakildiginda i¢ mekanin agik bir peyzaja sahip oldugu
fikri algilanmamaktadir. Zumthor, izleyicileri mekana davet etmeden once meraklarin
uyandirmakta ve diistinme duyularini harekete ge¢irmektedir. Bu dogrultuda kullanilan
malzemenin birbiriyle uyumu, tekrari, kapalilig1 ve biitlinliigli yapinin kiitle olusumunda

tekilligi ortaya koydugu Sekil 63’te goriilmektedir.

Sekil 63. Serpentine Gallery Pavilion kiitle olusturma ilkesi
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3.1.4.4. Plan-Kesit-Cephe liskileri

Yap1 kurgusunda goriilen dikdortgen formdaki plan yapisi, kesit ve goriinliste de
goriilmektedir. Plan-kesit ve cephe iliskisi i¢in benzerlik gosteren dikdortgen formun yani
sira kullanilan malzemenin diizenli siirekliligi, doku ve renklerin tutarliligi, uyumu,
yatayda ve diiseyde diizenli tekrar1 agisindan da ortaktir. Buna gore yapi biitiiniinde plan-

kesit ve cephe iliskilerinin benzerlik gosterdigi Sekil 64’te ortaya konulmaktadir.

Sekil 64. Serpentine Gallery Pavilion plan-kesit-cephe iliskileri ilkesi

3.1.4.5. Sirkiilasyon ve Kullamim Alanlan

Kapali kutu formundaki yapida esit aralikli olmak {izere simetrik 6 giris
bulunmaktadir. Ana girislerle ana hizada bulunmayan ve koridorlardan bahge alanina
gecisi saglayan 4 giris daha bulunmaktadir. Ziyaretciler bahge alanina dolayl olarak dar ve
karanlik koridorlardan gecerek bu 4 giristen ulasabilmektedirler. Kapali bir kapi
bulunmamakla birlikte, giris i¢in ayrilmig araliklarinin ¢apraz yerlesimi i¢ mekani
gizlemektedir. Sirkiilasyon bilingli olarak ziyaretgilerin karanliktan aydinliga gecisteki
duyularmi harekete gegirmek amaciyla kurgulanmistir (Toy, 2019). Bahge alanmi higbir
mekan boliiciilerle ayrilmamis olup tamamen agik plan yapisina sahip oldugu Sekil 65°te
goriilmektedir. Sonug olarak yesil alan, yiiriiylis alanlar1 ve diger kullanim alanlar1 zemin

farkliliklar ile net sekilde ayirt edilebilir yani algilanabilir 6zelliktedir.
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Sekil 65. Serpentine Gallery Pavilion sirkiilasyon-kullanim alani ilkesi

3.1.4.6. Parcadan Biitiine

Plan kurgusunda ana form dikdortgen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ana mekan,
sirkiilasyon i¢in ayrilmis alanlar ve catidan eksiltilen alan dahil olmak iizere yap1 genelinde
aynt birim elemanin farkli boyut, yonelim ve araliklarda biitiinii olusturdugu
goriilmektedir. Bu kapsamda pargcadan biitiine tutarlilik gdstermesi nedeniyle Ortiisen

oldugu Sekil 66’da goriilmektedir.

Sekil 66. Serpentine Gallery Pavilion par¢adan biitiine ilkesi

3.1.4.7. Tekrarlama ile Ozgiinliik

Yapr striiktiiriinde kullanilan ahsap malzemenin diizenli araliklarla 1smnsal
yerlesimiyle birlikte ayn1 ton, doku ve renkte prekast levhanin kullanildigi gériilmektedir.
Giris i¢in ayrilan araliklarin ayni aksta esit araliklarla siirekliligi ve Sekil 67°de goriilen
ayni geometrik formun farkli oranlarda simetrik kullanim1 yap1 genelinde tekrar 6gesinin

egemenlik gosterdigini ortaya koymaktadir.
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Sekil 67. Serpentine Gallery Pavilion tekrarlama ile 6zgiinliik ilkesi

3.1.4.8. Simetri ve Denge

Plan diizleminde incelendiginde, giris icin ayrilan araliklarin hem icte hem de dista
esit, birbirine simetrik ve ayni aksta ¢izgisel konumlandig1 goériilmektedir. Ayn1 zamanda
iki katmandan olusan ve kutuyu olusturan iki dikdoértgen form ile i¢ mekéna egimli cati
sacaginin merkezleri ortak ve ufak ol¢lide korami animsatmaktadir. Tiim bu faktorler Sekil

68’de degerlendirildiginde, yapida tam simetri mevcut oldugu goriilmektedir.

T il
L |

Sekil 68. Serpentine Gallery Pavilion simetri ve denge ilkesi

3.1.4.9. Geometri

Plan diizleminde incelendiginde gat1 agikligi, koridorlar ve ana dolasim alani olan ig
bahge dahil olmak lizere tiim yapida dikdortgen formunun egemen oldugu Sekil 69°da
goriilmektedir. Yap1 genelinde ayn1 geometrik formun farkli oran, boyut ve yonelimlerdeki
hali goriilmekle birlikte farkli bir form bulunmamaktadir. Bu dogrultuda yap1 geometrisi

i¢in tutarhilik oldugu agikca ortaya konulmaktadir.
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Sekil 69. Serpentine Gallery Pavilion geometri ilkesi

3.1.4.10. EKkleme-Cikarma

Kapal1 kutu olarak tasarlanan pavyonun cephesinde giris alanlar1 disinda bir ¢ikarma
ya da ekleme bulunmadigi plan diizleminde agik¢a goriilmektedir. Bununla birlikte yapinin
kullanim amacina yonelik olusturulan bahgenin gereksinimlerini karsilayan cati boslugu
cikarmaya bir ornektir. Bu kapsamda yapida ekleme bulunmamakla birlikte ¢ikarma

ogesinin mevcut oldugu Sekil 70°te goriilmektedir.

Sekil 70. Serpentine Gallery Pavilion ekleme-¢ikarma ilkesi

3.1.4.11. Hiyerarsi

Yap1 genelinde i¢ bahge disa tamamen kapali, gokyliziine acik ve duyular1 harekete
gecirmek i¢in “Hortus Conclusus” yani kapali bahge konseptiyle tasarlanmistir (Dénmez,
2016). Yap1 konseptine uygun olarak diga tamamen kapali olmakla birlikte koridorda farkl
akslarda konumlandirilan girisler de bu etkiyi desteklemektedir. Bu kapsamda yapi1, dis
mekanin etkilerinden, giiriiltii, karmasa ya da diger cevresel faktorlerden uzaklasmak ve
sakin bir mekan amaciyla tasarlanmistir. Bu dogrultuda yapi, ¢ati agikligindan dogal
cevresel kosullara acik oldugu fakat cephesiyle dis mekana karsi kapali oldugu Sekil 71°de

goriilmektedir.
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E 2

Sekil 71. Serpentine Gallery Pavilion hiyerarsi ilkesi

Analiz sonucunda, kapali bah¢e olusturmak amaciyla kutu formunda tasarlanan
yapinin diizenli tasiyici sisteme sahip oldugu gériilmektedir. I¢ mekanda olusturulan bahge,
cevresel faktorlere (trafik, giiriiltii vb.) karst izole edilmisken dogal hava kosullarina agik
olarak tasarlanmistir. Bununla birlikte bahgenin ihtiyaci olan havalandirma, giines 15181 ve
yagmurun i¢ mekana alinmasina olanak saglayan egimli cati formu bulunmaktadir.
Zumthor, dogal cevreye duyarli tasarimiyla birlikte ziyaret¢ilerin rahatlayabilecegi bir
ortam yaratmaktadir. Bunu yaparken agir yapt malzemelerinden ziyade hafif ve dogal
malzeme kullanmaktadir. Ayni1 zamanda tekil ve kapali kutu formu, kullanicilarin merakini
uyandirmaktadir. Cift katmandan olusan sirkiilasyon da ziyaret¢ilerin karanliktan aydinliga
gecisteki duyularin1 harekete gegirecek sekilde tasarlanmaktadir. Tiim bu tasarim kararlar

degerlendirildiginde elde edilen sonuglar Tablo 9°da sunulmaktadir.

Tablo 9. Serpentine Gallery Pavilion degerlendirme tablosu

Tasiyic1 Sistem: Dogal Isik: Kiitle Olusturma:
Diizenli Etken Tekil
I I
Plan-Kesit-Cephe Iliskileri: = Sirkiilasyon-Kullanim Alani: Parcadan Biitiine:
Benzerlik Algilanabilir Ortiigen
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Tablo 9’un devami

Tekrarlama ile Ozgiinliik: Simetri ve Denge: Geometri:
Tekrar Simetri Tutarli

Ekleme-Cikarma: Hiyerarsi: SERPENTINE GALLERY
Cikarma Kapali PAVILION

3.1.5. Werkraum Bregenzerwald (2013)

Peter Zumthor tarafindan Avusturya’nin Bregenzerwald kentinde planlanan yap:
yerel zanaatkarlar tarafindan tasarlanarak insa edildi ve zanaatkarlifin simgesi olarak
begeni toplamaktadir. Zanaatkarlara adanmis bir merkez olan yapida Zumthor’un mimari
modelleri de sergilenmektedir. Sergi konsepti Zumthor ve serginin kiiratorii Hannele
Gronlund tarafindan gelistirilmistir. Mimari modeller baglikli sergide zanaatkarlik ile

mimarlik arasinda baglantinin vurgulanmasi hedeflenmistir (URL-19).

Sekil 72. Werkraum Bregenzerwald yap1 gorseli (URL-20)
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Tez calismasi kapsaminda Werkraum Bregenzerwald analizi i¢in gerekli olan ve
erisilebilen mimari proje verileri Tablo 10°da goriilmektedir. Analiz siirecinde kullanilacak

olan mimari proje verileri i¢erisinde kat planlari, kesitler ve goriiniisler bulunmaktadir.

Tablo 10. Werkraum Bregenzerwald yap1 kiinyesi

KAT PLANLARI

[

(Simon, 2014)
KESITLER

0 0 O O s e e e e 0 o e e e

(Simon, 2014)
GORUNUSLER

(BreuB & Ritter, 2012)

3.1.5.1. Tasiyicl Sistem

Siitunlarla desteklenen ve yiikiin dengeli dagilmasini saglayan ahsap catinin kaset
formu da tasiyiciliga katkida bulunmaktadir. Bununla birlikte kapali, 3 beton gévde de bina
yiikiiniin tasinmasina yardimci olmaktadir. 14 ahsap siitun iizerinde oturan ¢atida, Iki siitun
destek aksmin her iki yonde cift kirisle gecilmesi de yapinin tastyiciliginda etkilidir. Plan
incelendiginde esit araliklarla birbirine paralel konumlandirilan siitunlar duvarin iginde ya
da ylizeyinde degildir. Duvar olarak nitelendirdigimiz dis cephe yiizeyi, tasiyici sistemin
disina tasmis olsa da paralelligi ve biitiinliigli bozulmamaktadir. Sekil 73’te belirtildigi
tizere 1smsal konumlandirilan destek siitunlarinin tagiyict sistem akslarinda diizenlilik

sagladig goriilmektedir.
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Sekil 73. Werkraum Bregenzerwald tasiyici sistem ilkesi

3.1.5.2. Dogal Isik

Yapi, cevreden koparilmamak amaciyla tiim cephesi cam olarak tasarlanirken, dort
cepheden dogal 151k almasi saglanmaktadir. Buna ek olarak Werkraum Bregenzerwald,
zanaatkarlar1 bir araya toplamak ve eserleri sergilemek amaciyla tasarlanmistir. Fakat
giines 1s181n1n giin icerisindeki hareketiyle cisimlerin tizerine diisen gélge yoni, bi¢imi ya
da boyutu degiskendir. Bunun sonucunda ise cismin algilanma sekli degismektedir. Bu
nedenle eserlerin sergilenirken dogru aydinlatilmasi, kolay algilanabilmesi ve gerektiginde
kolay yonlendirilebilen 151k kullanilmasi1 gerekmektedir. Bu duruma ortam saglamak, yani
eserleri 6n planda tutmak i¢in yapr tasariminda gosterigsiz, siyah ve tek renk tercih
edilmektedir. Ayrica sergi alanlarini aydinlatmak amaciyla kontrol edilebilen led spotlar
tercih edilmektedir (URL-21). Sonug¢ olarak, dogal 1siktan Sekil 74’te gorildigi gibi
maksimum diizeyde faydalanilirken golge kontrolii saglamak amaciyla yonlendirilebilen

yapay 1siktan yararlanilmaktadir.

1] Il

Sekil 74. Werkraum Bregenzerwald dogal 151k ilkesi

3.1.5.3. Kiitle Olusturma

Ahsap ve cam malzeme kullanilan yapinin dort cephesi seffaf olmakla birlikte genis
sacakli, siyah ahsap catidan olugsmaktadir. Kiitle tasarimi1 modern, yalin ve temiz bir cephe
sunmaktadir. Zumthor’un kutu konseptine sadik kaldig1 sdylenebilir. Kapali tek bir kiitle,

ahsap cat1 altinda konumlanmaktadir. Bu dogrultuda kullanilan malzemelerin doku, renk,
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oran uyumu ve ¢atr ile biitiinliigii goriilmektedir. Ayn1 zamanda 3 kapali opak kutu
bulunmaktadir. Biri dis mekanda sagak altinda konumlandirilirken diger ikisi ise cepheden
disar1 tasmaktadir. Tiim bunlar degerlendiginde her kiitlenin yekpare bir ¢at1 sagagi altinda

toplandig1 ve yapi biitiiniinde tekilligin hakim oldugu Sekil 75°te goriilmektedir.

Sekil 75. Werkraum Bregenzerwald kiitle olusturma ilkesi

3.1.5.4. Plan-Kesit-Cephe iliskileri

Plan kurgusunda goriilen net geometrik formu, cephe ve kesitte de goriilmektedir.
Yapida bulunan siyah beton kiitleler cephe ve kesite de yansimaktadir. Yatayda ve diiseyde
kiitle yonelimleri, striiktiiriin belirli araliklarla tekrari, cam cephenin orani ve uyumu yapi
genelinde diizenlilik s6z konusu oldugunu ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda yapinin
plan-kesit ve cephe iliskisi agisindan benzerlik gosterdigi, plan kurgusunun hacimsel

anlasilmay1 kolaylastirdig1 Sekil 76°da goriilmektedir.

[T
[ ]
T P m
FTT IJ_A_L‘ILIIHl_ﬁIII.IUIIJIF_M_LIl‘—IUIII

Sekil 76. Werkraum Bregenzerwald plan-kesit-cephe iliskileri ilkesi
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3.1.5.5. Sirkiilasyon ve Kullanim Alanlari

Seffaf kutu formundaki yapida 4 farkli iglevi barindiran mekéanlara ulasmak i¢in 4
giris bulunmaktadir. Farkli girisler bulunsa da i¢ mekanda mekanlar boliicii elemanlarla
keskin sekilde ayrilmamis olup sirkiilasyon siirekliligi boliinmemistir. Plan yapisinda
egemenlik kuran sirkiilasyon alani ayni zamanda etkinlik ya da sergiler i¢in mekan
saglamaktadir. Bodrum kata, biri i¢ ve biri dis mekandan olmak iizere 2 diisey sirkiilasyon
elemanin1 barindiran siyah kiitle bulunmaktadir. Bu dogrultuda hem i¢ hem de dis
mekanda kullanicilarin hareketlerini yonlendiren belirgin ve algilanabilir bir sirkiilasyon

alan1t mevcut oldugu Sekil 77°de goriilmektedir.

. *

Sekil 77. Werkraum Bregenzerwald sirkiilasyon ve kullanim alanlar1 ilkesi

3.1.5.6. Parcadan Biitiine

Yapr biitliniinde yapiy1 ¢evreleyen c¢ati formuyla birlikte, 3 siyah beton kiitle ve i¢
mekanin seffaf kutu formu dikdortgen niteligindedir. Ayn1 geometrik formun birim eleman
olarak kullanildig1 yapida farkli oran, yonelim ve Olciilerde dikddrtgenin farkli bigimleri
kullanilarak biitiin olusturulmustur. Bu kapsamda Sekil 78’de goriildiigii lizere yap1
genelinde parcadan biitiine ayn1 formun farkli oranlarda kullanilmasi ve birlik olusturmasi

nedeniyle ortiisen olarak nitelendirilmektedir.

i

L u

Sekil 78. Werkraum Bregenzerwald pargadan biitiine ilkesi
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3.1.5.7. Tekrarlama ile Ozgiinliik

Yapida renk, malzeme, doku ve form kullanimlarinin benzerligi, tekrari ve stirekliligi
mevcuttur. Striiktiirin diizenli araliklarla 1sinsal yerlesimi Sekil 79’da goriilmektedir ve bu
diizenli siireklilik tekrara bir ornektir. Yapi kullanim amacina yonelik kiitle tasarimi
eserlerin Oniine gegmeyecek sekilde sade, cephede saydam, catida ise siyah rengin tercih
edildigi goriilmektedir. Bu nedenle karmasadan uzak, uyumlu, benzer doku ve formlar
kullanilmaktadir. Tim bu etkenler degerlendirildiginde yapi biitiiniinde tekrar 6gesinin

egemenlik gosterdigi goriilmektedir.

Do

o - A

Sekil 79. Werkraum Bregenzerwald tekrarlama ile 6zgiinliik ilkesi

3.1.5.8. Simetri ve Denge

Yapinin yatayda ve diiseyde striiktiir yerlesimi diizenli araliklarda ve 1sinsal tekrar
ediyor olup simetriktir. Cati formu ve yapi kiitlesi ayr1 ayr1 degerlendirildiginde her
ikisinde de akslar boyunca simetrisi bulunmaktadir. Cat1 kiitlesine gore siitunlarin
yerlesimi, sacaklarin siitunlara uzakliginin esit oranlarda olmasi ve bu diizenin i¢ mekan
kiitlesinde de devam ettigi goriilse de kapali 3 kiitle, yapida simetriyi bozmakta olup
asimetri kavramii dogurmaktadir. Bu dogrultuda yapi biitiiniinde asimetrinin egemen
oldugu Sekil 80°de goriilmektedir.

L
= 0

Sekil 80. Werkraum Bregenzerwald simetri ve denge ilkesi
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3.1.5.9. Geometri

Yap1 genelinde birlik saglayan geometri dikdortgen formudur. Dikdortgen formu,
birimden biitiine kapali mekanlar, sirkiilasyon alanlar1 ve ¢ati formu dahil olmak tizere
farkli oran, yonelim ve olgiide kullanilmistir. Bu dogrultuda Sekil 81°de goriilen yapi

genelinde kullanilan form dahilinde tutarlilik s6z konusudur.

Sekil 81. Werkraum Bregenzerwald geometri ilkesi

3.1.5.10. Ekleme-Cikarma

Belirgin ¢ati formu yapiy1 ¢evrelerken net ve biitiinlestirici bir goériinlim ortaya
koymaktadir. Plana bakildiginda siyah kapali kiitleler karsilikli iki cepheden belirli
oranlarda ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda Sekil 82’de goriildiigii lizere yapi tasariminda

eksiltme bulunmamakla birlikte kiigiik 6l¢iide ekleme bulunmaktadir.

[ ]

Sekil 82. Werkraum Bregenzerwald ekleme-gikarma ilkesi

3.1.5.11. Hiyerarsi

Werkraum Bregenzerwald, bir nevi toplanma alani olarak zanaatkarlar1 bir cati
altinda bulusturmak amaciyla tasarlanmistir. Ahsap siyah cati, yapiyr ve ig¢indekileri

sacaklar1 altinda toplamaktadir. Cephelerde saydam, cam cephe kullanilarak i¢ ve dis
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mekan arasinda olusabilecek keskin smirlar kaldirilmaktadir. Bu etkiyle yapi, cevreden
koparilmadan ve Sekil 83°te goriildiigii gibi opak simnirlayicilar kullanilmadan temiz ve net
bir goriintii verecek sekilde tasarlanmistir. Bu tasarim kararlar1 dogrultusunda i¢ ve dis

mekan iliskilerinin siireklilik géstermesi nedeniyle agik hiyerarsi mevcuttur.

Sekil 83. Werkraum Bregenzerwald hiyerarsi ilkesi

Elde edilen veriler dogrultusunda, zanaatkarlar1 bir araya toplamak i¢in tasarlanan
yapi, esit araliklarla diizenlenmis siitunlarla tagmnmaktadir. i¢ ve dis mekan arasindaki
sinirlar tamamen seffaf olup, giines 1s1¢indan maksimum derecede yararlanmaktadir. Fakat
yap1 igerisinde cesitli eserlerin sergilenmesi nedeniyle siirekli giines 15181 tercih
edilmemektedir. Bu durumda karartici perdelerle birlikte eserlerin 6n plana g¢ikmasini
saglamak amaciyla yoOnlendirilebilen yapay spot isiklar kullanilmaktadir. Zumthor,
sergilenen eserlerin oniline gegcmemek amaciyla tekil, koyu renklerin hakim oldugu, sade
bir yap1 formu tasarlamaktadir. Tium tasarim kararlari Werkraum Bregenzerwald

degerlendirildiginde elde edilmektedir ve bu veriler Tablo 11°de belirtilmektedir.

Tablo 11. Werkraum Bregenzerwald degerlendirme tablosu

Tasiyic1 Sistem: Dogal Isik: Kiitle Olusturma:
Diizenli Etken Degil Tekil
H I TR T
Plan-Kesit-Cephe Iliskileri: = Sirkiilasyon-Kullanim Alani: Parcadan Biitiine:
Benzerlik Algilanabilir Ortiisen
m m L] (] = [l
TE o
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Tablo 11’in devami

Tekrarlama ile Ozgiinliik: Simetri ve Denge: Geometri:
Tekrar Asimetri Tutarli

Ekleme-Cikarma: Hiyerarsi: WERKRAUM
Ekleme Acik BREGENZERWALD

Peter Zumthor’a ait yapilarin mimari proje ¢izimleri referans alinarak yapilan
gorsellestirme ¢aligmalar1 sonucunda elde edilen veriler genel degerlendirme tablosunda

(Tablo 12) sunulmaktadir.

Tablo 12. Peter Zumthor yapilarinin genel degerlendirme tablosu

. Bruder Serpentine | Werkraum
o Swiss Kolumba
Orneklem - W Klaus Gallery Bregenzer-
Pavilion miizesi . .
grubu (2000) (2007) Sapeli Pavilion wald
(2007) (2011) (2013)
. »
Analiz p
Kriterleri
| Diizenli | Diizenli | Rastlantisal | Diizenli | Diizenli
Tasiyici
Sistem l ;
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Tablo 12’nin devami

Etken ‘ Etken ‘ Etken ‘ Etken ‘ Etken Degil
Dogal Ink | (A
[
| Orinti | Tekil |  Tekil |  Tekil |  Tekil
Kiitle
Olusturma | FFTTTN TP | T
Benzerlik Benzerlik Benzerlik Benzerlik Benzerlik
| | | | |
T — [T ] —
Cephe iliskisi | T e
| o | T |
| Algilanabilir | Algilanabilir | Algilanabilir | Algilanabilir | Algilanabilir
Sirkiilasyon- |§ll@
kullamim "™ =SS =
alanlari %‘.“%hjm [[_j - !
”lul"'a.;|T"'||§ -
=lhmll=
| Ortiisen | Ayri | Ayri . Ortiisen | Ortiisen
Parcadan —
Biitiine [ } [T T [
| | Tekrar | Tekrar |  Tekrar
Tekrarlama | ’}:‘4 o
ile Ozgiinliik +j i Q [E j o0
— g. 4 | S
| Asimetri | | Asimetri | Simetri | Asimetri
Simetri ve H‘—ﬁ = L
Denge e | LA B | =
5 -
| Tutarl | Cesitlilik | Cesitlilik | Tutarl | Tutarl
Geometri e T e
i | 2T G 1D |
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Tablo 12’nin devami

| Cikarma Cikarma Cikarma Cikarma Ekleme
Ekleme-
Cikarma o O O
| Kapali Kapali Kapal1 Acgik
e==TH .
Hiyerarsi ﬂuﬁ = -/

3.2. Kengo Kuma Yapilarimin Analizi

Kengo Kuma, geleneksel Japon mimarisi ve ¢agdas mimarlig1 sentezleyen bir
yaklasim benimsemektedir. Dogayla savasmadan yapilarin dogayla biitiinlesmesini ve
malzeme seg¢imiyle siirdiiriilebilirligi 6n planda tutmaktadir. Insan-doga etkilesimine 6nem
veren tasarim yaklagimi, Kuma’nin tasarimlarinda doga kavramini 6nemli bir faktor olarak
karsimiza ¢ikarmaktadir. Buna bagli olarak yapilarinda gegirgen, hafif ve dogayla bag
kuran tasarimlar baskindir. Kuma’nin tasarim kararlari, geleneksel yapim teknigi ve dogal
malzeme kullanimi tasarimlarina 6zgiinliik katarken, tasarimecinin insan-doga etkilesimi ve
stirdiiriilebilir mimarlik gibi alanlarda 6ncii olmasina olanak saglamaktadir. Tez ¢aligmasi
kapsaminda Kuma’nin mimari tasarim anlayisinin ¢éziimlenmesi ve tasarimci kimliginin

ortaya konulmasi i¢in 5 yap1 drnegi se¢ilmistir.

3.2.1. Momofuku Ando Merkezi (2010)

Acik havada tasarlanan, egitim merkezi Japonya’da orman iginde dogrusal bir
formda yerlestirilmistir. Bu dogrultuda olusturulan cadde boyunca ¢esitli islevleri kapsayan
mekanlar, egzersiz, c¢alisma, uyku gibi cesitli aktiviteleri barindiran bir merkez
olusturulmustur. Merkezi kaplayan metal cati, orman dokusuna uyum saglamak amaciyla
ti¢ farkli renge boyanmistir. Ormanda yiiriiyiis hissini merkez i¢inde hissettirmek amaciyla
binanin i¢inden gecen sokak halindeki gecit, arsa kotlarina gore tasarlanmis olup dogal

topografya ile biitiinliik saglanmistir (URL-22).
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Sekil 84. Momofuku Ando Merkezi yap1 gorseli (URL-23)

Tez calismas1 kapsaminda Momofuku Ando Merkezi analizi i¢in gerekli olan ve
erisilebilen mimari proje verileri Tablo 13°te goriilmektedir. Analiz siirecinde kullanilacak

olan mimari proje verileri igerisinde kat planlari, kesitler ve goriiniisler bulunmaktadir.

Tablo 13. Momofuku Ando Merkezi yapi kiinyesi

KAT PLANLARI

(URL-22)

KESITLER

T —[—--]‘ & mmmn lumlml.mi P F"F’l!ﬂ_fxﬂ““ﬁ
~,m’;“]lllh‘l@—ﬁllxl }_ r1
(URL-22)

GORUNUSLER

_(URL-zé)

3.2.1.1. Tasiyicl Sistem

Celik malzeme ile olusturulan striiktiire sahip yapi plani incelendiginde benzer

araliklarla dogrusal akslara sahip oldugu goriilmektedir. Celik sistemin iki dogrultuda da
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ayni aksta birbirini takip etmesi, birbirine paralel tekrar1 ve dik konumlandirilmasi plan

kurgusunda tastyici sistemin diizenli oldugu Sekil 85°te belirtilmistir.

Sekil 85. Momofuku Ando Merkezi tastyici sistem ilkesi

3.2.1.2. Dogal Isik

Yapmin iki yone egimli tiggen ¢att geometrisine benzer sekilde ¢atida olusturulan
bosluklardan mekanlara yonlendirilen ve tiggen formda tasarlanan pencere agikliklari
bulunmaktadir. Bu ¢ati 1sikliklart mekan aydinlatmasina destek olurken biiyiik cam
cepheler de dogal 1518in i¢ mekana alinmasinda katkida bulunmaktadir. Dogal isiktan
yararlanma c¢abasi tasarim kararlarimi etkilemekle birlikte etken bir rol oynadigi Sekil

86°da goriilmektedir.

0 R O

L

Sekil 86. Momofuku Ando Merkezi dogal 151k ilkesi

3.2.1.3. Kiitle Olusturma

Dis cephede ¢elik ve cam, i¢ mekanda ahsap malzeme agirlikli tasarlanan yapi, tim
kiitleyi sarmalayan bir ¢ati formuna sahiptir. Yap1 egimli arazide bulunmakla birlikte i¢
mekanda bu hareket devam ettirilerek topografyaya sadik kalinmistir (URL-22). Yapz,
farkli arazi kotlarinda konumlandirilarak zemin tekilligi ortadan kaldirilmistir. Cati
formunda farkli boyutlarda ve oranlarda eksiltmeler yapilarak kiitle tekdiizelikten ve

tekillikten uzaklasarak parcali bir gériiniim halini almistir. Pargali goriinlimii destekleyen
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ve tim cati ylizeyini kaplayan metal kanatlar kullanilirken, esit araliklarla stirekliligi
devam eden bir Oriintli olusturulmusgtur. Tiim bunlarla birlikte yapinin bulundugu baglama
yani dogal ¢evreye uyum saglamasi amaciyla ¢atida kullanilan metal kanatlarda ayni
boyut, malzeme ve doku kullanilirken farkli renk tonlart kullanilmistir. Tim bunlar
degerlendirildiginde, yapi kiitlesinin tasariminda ve konseptinde dnemli rol oynayan metal

kanatlarin oriintii olusturdugu Sekil 87°de goriilmektedir.

I

Sekil 87. Momofuku Ando Merkezi kiitle olusturma ilkesi

3.2.1.4. Plan-Kesit-Cephe Iliskileri

Plan kurgusunda goériilen farkli oran, boyut ve yonelimdeki dikdortgen formlu
eksiltmeler, cephe ve kesit diizlemine de yansimaktadir. Cati kaplamasinda diizenli
araliklarda ve benzer boyutlarda konumlandirilan metal kanatlar, kesitte de
gozlemlenmektedir. Metal kanatlarin tekrari, yapi genelinde kullanilan malzemelerin
birbiriyle doku, renk, ton gibi kavramlar acisindan uyum gostermesi ve birlik gostermesi

plan-kesit-cephe iliskilerinin benzerlik gosterdigi Sekil 88’de goriilmektedir.
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Sekil 88. Momofuku Ando Merkezi plan-kesit-cephe iliskileri ilkesi
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3.2.1.5. Sirkiilasyon ve Kullanim Alanlari

Ormanda uzun bir cat1 altinda c¢esitli aktivitelerin gergeklestirilebilecegi bir mekan
yaratilmigtir. Orman topografyasina uyum saglayan sokak gibi bir geg¢it yaratilmistir
(URL-22). Egimli bir arazide konumlandirilan yapiya egimin ayni kottan giris i¢in uygun
oldugu yonde dogrudan giris bulunurken, kot farki bulunan yonde diisey sirkiilasyon
eleman1 olan merdivenle ulasim saglanmaktadir. I¢c mekan merkezinde cift yonlii rampa
konumlandirilmistir ve mekanlar etrafinda konumlandirilmaktadir. Mekanlarin, ana
sirkiilasyonu saglayan rampalarin etrafinda konumlandirilmasi, dis mekanda ana girisin
merdiven ve kanopiyle One ¢ikarilmasi, sirkiilasyonun algilanabilir oldugunu

gostermektedir.

Sekil 89. Momofuku Ando Merkezi sirkiilasyon ve kullanim alanlari ilkesi

3.2.1.6. Parcadan Biitiine

Yapr biitiinii incelendiginde plan kurgusunda bulunan mekanlarmm farkli oran,
yonelim Ol¢ii ve tekrarda olmak tiizere dikdortgen formlarin bir araya getirilmesiyle
tasarlandig1 Sekil 90’da goriilmektedir. Ekleme ve ¢ikarmalar degerlendirildiginde tekrar
ayni formun farkli oranlarinda ¢ikarmalar mevcuttur. Yapiy1 ¢evreleyen iki yonde egimli
cat1 formunun da egim yonlerinde dikddrtgen formunu barindirmasi birim elemanin yap1
biitiiniinde farkli boyutlarda tekrar tekrar kullanildigini ve biitiinliigii saglamasi nedeniyle

pargadan biitiine kavrami Ortiisen olarak degerlendirilmektedir.

IlsmE [D'l :

LRl T oot

L

Sekil 90. Momofuku Ando Merkezi par¢adan biitiine ilkesi
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3.2.1.7. Tekrarlama ile Ozgiinliik

Yap1 biitiinline bakildiginda dis cepheyi kaplayan c¢atida kullanilan metal kanatlarin
esit aralikli ritmi, siirekliligi, dokusu ve uyumu tekrara bir ornektir. I¢ mekanda ahsap
malzeme kullanilarak, dis cephede hakim olan cati1 bi¢cimlenisi ve Oriintiisii i¢ mekanda da
devam ettirilmektedir. I¢ mekanda egemen olan ahsap malzeme, catida bulunan eksiltme
alanlarindan dis cepheye tasarak siirekliligi devam ettirilmistir. i¢ mekanda ahsap
malzemenin kullanilmasi, dis cephede baskin g¢ati Oriintiisiiniin metal ve farkli tonlarda
kullanimi1 degerlendirildiginde yap1 genelinde 6zgiinliikk 6gesinin hakim oldugu Sekil 91°de

belirtilmektedir.

Sekil 91. Momofuku Ando Merkezi tekrarlama ile 6zgiinliik ilkesi

3.2.1.8. Simetri ve Denge

Plan diizlemi yatayda ve diiseyde iki aksta incelendiginde tam simetri olmadigi
goriilmektedir. Yapi kiitlelere boliindiigiinde diisey aksin iki tarafinda olusturulan 2 biiytik,
2 kiigiik dikdortgen formdaki 4 kiitlenin dengeli yerlestirildigi goriilmektedir. Bu
dogrultuda degerlendirildiginde yapida simetri bulunmasa da dengeli bir dagilim oldugu

Sekil 92°de goriilmektedir.

i T

Sekil 92. Momofuku Ando Merkezi simetri ve denge ilkesi
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3.2.1.9. Geometri

Yapida ekleme ve cikarmalar, farkli oran ve yonelimdeki i¢ mekanlarla birlikte
cephe agikliklar1 da dikdortgen forma sahiptir. Fakat yap1 karakteristigini ortaya koyan ve
kiitle lizerinde egemen olan cat1 formu iki yone egimli ve liggen kesit vermektedir. Yapida
cat1 formunun {iggen olmasi ve catidaki eksiltme alanlarda {iggen cephe agikliklarinin

bulunmasi nedeniyle yap1 geometrisinde gesitlilik oldugu Sekil 93°te goriilmektedir.

]

Sekil 93. Momofuku Ando Merkezi geometri ilkesi

3.2.1.10. Ekleme-Cikarma

Yapimnin karakteristiini ortaya koyan, formu, dokusu, rengi, ritmi ve tonu gibi
ozellikleriyle yap1 tasariminda egemen olan cat1 kiitlesinde bir¢ok ¢ikarma bulunmaktadir.
Plan diizleminde de c¢ikarmalarin bulundugu incelenmistir. Bu dogrultuda hem plan

diizleminde hem de cati kiitlesinde ¢ikarma kavraminin baskin oldugu Sekil 94’te

il

Sekil 94. Momofuku Ando Merkezi ekleme-¢ikarma ilkesi

gorilmektedir.

il
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3.2.1.11. Hiyerarsi

Bu c¢alisma kapsaminda, hiyerarside agiklik ve kapalilik kavramlar1 somut ve ilk
anlamlar1 dogrultusunda degerlendirilmemektedir. Yap1 tasariminda olusturulan konsept,
topografyaya sadik kalma, dogaya Oykiinme ve dis ¢evreden kopmamak gibi faktorler
birlikte degerlendirilir. Cephe kiitlesinde olusturulan agikliklar, dogayla uyumlu olmast
i¢cin farkli renk ve tonlarda cati Griintiisii olusturulmasi gibi etkenler degerlendirildiginde
yapt  konseptini  yansitmast nedeniyle Sekil 95’te agik  hiyerarsi oldugu

degerlendirilmektedir.

sl

Sekil 95. Momofuku Ando Merkezi hiyerarsi ilkesi

Tim bu kriterler degerlendirildiginde, 1sinsal akslarla olusturulan tasiyici sistemin,
diizenlilik saglamasiyla birlikte dogal 1518in i¢ mekéna alinmasinda farkli yaklagimlar
sergiledigi goriilmektedir. Hem cephe hem c¢ati agikliklar1 1s18in i¢ mekana alinmasina
olanak saglamaktadir. Kengo Kuma, yapinin yere uygunlugunu 6n planda tutarak
topografyaya ve dogal ¢evre kosullarina sadik kalmaktadir. Yapi ¢evreden ayrilmamakla
birlikte ¢atidaki metal kanatlar ile dogal ¢evreye uyum saglamaktadir. Diizenli araliklarla
catida konumlandirilmis olan metal kanatlar oriintii olustururken, kiitlenin monoton ve
tekilligini ortadan kaldirmaktadir. Catida ve plan diizlemindeki karakteristik c¢ikarmalar
buna olanak saglamaktadir. Bu dogrultuda Momofuku Ando merkezinin c¢esitli tasarim
kararlariyla nasil sekillendirildigi kapsamli sekilde ele alinmis olup Tablo 14’te

Ozetlenmektedir.
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Tablo 14. Momofuku Ando Merkezi degerlendirme tablosu

Tasiyic1 Sistem: Dogal Isik: Kiitle Olusturma:
Diizenli Etken Oriintii

Plan-Kesit-Cephe iliskileri: = Sirkiilasyon-Kullanim Alani: Parc¢adan Biitiine:
Benzerlik Algilanabilir Ortiisen

_____ HrmmdrSmmn = =inmin H
[=— ==|||]I] i —‘ D_I_El—!— _‘I_‘:l: T —
| — ey W o
R
Tekrarlama ile Ozgiinliik: Simetri ve Denge: Geometri:
Ozgiin Denge Cesitlilik
BRI o . . T
i : e | j_IID_|_|_ -
Ekleme-Cikarma: Hiyerarsi: MOMOFUKU ANDO MERKEZI
Cikarma Acik
B R Y 1 PN oy 0 ﬂ[ll:l
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3.2.2. SunnyHills at Minami-Aoyama (2013)

Japonya’da bulunan yap1 Tayvan’da popiiler bir tatli olan ananash kek satisinda
uzmanlagmis olan magaza i¢in Kengo Kuma tarafindan bambu sepet formunda
tasarlanmistir. Japon ahsap mimarisinde geleneksel yontem olan “Jiigoku-Gumi” teknigi

ile insa edilmistir. Bu teknik dogrultusunda herhangi bir yapistirici ya da baglayict madde
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kullanilmazken parcalar birbirine geg¢meli olarak tasarlanmigtir. Normalin disinda 90

derecelik agilarin disinda 30 ve 60 dereceli birlesimler saglanmistir (URL-24)

Sekil 96. SunnyHills yap1 gorseli (URL-25)

Tez ¢alismasi kapsaminda SunnyHills at Minami-Aoyama analizi igin gerekli olan ve
erisilebilen mimari proje verileri Tablo 15°te goriilmektedir. Analiz siirecinde kullanilacak

olan mimari proje verileri igerisinde kat planlari, kesitler ve goriiniisler bulunmaktadir.

Tablo 15. SunnyHills at Minami-Aoyama yapi kiinyesi

KAT PLANLARI

(URL-25)
KESITLER

Trme———rs

(URL-25)
GORUNUSLER




87

3.2.2.1. Tasiyic1 Sistem

Yap1 betonarme bir striiktiire sahiptir. Yapinin islevine uygun olmasi amaciyla
olusturulan konsept dogrultusunda dis cephe ahsap malzemeyle kaplanmistir. Konsept
haricinde kaplama malzemesi yok sayildiginda, i¢ katmanda betonarme bir kutu formu
bulunmaktadir. Plan diizleminde incelendiginde betonarme striiktiir akslarmnin belirli
araliklarda oldugu, birbirine dik ve paralel olmak tizere Sekil 97°de diizenli konumlandig

gorilmektedir.

Sekil 97. SunnyHills tasiyici sistem ilkesi

3.2.2.2. Dogal Isik

Unlii bir kek markas1 olan SunnyHills, kekleri gibi 6zenle hazirlanmis bir tasarim
istemistir (Frearson, 2023). Bu dogrultuda mimarlar, 30 ve 60 derecelik agilarla, farkli yon
ve dogrultuda ahsap kullanarak bir tasarim yapmislardir. 3 boyutlu olusturulan, buluta
benzeyen cephe tasariminda kullanilan ahsaplar arasinda meydana ¢ikan bosluklardan i¢
mekana dogal 151k alinmaktadir. Yapinin bulundugu sehir dokusunda daginik, bosluklu ve
dogal malzeme ile orman hissi yansitilmaktadir. Giines 1518min gelis acisina gore, ahsap
malzemenin arasinda kalan bosluklardan i¢ mekéna alinan 1518, yoni, dogrultusu ve
biraktigi golgenin giin boyu degismesiyle birlikte i¢ mekana da hareket katmaktadir. Bu da

dogal 15181n tasarima dahil edildigini ve etken oldugunu Sekil 98°de gostermektedir.
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Sekil 98. SunnyHills dogal 151k ilkesi

3.2.2.3. Kiitle Olusturma

Yap kiitlesi iki katmanda incelendiginde, ilki i¢te bulunan ve ana kiitle olmakla
birlikte tasryicilig: saglayan betonarme kiitlenin oldugu gériiliir. Ikincisi ise ana konsepti
yansitan ve dis cephede egemenlik saglayan ahsap orgii kaplamadir. Yapida biitiinligii
saglayan ve betonarmeyi geri planda birakan ahsap oOrgli sistem kiitle olusumunda 6n
plandadir. Bu dogrultuda i¢ katmanda betonarme kutu form, dis cephede ise ¢izgisel ahsap
malzemelerin farkli a¢1 ve yonlerde kullanilmasiyla bulut, sepet ya da orman1 animsatan
form ortaya cikarilmaktadir. Bu dogrultuda yapi kiitlesi degerlendirildiginde Oriintii

formunun egemen oldugu ve yapida birlik olusturdugu Sekil 99°da goriilmektedir.

Sekil 99. SunnyHills kiitle olusturma ilkesi
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3.2.2.4. Plan-Kesit-Cephe liskileri

Iki katmanda olusan yap1 konseptinde tasiyicilig1 saglayan ve icte bulunan betonarme
kiitle plan, kesit ve goriiniislerde algilanmaktadir. Bununla birlikte ana konsepti olusturan
cephe katmanindaki ahsap Orgii sistem de plan, kesit ve goriiniislere yansimaktadir.
Cephede kullanilan ahsap malzemenin ton, doku, renk, tekrar gibi 6zelliklerinin uyumlu
olmas1 ve cephede birligi saglamasiyla birlikte i¢ mekanda da devam etmesi ve ii¢ ¢izim
diizlemine de yansimasi plan, kesit ve cephe iligkilerinin benzerlik i¢inde oldugunu Sekil

100°de gosterilmektedir.

Sekil 100. SunnyHills plan-kesit-cephe iliskileri ilkesi

3.2.2.5. Sirkiilasyon ve Kullanim Alanlari

Yapi i¢in olusturulan ana giris dogrudan caddeden olmakla birlikte ahsap orgii
sistemin i¢inde olusturulan bosluktan gecilerek saglanmaktadir. Cephede olusturulan bu
bosluk giris algisim1 oldukca arttirmaktadir. I¢ mekana ulasildig: andan itibaren oldukca
acik ve belirgin bir sirkiilasyon bulunmaktadir. Diisey sirkiilasyon i¢in merdiven ve
asansOr kolayca algilanabilecek bir konumda olmakla birlikte kullanicinin yoniini
algilamasini zorlagtiran labirente benzeyen koridorlar ve mekanlar bulunmamaktadir.
Personel i¢in gerekli mekanlar (depo, ofis vb.) ve sirkiilasyon ana magaza alanindan
ayrilmistir. Bu dogrultuda sirkiilasyon ve kullanim alanlar1 karigmamakla birlikte kolay

algilanabilir oldugu Sekil 101°de goriilmektedir.
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Sekil 101. SunnyHills sirkiilasyon ve kullanim alanlari ilkesi

3.2.2.6. Parcadan-Biitiine

Yap1 kiitlesinde one ¢ikan, konsepti ortaya koyan ve egemenlik saglayan cephe
kaplamasi plan diizleminde de goriilmektedir. Biitiiniin parcalarini olusturan ahsap bloklar,
Japon ahsap mimarisinde kullanilan ve geleneksel bir yontem olan “Jiigoku-Gumi” adi
verilen baglanti sistemiyle bir araya getirilmistir (URL-26). Ahsap malzeme ile yola
cikilan konsept tasariminda olusturulan orgii sistem ile biitiin elde edildigi Sekil 102’de
goriilmektedir. Bununla birlikte ana kiitleyi olugturan mekanlar dortgen olarak tasarlanmis
olup, fark oran ve boyutlarda kullanilmaktadir. Bu dogrultuda i¢ mekan birimleri ile cephe
Oriintlistiniin benzerlik gdstermemesi ve ayni birimden olugsmamasi nedeniyle parcadan

biitiine ilkesi ayr1 olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 102. SunnyHills pargadan biitiine ilkesi

3.2.2.7. Tekrarlama ile Ozgiinliik

Yapiy1 benzersiz kilan cephe tasariminda kullanilan ahsap malzemenin esit

araliklarla olan stirekliligi, rengi, dokusu, tonu ve c¢izgiselligi gibi 6zelliklerinin uyumu
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goriilmektedir. Yap1 biitlinliigii korunarak aynit malzemenin i¢ mekanda da kullanilmasiyla
stireklilik devam etmektedir. Bununla birlikte kullanilan malzemenin agisi, yonii, boyutu
ve konumunun farkli 6zellikler barindirdigi Sekil 103’te goriilmektedir. Yapinin ig
kiitlesinin betonarme olmasimna ragmen egemenligi ahsap malzemeye biraktigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda yap1 genelinde egemen olan ve konsepti yansitan, ahsap
malzeme kullanilarak olusturulan Oriintii yapisinin rastlantisalligi sonucunda 6zgiinliigiin

baskin oldugu goriilmektedir.

Sekil 103. SunnyHills tekrarlama ile 6zgtinliik

3.2.2.8. Simetri ve Denge

Plan diizlemini yatayda ve diiseyde iki simetri aksma boldiiglimiizde cephe
kaplamasinin agirlik merkezini asagi ¢ektigi goriilmektedir. Cephelerde ve planda simetri
bulunmamakla birlikte denge noktasi da asagi kaymaktadir. Bu dogrultuda cephe
tasariminin da biiylik Olcilide etkili olmasiyla birlikte yapida asimetri oldugu Sekil 104°te

gosterilmektedir.

A

ST

Sekil 104. SunnyHills simetri ve denge ilkesi
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3.2.2.9. Geometri

Yap1 geometrisi iki katmanda incelendiginde i¢ katmanda kullanilan betonarme
kiitlede dikdortgen formlar hakimdir. D1g katmanda kullanilan ahsap 6rgii sistem bosluklu,
daginik ve asimetrik olmasiyla birlikte yap1 geometrisini diizensiz, organik hale
getirmektedir. Bu dogrultuda yapi geometrisinde gesitliligin baskin oldugu Sekil 105°’te

goriilmektedir.

Sekil 105. SunnyHills geometri ilkesi

3.2.2.10. Ekleme-Cikarma

Betonarme i¢ mekan kiitlesinde minimal diizeyde eklemeler bulunmaktadir. Bununla
birlikte yapiy1 3 cepheden sarmakta olan ve cephede egemenlik kuran ahsap orgii sistem
ana kiitleye distan eklenmektedir. Bu dogrultuda yap1 tasariminda eklemenin hakim oldugu

Sekil 106°da goriilmektedir.

Sekil 106. SunnyHills ekleme ¢ikarma ilkesi
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3.2.2.11. Hiyerarsi

Yap1 tasariminda cepheyi saran ahsap kiitlenin pargali, daginik ve bosluklu hali
ormandaki agac dallar1 gibi goriinmektedir. Bosluklar arasindan siiziilen giines 1sinlar1 ve
ic mekandaki hareketiyle orman atmosferi yansitilmistir. Bu kapsamda dogaya oykiinme,
dogali hissetme ¢abasi bulunmaktadir. Bu dogrultuda i¢ ve dis arasindaki iliski kesilmemis

olup agik hiyerarsi bulunmaktadir.

Sekil 107. SunnyHills hiyerarsi ilkesi

Genel olarak degerlendirecek olursak, iki katmandan olusan SunnyHills, i¢ katmanda
betonarme kutu forma sahipken dis cephesinde ahsap Oriintii kaplama bulunmaktadir.
Dogal 151k i¢ mekéna alinirken, cephede bulunan ahsap oOriintiiden sizan 1sinlar i¢ mekanda
gorsel solen sunmaktadir. Tekrarlama ve 6zgiinliik agisindan ise ahsap cephe kaplamasinin
esit aralikli diizeni, i¢ mekanda da devam eden bir siireklilik saglarken malzemenin agis1 ve
yonii tasarima Ozgiinliik katmaktadir. I¢ mekanda dikddrtgen formlar ve dis cephede
organik, asimetrik bir yapiy1 ortaya koyarken geometrik ¢esitliligi vurgulamaktadir. Ahsap
oOrgili sistemini ana kiitleye distan eklenmesiyle kiitle tasarimi belirgin hale gelmektedir.
Dogadaki agac dallar1 gibi bosluklu ve daginik ahsap kaplamalarla dogayla uyum
saglanirken, i¢ ve dis mekan arasindaki iliskiyi kesmeyen agik bir hiyerarsi sunmaktadir.
Bu analiz, SunnyHills’in tasarim ve estetik unsurlarinin nasil degerlendirildigini ortaya

koyarken Tablo 16’da elde edilen sonuglar gosterilmektedir.
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Tablo 16. SunnyHills at Minami-Aoyama degerlendirme tablosu

Tasiyic1 Sistem:
Diizenli

Dogal Isik:
Etken

Kiitle plusturma:
Orlintii

AEAAAL

AR
R LLARAEAE

Plan-Kesit-Cephe iliskileri:

Benzerlik

Sirkiilasyon-Kullanim Alani:

Algilanabilir

Parc¢adan Biitiine:

s

1 |
:‘m

Ayri

Tekrarlama ile Ozgiinliik:
Ozgiin

Simetri ve Denge:
Asimetri

Geometri:
Cesitlilik

Ekleme-Cikarma:
Ekleme

Hiyerarsi:

SUNNYHILLS AT MINAMI-
AOYAMA

=

Acik
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3.2.3. V&A Dundee (2018)

Victoria & Albert Miizesi’nin yeni binasi olan V&A Dundee Iskogya’nin kuzeyinde
bulunan Dundee sehrinin kiyisinda bulunmaktadir ve Tay nehrine bakmaktadir. Burada
bulunan ilk tasarim miizesi olmakla birlikte Iskog kiiltiiriinii tanitmasi amaclanmaktadir.
Yapmin dogal cevreye ve manzaraya uyum saglamasi i¢in yeni bir mimari tiirl
onerilmistir. Iskogya’daki Orkney Adas’min kayaliklarmin rastlantisalligi mimariye

yansitilmistir. Bu dogrultuda uzun prekast beton levhalar farkli agilarla istiflenmistir
(URL-27).

Sekil 108. V&A Dundee yap1 gorseli (URL-28)

Tez galismasi kapsaminda V&A Dundee analizi igin gerekli olan ve erisilebilen
mimari proje verileri Tablo 17°de goriilmektedir. Analiz siirecinde kullanilacak olan

mimari proje verileri i¢erisinde kat planlar1, kesitler ve gortintisler bulunmaktadir.

Tablo 17. V&A Dundee yap1 kiinyesi

KAT PLANLARI

(URL-27)
KESITLER
f‘——i_”—l__:'j I_Hx,:x:;,:lA,A,L__AA, | E
Sty i i PN )

(URL-27)
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Tablo 17’nin devam

GORUNUSLER

(URL-27)

3.2.3.1. Tasiyic1 Sistem

Betonarme striiktiire sahip olan yapi, zeminde birbirinden ayr1 iki kiitleyken tist katta
birlesmektedir. Diizgiin geometrik forma sahip olmayan yapinin hem zeminde hem birinci
katta akslar1 diizensizken, farkli a¢1 ve yonelim gostermektedir. Bu dogrultuda tasiyici

sistem diizeni i¢in rastlantisallik oldugu Sekil 109°da goriilmektedir.

Sekil 109. V&A Dundee tasiyict sistem ilkesi

3.2.3.2. Dogal Isik

Iskogya’da bulunan V&A Dundee’nin cephesi olusturulan konsept dogrultusunda
tasarlanmistir. Bulundugu konumdan ilham alan, dogaya atifta bulunulan bir cephe
tasarim1 hakimdir. Kendi i¢inde olusturulan anlam dogrultusunda ortaya ¢ikan belirli
araliklarla istiflenmis beton bloklar arasinda cephe biitiinliigii ve siirekliligi boliinmeden
aydinlatmay1 destekleyici bosluklar olusturulmustur. Yiikselen kiitle tasarimi ve iist kotta
istifli beton cephenin yarilmasiyla olusturulan biiylik cam cephe, i¢ mekanda dogal 1s1iktan
faydalanilmasini saglarken ferah bir mekan olusumuna katkida bulunmaktadir. Dis

cephedeki hareketli tasarim i¢ mekanda da ahsap malzeme kullanilarak devam
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ettirilmektedir. Dogal 1518 giin igindeki gelis agisinin degismesi ve i¢ mekandaki
hareketli tasarimin tizerine diismesiyle 151k-gdlge degisimleri mekéana hareket katmaktadir.
Tiim bu etkiler degerlendirildiginde dogal 151k kavramin tasarimda etken rol oynadigi ve

aydinlatma amaciyla kiitlede yariklar agildig1 Sekil 110°da goriilmektedir.

Sekil 110. V&A Dundee dogal 151k ilkesi

3.2.3.3. Kiitle Olusturma

Iskogya'min falezlerinden ve kayaliklarindan ilham alinan yapida, dogadaki
rastlantisalligin cepheye yansitilmasi amaciyla prefabrik beton bloklar kullanilmistir.
Beton bloklar farkli yonelim, agi ve boyutta kullanilarak belirli araliklarla yatayda
istiflenmistir. Bu farkliliklar dogadaki rastlantisalliga ulagmak amaciyla ortaya
konulmaktadir. Yapida egemenlik saglayan ve konsepti yansitan cephe tasarimi kiitle
olusumunda 6n plandadir. Yatayda kullanilan ¢izgisel beton bloklarin olusturdugu birlik,
belirli araliklarla olusturulan bosluklu tekrariyla yapi kiitlesinin olusumunda Oriintii

kavraminin egemen oldugu Sekil 111°de goriilmektedir.

Sekil 111. V&A Dundee kiitle olusturma ilkesi
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3.2.3.4. Plan-Kesit-Cephe liskileri

Plan yapisinda betonarme i¢ kiitle ve dis cephede kullanilan prekast beton bloklar
goriilmektedir. Bununla birlikte ayni cephe Oriintiisiinii meydana getiren beton bloklar kesit

ve cepheye de yansimaktadir. Cephede kullanilan prekast beton bloklarin yatayda
konumlanmasi ve siirekliligiyle birlikte renk, ton, doku ve bigim gibi 6zellikleri uyumluluk
gostermektedir. Ayn1 zamanda dis cephede olusturulan ritim i¢ mekanda da devam

ettirilerek kiitlesel tasarim biitiinliigii bozulmamaktadir. Zemin katta goriilen iki ayr1 kiitle

arasindaki gegis 3 boyuta yansimaktadir. Bu degerlendirmeler sonucunda yapi genelinde
benzerlik hakim oldugu Sekil 112°de belirtilmektedir.

HHIHII] ]IIII'U:%”"
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Sekil 112. V&A Dundee plan-kesit-cephe iliskileri ilkesi

3.2.3.5. Sirkiilasyon ve Kullanim Alanlari

Yap1 i¢in kullanim alanlarina dogrudan ulasimi saglayan birden fazla giris

bulunmaktadir. Bununla birlikte yap1 karakteristigini ortaya koyan ve sehrin akisina
stireklilik saglayan bir gecit bulunmaktadir. Olusturulan bu gecit cephede bosluk yaratirken
topografyaya sadik bir sirkiilasyon sunmaktadir. Diisey sirkiilasyon i¢in kullanilan
merdiven ve asansor merkezde kolay algilanabilir sekilde konumlandirilmaktadir.

Kullanim amacina uygun mekéanlar diizenli ve acik planlanmistir. Bununla birlikte

personelin kullanimi, girisi ve diisey ulasimi i¢in olan alanlar ana mekanlardan ayrilmistir.
Bu da ¢esitli personel faaliyetlerinin, kullanici faaliyetleriyle cakismamasini saglamaktadir.

Tiim bunlar degerlendirildiginde sirkiilasyon ve diger kullanim alanlarmin kolay
algilanabilir oldugu Sekil 113°te goriilmektedir.
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Sekil 113. V&A Dundee sirkiilasyon ve kullanim alanlar ilkesi

3.2.3.6. Parcadan Biitiine

Tasarimda kullanilan prekast beton bloklar plan-kesit-cephe diizleminde de
karsimiza cikmaktadir. Yapi biitiiniinde egemenlik saglayan beton Oriintii cephenin
timiinde birlik saglarken, cephedeki biitliniin pargalarini farkli boyutlardaki prekast bloklar
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda i¢ katmani olusturan ana kiitle formu farkli geometrik
formlardan meydana geldigi Sekil 114’te goriilmektedir. Bu durumda pargadan biitiine

kavraminin iki katman boyutunda degerlendirildiginde ayr1 olarak nitelendirilmektedir.

Sekil 114. V&A Dundee pargadan biitiine ilkesi

3.2.3.7. Tekrarlama ile Ozgiinliik

Cephe tasariminda egemen olan beton Oriintii sistemindeki birim elemanlar aym
malzemeden olmasi nedeniyle doku, renk, ton gibi 6zelliklerinin biitlinliigli sagladigi
goriilmektedir. Dogaya Oykiinen tasarim hedefinde, dogadaki diizensizlik ve rastlantisallik

on planda olmasiyla birim elemanlar farkli boyut, 6l¢ii, yonelim ve agilarda tekrar edilerek
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kullanilmaktadir. Bu diizensizlik hali ve ulagilmak istenen konsept de degerlendirildiginde

yapt genelinde 6zglinliik kavraminin baskin oldugu Sekil 115°te goriilmektedir.

Sekil 115. V&A Dundee tekrarlama ile 6zgiinliik

3.2.3.8. Simetri ve Denge

Yap1 2 ve 3 boyutta degerlendirildiginde simetrinin net bir sekilde bulunmadigi
goriilmektedir. Bununla birlikte kiitlesel bir denge de bulunmamaktadir ve denge
merkezden kaymaktadir. Bu dogrultuda yap1 tasariminda hedeflenen diizensizlik hali de
gbz Oniinde bulunduruldugunda yapida asimetrinin mevcut oldugu Sekil 116’da

belirtilmektedir.

Sekil 116. V&A Dundee simetri ve denge ilkesi

3.2.3.9. Geometri

Yapinin zemininde iki ayr kiitlenin formu bulunmaktadir ve iist kotta birlesmektedir.
Biri diizgiin, digeri diizensiz dortgen formlar karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat yapida egemen
olan ve tasarimi olusturan asil form cephede olusturulan Sriintiidiir. Olusturulan 6riintiiniin

as1l amaci diizensizlik ve rastlantisallik iken kiitle geometrisine olan yansimasi da benzer
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sekildedir. Bu dogrultuda yapida diizenli ve net bir geometrik form bulunmamasi nedeniyle

cesitliligin var oldugu Sekil 117°de goriilmektedir.

Sekil 117. V&A Dundee geometri ilkesi

3.2.3.10. Ekleme-Cikarma

Yapinin i¢ katmanini olusturan kiitlede ¢ikarma bulunmaktadir. Bununla birlikte yap1
biitiiniinde egemen olan cephe oriintiisii dis cepheden ana kiitleye eklenmektedir. Baskin
olmast nedeniyle yapida hakimiyet kuran kavramin ekleme oldugu Sekil 118’de

gorilmektedir.

Sekil 118. V&A Dundee ekleme ¢ikarma ilkesi

3.2.3.11. Hiyerarsi

V&A Dundee’nin kiitlesel tasariminda oncelikli hedef bulundugu baglama 6zgii

ozellikleri biinyesinde barmmasidir. Iskogya’nin sarp kayaliklari, falezleri ve sahiliyle
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biitiinlik gostermesiyle birlikte doga ve topografyayla uyumu hedeflenmektedir. Doganin
on planda oldugu yap1 tasariminda kiitle, sehrin akisini bolmemekle beraber iginden bir
gegit olusturulmus ve dis mekanla iligkisi artirilmistir. Bu kapsamda dogaya dykiinmenin
on planda oldugu tasarim dogrultusunda iligkilerin artirilma ve yere uygunluk cabasi
bulunmasi nedeniyle agik hiyerarsi oldugu kabul edilmektedir. Cevreyle olan agik iliskisi
Sekil 119°de belirtilmektedir.

Sekil 119. V&A Dundee hiyerarsi ilkesi

Sonug olarak betonarme striiktiirden olusan yapi, zeminde ayri iki kiitle olarak
baslayip iist katta birlesmektedir. Bu tasarim kararlari, diizensiz akslar ve farkli acilarin
kullanim ile rastlantisallik sergilenmesine neden olmaktadir. Betonarme kiitlenin tamama,
beton bloklarla kaplanarak olusturulmustur. Beton blok kiitleleri arasindaki diizenli
araliklar ve cam ylizeyler araciligiyla i¢ mekéna dogal 151k alimmaktadir. Dogadaki
rastlantisallik, farkli yonelim ve boyutlardaki beton bloklarla saglanarak tasarimda
Ozgiinliik yansitilmaktadir. Beton bloklarin yatay konumlanmasi ve cephe oriintiisiiniin
strekliligi i¢ mekanda da devam ettirilirken tasarim biitiinliigiinin  korunmasini
saglamaktadir. Diizensiz ve asimetrik bir tasarima sahip oldugu goriilmektedir. Cephe
Oriintiisiiniin ana kiitleyi distan sarmasiyla, ekleme faktoriiniin baskinligi ortaya
konulmaktadir. Yapinin ¢evreyle uyumunu ve doga ile iligskisini vurgulayan bir tasarim
sergilemesiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda yapilan analiz sonucunda elde edilen

veriler Tablo 18’de goriilmektedir.
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Tablo 18. V&A Dundee degerlendirme tablosu

Tasiyic1 Sistem: Dogal Isik: Kiitle Olusturma:
Rastlantisal Etken Oriintii

Plan-Kesit-Cephe iliskileri: = Sirkiilasyon-Kullanim Alani: Parcadan Biitiine:

Benzerlik Algilanabilir Ayri

“HTE '—w@jwz
[ B
Tekrarlama ile Ozgiinliik: Simetri ve Denge: Geometri:
Ozgiin Asimetri Cesitlilik
5 Imnp ﬁﬁ["iiiiir )

Ekleme-Cikarma:
Ekleme

Hiyerarsi:
Acik
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3.2.4. Odunpazar1 Modern Miize (2019)

Kengo Kuma tarafindan Eskisehir’in Unesco Diinya Kiiltiir Miras1 Gegici Listesi’nde
bulunan Odunpazari bolgesinde tasarlanmistir. Bu dogrultuda bulundugu bolgenin eskiden
odun ticareti alan1 olmas1 ve tarihini yansitmak amaciyla buna uygun olarak tasarlanmigtir
(URL-29).

Osmanlinin geleneksel konutlarindaki cumbali ahsap evlerden ve Eskisehir’deki
carsidan ilham alinmistir. Yapinin bu dokuyu devam ettirmesi, bag kurmasi ve bulundugu
yerle iliski kurmasi oncelikli hedeftir (Kizilkan & Yesildal, 2021). Bu amagla kullanilan

malzemenin sicakligl, dogallig1 ve kokusu 6n plana ¢ikmaktadir.

Sekil 120. Odunpazart Modern Miize yap1 gorseli (URL-29)

Tez g¢aligmasi kapsaminda Odunpazari Modern Miize analizi i¢in gerekli olan ve
erisilebilen mimari proje verileri Tablo 19’da goriilmektedir. Analiz siirecinde kullanilacak

olan mimari proje verileri igerisinde kat planlari, kesitler ve goriiniisler bulunmaktadir.

Tablo 19. Odunpazari Modern Miize yap1 kiinyesi

KAT PLANLARI

PN [ g
s 8 [ x Y o
:aﬁk{,f v 2 [ 1 & :

(URL-29)
KESITLER

e

 (URL-29)
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Tablo 19’un devami

GORUNUSLER

(URL-29)

3.2.4.1. Tasiyic1 Sistem

Odunpazar1 Modern Miize’si zeminde betonarme olarak baslayip ylikseldikce celik
olarak devam eden bir tasiyici sisteme sahiptir (Savas, 2019). Bunun sebebini yapinin
formu ve konsepti geregi siireklilik arz eden akslara ve ayni hizada yiikselise sahip
olmamasia baglayabiliriz. Plan diizleminde incelendiginde ise diizensiz ve farkl
yonelimlere sahip bir tasarim goriilmektedir. Bu dogrultuda yapinin tasiyici sisteminde

rastlantisallik 6n planda oldugu Sekil 121°de gortilmektedir.

Sekil 121. Odunpazari Modern Miize tasiyici sistem ilkesi

3.2.4.2. Dogal Isik

Yapi, modernizmin etkisinde gibi goriilse de bulundugu baglam nedeniyle
gelenekselin izlerini tasimaktadir. Osmanli sokak dokusunu devam ettirmek ve yapinin

bulundugu bolgenin eskiden odun ticareti yapmasiin da etkisiyle cephede ahsap kalas
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kullanim1 goriilmektedir. Ahsap kalaslarin esit araliklarda bosluklu ve farkli yonlerdeki
yerlesimi 15181n i¢ mekana siiziilerek girmesine olanak saglamaktadir.
Ayni zamanda Osmanli mimarisindeki kubbe mimarisinden ilham alinarak tasarlanan
ve her kattan ulasilabilen atriumdan tavan aydinlatmasi bulunmaktadir (Polat, 2020).
Giines 15181min giinliik gelis acisina gore ve yapinin en yiiksek kotuna kadar yiikselen
kivrimlr atriumdan siiziilen 151k i¢ mekana hareket katmaktadir. Cephenin bosluklu tasarimi
da buna olanak saglamaktadir. Bu durumda dogal isik, aydinlatma amacinin disinda

tasarima dahil oldugu Sekil 122°de goriilmektedir.

Sekil 122. Odunpazart Modern Miize dogal 1s1k ilkesi

3.2.4.3. Kiitle Olusturma

Yap biitlinlinti olusturan birden fazla kiitle bulunmaktadir. Farkli yon, oran-6l¢ii ve
boyutlarda bulunan birim kiitleler yap: konsepti dogrultusunda birlik olusturmaktadir. Orgii
gibi birbirine kenetlenen ahsap sistem, birim kiitlelerin hepsini kaplamaktadir. Diizenli
araliklarla belli bir ritim olusturan bosluklu ahsap cephe kaplamasi yapi biitlinlinde
egemenlik saglamaktadir. Ayni1 ahsap malzemenin esit araliklarla siirekliligi keskin bir
cerceve bulunmamasima ragmen kolayca zihinde tamamlanabilir ve kutu formu
algilanabilir. Yap1 biitiinii kutu formlardan olussa da ahsap Orgii sistem biitiine egemendir

ve Orlintiiniin baskinlik olusturdugu Sekil 123’te belirtilmektedir.

=

|

Sekil 123. Odunpazart Modern Miize kiitle olusturma ilkesi
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3.2.4.4. Plan-Kesit-Cephe Iliskileri

Cephede hakim olan ve Oriintliyli olusturan ahsap sistem, plan, kesit ve cephe
diizlemlerine de yansimaktadir. Kutu formlarin yonelimleri ve boyutlar1 farkli olsa da
ahsap sistemin renk, doku, ton vb. 6zelliklerinin uyumu yapida birlik elde edilmesini
saglamaktadir. Malzemenin siirekliligi i¢ mekanda da kullanilmakta ve biitiinliik devam
ettirilmektedir. I¢ ve dis mekan arasindaki uyum-baglant1 kesintiye ugramamaktadir ve
stireklilik hakimdir. Bu dogrultuda plan, kesit ve cephe iligkilerinde benzerlik oldugu Sekil
124°te goriilmektedir.

Sekil 124. Odunpazar1 Modern Miize plan-kesit-cephe iliskileri ilkesi

3.2.4.5. Sirkiilasyon ve Kullanim Alanlar:

Zemin kat planinda ortak kullanim alanlar1 kesintiye ugramadan, stireklilik ve akis
bozulmamakla birlikte sirkiilasyon ag¢ik ve kolay algilanmaktadir. Egimli alanda bulunan
yapinn farkli kotlarda girigleri bulunmakla birlikte, arazideki kot farkliliklar1 i¢ mekanda
da hissedilmektedir. Mekanlar arasinda diisiik kot farkliliklar1 arasinda diisey sirkiilasyon
elemanlariyla baglanti saglanmaktadir. Katlar arasi sirkiilasyon i¢in kullanilmak {izere
yerlestirilen merdiven ve asansOr elemanlar1 merkezde, girislere yakin ve kolay

algilanabilir oldugu Sekil 125’te goriilmektedir.
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Sekil 125. Odunpazar1 Modern Miize sirkiilasyon ve kullanim alanlar1 ilkesi

3.2.4.6. Parcadan Biitiine

Yapinin bulundugu baglamin da etkisiyle ahsap malzemenin tasarimdaki Onemi
biiyiiktiir. Kiitleyi olusturan ilk birim eleman ahsap kerestedir. Kerestelerin bir araya
gelerek olusturdugu bosluklu kutu form da yapi biitiiniine ulastiran elemanlardir. Ahsaplar
tam bir yiizey olusturmamasina ragmen bosluklar arasindaki yakinlik, benzerlik ve diizenli
ritmi kutu formunun algilanmasina olanak saglamaktadir. Biitiine bakildiginda ise yapinin
farkli yon, boyut ve oranlarda kutulardan olustugu goriilmektedir. Bu durumda parcadan
biitline ilkesinin yapr tasariminda Onemli bir yeri oldugu goriiliirken Ortiisen olarak

degerlendirilmektedir. Par¢adan biitiine iliskisi Sekil 126°da belirtilmektedir.

Sekil 126. Odunpazart Modern Miize pargadan biitiine ilkesi
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3.2.4.7. Tekrarlama ile Ozgiinliik

Cephe-kiitle tasariminda egemenlik kuran ve biitiinliik saglayan ahsap sistemde,
renk, ton, doku cizgisellik ve aralik gibi bircok ortak 6zellik bulunmaktadir. Bununla
birlikte olusturulan kutu formlarin farkli boyut, yonelim ve agilarda olmasi, kiitle
konseptinde c¢ikmalar bulunmasi yapiyr benzersiz kilmaktadir. Yapida kullanilan ahsap
malzemenin stirekliligi ve ritmi tekrar 6gesinin varligin1 gostermektedir. Ayn1 zamanda
birim kiitlelerin yapiya kattig1 hareket, kot farkliliklari, 15181 i¢ mekana alinma sekli vb.
ozellikler ise monotonlugu kirmakla birlikte 6zglinliik katmaktadir. Yapidaki diizensizlik,
hareket ve bulundugu baglama gore sekillenmis konsept birlikte degerlendirildiginde
sadece kullanilan malzemenin tekrar1 6zgiinliigiin online gegcememektedir. Kiitle olusumu

ve birimlerin yerlesimi Sekil 127°de 6zgiin olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 127. Odunpazart Modern Miize tekrarlama ile 6zgiinliik ilkesi

3.2.4.8. Simetri ve Denge

Yap1 genelinde plan semasi, birimlerin formu, yonelimi ve orani gibi 6zelliklerinin
farklilig1, yapidaki kiitlelerin dagimikligr gozle goriiliir niteliktedir. Kesit, goriiniis ya da
plan yapilarinin hig¢birinde simetri bulunmamakla birlikte asimetri hakim oldugu Sekil

128’de gosterilmektedir.
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Sekil 128. Odunpazar1 Modern Miize simetri ve denge ilkesi

3.2.4.9. Geometri

Yapi kiitlesi ve plan formunu olusturan birimlere odaklanildiginda 6ncelikli olarak
ahsap kereste, sonrasinda ise kutu formlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu olusum biitiiniinde birim
elemanin dortgen olmasi ve yapinin, benzer formun siirekli tekrariyla meydana geldigi
goriilmektedir. Fakat, zemin katta betonarme olarak tasarlanan ve plan diizleminde goriilen
diizensiz geometrik form nedeniyle geometrik agidan c¢esitlilik oldugu Sekil 129’da

gorilmektedir.

Sekil 129. Odunpazar1 Modern Miize geometri ilkesi

3.2.4.10. Ekleme-Cikarma

Yapida hacmi meydana getiren ilk birim eleman olan kutu formu goriilmektedir.
Yap biitiinline bakildiginda kutu formlar farkli ag1, yon ve boyutlarda {ist iiste ya da yan

yana eklenerek kiitle meydana getirilmistir. Bununla birlikte yapinin tiimiinii distan saran
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ahsap 1zgara sistem de cepheye eklenmistir. Bu dogrultuda yap1 genelinde belirgin bir

cikarma goriilmemekle birlikte ekleme 6gesinin hakim oldugu Sekil 130°da goriilmektedir.

Sekil 130. Odunpazar1t Modern Miize ekleme ¢ikarma ilkesi

3.2.4.11. Hiyerarsi

Kuma’nin oncelikli tasarim hedefi yere uygunluk oldugu goriilmektedir. Tasarimda
atifta bulundugu Osmanli kubbeleri, bulundugu baglama 6zgii odun-kereste kullanimi ve
bu malzemenin dogal olmasi gibi birgok 6zgiin tasarim kararlar1 aldigi anlagilmaktadir.
Topografya hareketinin i¢ mekana ufak kot farkliliklar1 olarak yansimasi ve her zaman
dogayla uyum i¢inde olma cabasi bulunmaktadir. Dogal malzeme ve dogal 15181 kullanim
sekliyle birlikte bulundugu konumu canlandirma, merkez haline getirme ve ¢evreyle iligki
kurmast hedeflenen bir tasarim olmasi nedeniyle acik hiyerarsi oldugu Sekil 131°de

tanimlanmaktadir.

==
Sekil 131. Odunpazar1 Modern Miize hiyerarsi ilkesi

Elde edilen verileri degerlendirecek olursak, Odunpazari miizesi zeminde betonarme,
diger katlarda ise c¢elik tasiyict sistem kullanilarak insa edilmistir. Yapimin diizensiz ve
farkli yonelimlere sahip olmasi, tasiyici sistemini etkilemektedir. Yapinin bulundugu
konumdaki Osmanli sokak dokusu devam ettirilmek istenirken ahsap cephe kaplamalar
kullanilmaktadir. Bu da 15181n i¢ mekéna siiziilerek alinmasina olanak saglamaktadir. Farkli

boyut ve yonlerdeki birim kiitlelerin, ahsap 6rgii sistemiyle birbirine kenetlenmesi binaya
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biitinlik ve siireklilik kazandirmaktadir. Asimetrinin hakim oldugu yapida, ekleme
yontemiyle olusturulan birim kiitleler Osmanli mimarisi ve yerel baglama sadik kalinarak
tasarlanmaktadir. Degerlendirme sonucunda elde edilen veriler Tablo 20’de

gosterilmektedir.

Tablo 20. Odunpazar1 Modern Miize degerlendirme tablosu

Tasiyic1 Sistem: Dogal Isik: Kiitle Olusturma:
Rastlantisal Etken Oriintii

Plan-Kesit-Cephe Iliskileri: Sirkiilasyon-Kullamim Alani: Parc¢adan Biitiine:
Benzerlik Algilanabilir Ortiisen

ol |
L 1 i

o
E—
P
Tekrarlama ile Ozgiinliik: Simetri ve Denge: Geometri:
Ozgiin Asimetri Cesitlilik

3

Ekleme-Cikarma: Hiyerarsi: ODUNPAZARI MODERN
Ekleme Acik MUZE
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3.2.5. Tokyo Teknoloji Enstitiisii (2020)

Tokyo Teknoloji Enstitiisii, Ookayama Kampiisii’nlin girisinde Ogrenciler icin
etkinlikler yapabilecekleri bir alan olarak tasarlanmistir. Kampiis alaninda 6nemli bir
simge olan saat kulesinin goriintiisiinii kapatmamak amaciyla yapinin ¢ogu yeraltinda
olacak sekilde tasarlanmistir. Yapi, yer istiinde yesil catisiyla birlikte tiimsek gibi

goriiniim verirken kademeli doku ¢evresel dokuyla biitiinliikk kazanmistir (URL-30).

Sekil 132. Tokyo Teknoloji Enstitiisii yap1 gorseli (URL-30)

Tez galigmasi kapsaminda Tokyo Teknoloji Enstitiisii analizi ig¢in gerekli olan ve
erisilebilen mimari proje verileri Tablo 21°de goriilmektedir. Analiz siirecinde kullanilacak

olan mimari proje verileri igerisinde kat planlari, kesitler ve goriiniisler bulunmaktadir.

Tablo 21. Tokyo Teknoloji Enstitiisii yap1 kiinyesi

KAT PLANLARI

(URL-30)
KESITLER

| z_»'«f‘_' :,m-. .»A' "!‘L .~N el ”‘
(URL-30)
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Tablo 21’in devami

ORUNUSLEI
n 7—[{:27—"_ = |

(URL-30)

3.2.5.1. Tasiyicl Sistem

Plan diizleminde kolon akslar1 incelendiginde belirli kisimlarda diizenli, siirekli ve
birbirine paralel olarak devam ederken, diger kisimlarda paralellik ve diizen
bozulmaktadir. Dogadaki diizensizligin yansidigi yapida aks sistemini etkileyen kot
farklari, siirlar ya da bireysel tasarim kararlar1 olabilir. Bu durumda akslarin diizensizligi
goz Oniinde bulunduruldugunda tasiyici sistemde rastlantisallik oldugu Sekil 133’te

goriilmektedir.

Sekil 133. Tokyo Teknoloji Enstitiisii tastyici sistem ilkesi

3.2.5.2. Dogal Isik

Yap: i¢in alinan tasarim kararlar1 dogrultusunda yapiin biiyiik bir kismi topraga
gomiiliidiir. Buna ragmen kot farklilarindan st diizeyde yararlanilmis olup her kat i¢in
dogal 151k erisimi bulunmaktadir. Kiitle biitiinii kaplayan cati kaplamasina yariklarin
acilmasiyla birlikte cam yiizeylerden i¢ mekana dogal 11k alinmaktadir. Ayni zamanda i¢

mekanda bulunan galeri bosluklar1 ve sirkiilasyonun acik, kullanim alanlarinin net
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boliiciilerle ayrilmamis olmasi dogal 1s18a olan erisimi artirmaktadir. Topografyaya benzer
cat1 formundan, dogal 1s18a ulagabilmek amaciyla gesitli yariklar acildigi Sekil 134°te
goriilmektedir. Bu dogrultuda dogal 151k ve 1518a ulagsma ¢abasi, kiitle tasariminda etken rol

oynamaktadir.

Sekil 134. Tokyo Teknoloji Enstitiisii dogal 151k ilkesi

3.2.5.3. Kiitle Olusturma

Tokyo Teknoloji Enstitiisii’niin tasarim kararlarinda oncelikli hedef kiitlenin araziyle
biitiinlesmesidir. Kampiiste onemli bir degere sahip olan eski Saat Kulesi’nin Oniine
gecilmemesi hedeflenmektedir. Bu amagla kiitle topraga gomiilmiistiir ve agikta kalan
yiizey, tasarim konseptini ortaya koymaktadir. Esit araliklarla tekrar eden, birbirine paralel
ve ayn1 malzemeden olusan tribiinler kiitleyi sararak ¢evreyle biitiinliik saglamakla birlikte
tasarimda egemenlik kurmaktadir. Tribilinlerin bosluklu yapisina ragmen siirekliligi ve
birbirine yakinlig1 zihin tarafindan tamamlanir ve ylizey olarak algilanir. Bu durumda zihin
kiitleyi algilarken, goriis kesintiye ugramaz ve egim boyunca goriis akicilik kazanmaktadir.
Bu dogrultuda tasarim fikri olarak kiitle i¢in Onemli bir yere sahip olan, kiitleyi
tamamlayan ve mimariyi vurgulayan tribiinlerin belirli tekrarla siirekliliginin oriintii

olusturdugu Sekil 135’te vurgulanmaktadir.

Sekil 135. Tokyo Teknoloji Enstitiisii kiitle olusturma ilkesi
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3.2.5.4. Plan-Kesit-Cephe liskileri

Kiitle olusumunda Onemli bir yere sahip olan tribiinler, plan, kesit ve cephe
diizlemlerinin hepsine yansimaktadir. Doku, yon, aralik, renk ve ton gibi 6zelliklerinin
benzerlik gdstermesi ve siirekliligi kullanilan malzemenin uyumunu gdstermektedir. I¢
mekanda da benzer kademelenme ve malzeme kullaniminin goriilmesi, cephe ritminin yap1
genelinde mevcut oldugunu, konsept biitiinliigliniin yakalandigi goriilmektedir. Bu
dogrultuda yap1 genelindeki uyumun kiitle biitiinde var olmasi nedeniyle plan-kesit-cephe

iliskileri agisindan benzerlik oldugu Sekil 136°da goriilmektedir.

Sekil 136. Tokyo Teknoloji Enstitiisii plan-kesit-cephe iliskileri ilkesi

3.2.5.5. Sirkiilasyon ve Kullanim Alanlari

Plan diizleminde sirkiilasyon ve kullanim alanlari incelendiginde, mekanlar net ve
keskin boliiciilerle sinirlandirilmamistir. Bu da i¢ mekanda sirkiilasyonun kesintiye
ugramadan siirekliliginin devam ettigini gostermektedir. D1g mekanda sirkiilasyon, yapinin
disinda bulunan merdivenle ve ¢atinin belirli bir kismina kadar devam edip birinci kattaki
terasa ulasan ikinci bir merdivenle gerceklesmektedir. Bu dogrultuda cati sirkiilasyona
dahil edilirken, ayn1 zamanda kullanicilar i¢in dinlenme, rahatlama ve seyir alani gibi
etkinliklere mekan sunmaktadir. Degerlendirmelere gore merdiven ya da sirkiilasyon
kavrami yap1 i¢in 6nemli bir etkiye sahiptir. Sadece ulagima hizmet etmeyen, etkinlik ve
kullanim alan1 saglayan sirkiilasyon elemanlaridir. Bu dogrultuda diisey sirkiilasyon
elemanlarmin heykelsi, dogrudan algilanabilir ve ulasilabilir oldugu Sekil 137’de

goriilmektedir.
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Sekil 137. Tokyo Teknoloji Enstitiisii sirkiilasyon ve kullanim alanlar1 ilkesi

3.2.5.6. Parcadan Biitiine

Kiitlenin biiyiik dl¢lide topraga gomiildiigiine deginmistik. Bu kapsamda yapida 6n
plana ¢ikan, kademeli ve yesil ¢atiyr biinyesinde barindiran tasarim kiitleyi sarmalayarak
birlik olusturmaktadir. i¢ katmandaki kiitle hem toprak hem de cat1 vasitasiyla biiyiik kismi
gizlenmektedir. Dolayisiyla oncelikli olarak yapi karakteristigini asil ortaya koyan cati
formu incelenmektedir. Cat1 farkli boyut ve oranlarda olmak {izere ayn1 malzeme, doku,
renk ve araliga sahip triblinlerden olugmaktadir. Tribiinlerin esit aralikli stirekliligi ¢atiy1
kesintisiz bir yilizey olarak algilanmasini saglamaktadir. Bu durumda birim eleman olan
tribiin ile tim ¢at1 kaplanmis olup biitiine ulasilmaktadir. Ayn1 zamanda geometri baslig
altinda degerlendirilen ve plan diizleminde birden fazla geometrik formun olmasi parcadan

biitiine kavraminin Sekil 138’de ayr1 olarak degerlendirilmesine neden olmaktadir.

Sekil 138. Tokyo Teknoloji Enstitiisii par¢adan biitiine ilkesi

3.2.5.7. Tekrarlama ile Ozgiinliik

Kiitlede egemen olan ¢ati tribiinleri siireklilik gosterirken renk, doku, ton, uyum ve

aralik gibi 6zellikleri bakimindan benzerlik gostermektedir. Yapinin bulundugu baglam da
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tasarimda 6nemli bir yer tutmaktadir. Egimli yamaglarin bulundugu kampiiste bulunan saat
kulesi de tasarim kararlarinin alinmasinda etkili olmustur. Bu nedenle hem saat kulesinin
Oniine gegmemek hem de yamaglar arasinda dogayla biitiinlesmek amaciyla kiitle topraga
gomiilii ve kademeli ¢ati formuyla tasarlanmistir. Tribiinler birbirine paralel olmakla
birlikte yatayda farkli hizalarda bulunurken ¢atida yirtik alanlar agilmis ve asimetriktir.
Degerlendirme sonucunda tasarimda dogaya Oykiinme, diizensizlik ve rastlantisallik
hakimdir. Bu dogrultuda yapida ozgiinlik kavraminin baskin oldugu Sekil 139’da
goriilmektedir.
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Sekil 139. Tokyo Teknoloji Enstitiisii tekrarlama ile 6zgiinliik ilkesi

3.2.5.8. Simetri ve Denge

Yapi, plan ve goriiniis diizleminde incelendiginde agirlhik merkezinin ya da
dengesinin kiitlenin yiikselen tarafina kaydigi goriilmektedir. Yapt genelinde hakim olan
tribiinlerin farkli boyutlarda kullanilmasi ve tasiyici sistemin rastlantisal oldugu da goz
oniinde bulunduruldugunda yap1 genelinde asimetri oldugu Sekil 140°ta agikca

gorilmektedir.

Sekil 140. Tokyo Teknoloji Enstitiisii simetri ve denge ilkesi



119

3.2.5.9. Geometri

Plan diizleminde geometri incelendiginde dikdortgen, yamuk ve dortgen gibi
geometrik formlardan olustugu goriilmektedir. Kesit diizleminde incelendiginde ise licgen
bir form olugmaktadir. Catida olusturulan &riintii ve agilan yariklar da degerlendirildiginde
farkli formlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda yapida birden fazla formun bir arada

kullanilmasi nedeniyle gesitlilik bulundugu Sekil 141°de belirtilmektedir.

T

Sekil 141. Tokyo Teknoloji Enstitiisii geometri ilkesi

3.2.5.10. Ekleme-Cikarma

Plan diizleminde eksiltme bulunmasiyla birlikte kiitlesel ol¢iide catida yariklar
olusturulmus ve eksiltilmistir. Fakat bu eksiltme, kiitleyi saran ve tasarimda baskinlik
kuran ¢atidaki tribiinlerin siirekliligini bozmamakla birlikte akiskanlik kaybolmamaktadir.
Zihin goriintiiyli tamamlamakta ve egimli yamag goriintiisiinii algilamaktadir. Bu durumda
eksiltme geri planda kalip, catida egemen olan tribiinlerin eklentisi yapi1 tasariminda

hakimiyet kurmaktadir ve Sekil 142’de gosterilmektedir.

Sekil 142. Tokyo Teknoloji Enstitiisii ekleme ve ¢ikarma ilkesi
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3.2.5.11. Hiyerarsi

Bulundugu baglama yani dogaya uygunlugun o6n planda oldugu tasarimda
topografyaya uyum goriilmektedir. Cati, cevresel aktivitelere ev sahipligi yapmaktadir ve
dis mekanla olan baglanti kesilmemistir. Catida agilan yariklarda teras olusturularak buna
katki saglanmaktadir. Ayni zamanda i¢ mekanda kullanim alanlar1 agik sirkiilasyona sahip
ve keskin smirlayicilarla bolinmemistir. Kullanicilar arasindaki temas ve iligkiler
artirilmak istenmistir. Bu kapsamda Sekil 143°te, cevresel iliskilerin artirildigi ve dogadan

koparilmadig yapi tasariminda agik hiyerarsi oldugu belirtilmektedir.

Sekil 143. Tokyo Teknoloji Enstitiisii hiyerarsi ilkesi

Sonug olarak elde edilen verileri toparlarsak, Tokyo Teknoloji Enstitiisii'niin tasiyici
sistemi kismen diizenli ve paralel akslara sahipken, bazi kisimlarda diizensizlik
gostermektedir. Tasiyict sistemdeki diizensizlik dogadaki rastlantisallifi yansitmaktadir.
Yapinin biiyiik bir kism1 topraga gomiilii olmasina ragmen, egimli arazinin sagladigi kot
farkliliklar1 ve ¢atida agilan yariklarla her kata dogal 1s18in ulagsmasi saglanmaktadir. Yap1
kiitlesi araziyle tamamen biitiinlesmis olup, topraga gémiilmistiir. Ayn1 zamanda kampiiste
bulunan eski Saat Kulesi’nin 6niine gegmemek amaciyla yeraltinda konumlandirildigini
sOyleyebiliriz. Kiitleyi saran ve tasarimda biiyiik rol oynayan tribiinler, plan, kesit ve cephe
diizlemlerinde stireklilik gosterirken yapida biitiinliik elde edilmesini saglamaktadir.
Catidaki tribiinler sirkiilasyon alani ve dinlenme alani olarak kullanilirken islevselligi
artirmaktadir. Yapmin dogayla uyumlu tasarimi, dogal cevreyle olan iligkiyi artirirken
kullanicilarin arasindaki etkilesimi giliglendirmektedir. Degerlendirme sonucunda elde

edilen verilerin derlenmis hali Tablo 22°de gosterilmektedir.
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Tablo 22. Tokyo Teknoloji Enstitiisii degerlendirme tablosu

Tasiyic1 Sistem: Dogal Isik: Kiitle Olusturma:
Rastlantisal Etken Oriintii

N

AN
N

= i} \\. \ //’%‘_

\

Plan-Kesit-Cephe iliskileri: Sirkiilasyon-Kullanim Alani: Parcadan Biitiine:
Benzerlik Algilanabilir Ayri

e i
t"""—'_"""_',.. SR .Eé E B
0T N k==
oY = o |
£ =
Tekrarlama ile Ozgiinliik: Simetri ve Denge: Geometri:
Ozgiin Asimetri Cesitlilik

LG

Ekleme-Cikarma: Hiyerarsi: TOKYO TEKNOLOJI
Ekleme Acik ENSTITUSU

Kengo Kuma’ya ait yapilarin mimari proje c¢izimleri referans alinarak yapilan
gorsellestirme ¢alismalart sonucunda elde edilen verilerin genel sonuglari Tablo 23’te

sunulmaktadir.
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Tablo 23. Kengo Kuma yapilarinin genel degerlendirme tablosu

) Momofuku VEA Odunpazari Tokyo
Orneklem Ando SunnyHills Dundee Modern Teknoloji
grubu Merkezi (2013) (2018) Miize Enstitiisii
(2010) (2019) (2020)

Analiz
Kriterleri _

| Diizenli | Diizenli | Rastlantisal | Rastlantisal
N
Tasiyict : TR —
Sistem IR A 2 N NN
Etken Etken ‘ Etken ‘ Etken | Etken
Dogal Isik
~a
Oriintii | | Orintii
Kiitle y 4 ==
Olusturma A T T —
| Benzerlik | Benzerlik | Benzerlik | Benzerlik | Benzerlik
= ‘ N \r.i é L
Plan-Kesit- |~ —— | =
Cephe Hiskisi | smddmim | 0 i i E‘ o S
| Algilanabilir | Algilanabilir | Algilanabilir | Algilanabilir | Algilanabilir
Sirkiilasyon-
kullanim
alanlan
| Ortiisen |
Parcadan
Biitiine
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Tablo 23’1iin devami
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4. DEGERLENDIRME

4.1. Peter Zumthor Yapilarna iliskin Degerlendirmeler

Peter Zumthor’a ait yapilarin degerlendirmesi yapilirken, verilerin hangi kriterler

dogrultusunda elde edildigi

Ozetlenmektedir.

ve verilen kararlarin sebepleri Tablo 24’te kisaca

Tablo 24. Peter Zumthor 6rneklem grubu iizerine degerlendirmeler

No

Analiz Kriterleri

Peter Zumthor Orneklem Grubu Uzerine Degerlendirmeler

Tasiyic1 Sistem

Analizler sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda
Zumthor’un yapilarinda ‘diizenli’ tasiyici sistemin baskin oldugu
goriilmektedir. Birbirine paralel, diizenli aralik ve agilarda yerlesimi
bunu desteklemektedir.

Dogal Isik

Dogal 151k kavrami, incelenen yapilarin ¢ogunlugunda
‘etken’ olarak degerlendirilmektedir. Zumthor, 15181 tasarimin igine
dahil etmis olup, 15181 mekana alma teknigiyle istenen atmosferi
yaratmaktadir.

Kiitle Olusturma

Zumthor’un yapilari incelendiginde ‘tekil’ kiitle formunun
baskin oldugu goriilmektedir. Yapilar, konsepti ve kullanim
amacina yonelik disa kapali, pargalanmamis ve tekil formdadir.

Plan-Kesit-Cephe
iliskileri

Plan, kesit ve cepheler birbirini tamamlarken algilamayi
kolaylagtirmay1 saglamaktadir. Bu kapsamda analiz edilen yapilarin
biiyiik ¢ogunlugunun ‘benzerlik’ iliskisi kurdugu goriilmektedir.
Plan diizleminde goriilen form, yerlesim ya da bigimlenis kiitlesel
formu yansitmaktadir.

Sirkiilasyon ve
Kullanim Alanlar

Zumthor tasartmi yapilarinin, tiimiinde sirkiilasyonun
‘algilanabilir’  oldugu  goriilmektedir.  Incelenen  yapilarin
cogunlugunun acgik plan yapisina sahip, sirkiilasyon ve kullanim
alanlarinin igleve gore sekillendigi goriilmektedir. Kullanim alanlari
ve sirkiilasyon i¢ ice, kolay algilanabilirdir.

Parcadan Biitiine

Analiz edilen yapilari meydana getiren birimlerin biitiinii
yansittigl, uyumlu oldugu ve ‘Ortlisen’ olarak nitelendirildigi
goriilmektedir. Benzer mekan formlarinin bir araya gelerek biitiin
kiitle formunu meydana getirdigi ortaya konulmaktadir.

Tekrarlama ile
Ozgiinliik

Yapilarin ¢ogunlugunda, tasiyici sistemin diizenli araliklarla
tekrari, benzer renk, doku, form ve malzemenin kullanilmasi
nedeniyle ‘tekrar’ kavraminin baskin oldugu goriilmektedir.
Kullanilan malzemenin kiitle genelinde olan hakimiyeti, dis ve i¢
mekanda siirekliliginin devam ettirilmesi tekrar kavraminin
varligini desteklemektedir.
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Tablo 24’iin devami

Degerlendirilen yapilarda gdzlemlenen yonelim, ekleme,
8 Simetri ve Denge ¢ikarma ve diizensiz geometrik formlarinin da etkisiyle, yapilarin
genelinde ‘asimetri’ hakim oldugu gériilmektedir.

Zumthor yapilarinda, birimlerin biitiinii meydana getirirken

ortiismesi ve geometrik formlarin ‘tutarlilik’ gostermesi birbiriyle

9 Geometri iligkilidir. Biitiinii olusturan birimler, benzer geometrik formlardan

meydana gelmis olup, yapi biitiiniinde de farkli oran ve boyutlarda
bu benzerligi devam ettirmektedir.

Analiz edilen yapilarin ¢ogunlugunda tekilligin hakim
oldugu  degerlendirilmektedir. =~ Bu  kapsamda  yapilarin
monotonlugunu ve tekdiizeliginin ortadan kaldirilmasimi saglayan
ekleme ve ¢ikarmalar yapilmaktadir. Orneklem grubunda ise
‘cikarma’ faktorliniin farkli amaglarla kullanildigt ve yapilarin
genelinde baskin oldugu goriilmektedir.

Orneklem grubu degerlendirilirken yapilarin dis mekénla
kurdugu iligki degerlendirilmektedir. Bu kapsamda Zumthor
Hiyerarsi yapilarinda disa kapaliligin ve ige doniikliigiin hakim oldugu

goriilmektedir. Bu nedenle hiyerarsi kavramimin ‘kapali’ olarak
baskin oldugu ortaya konulmaktadir.

10 Ekleme-Cikarma

11

Tablo 24’te, degerlendirme kriterleri ve elde edilen veriler belirtilmektedir. Bu
dogrultuda 6rneklem grubu degerlendirmesinde 6ne ¢ikan kavramlarin ‘diizenli, etken,
tekil, benzerlik, algilanabilir, ortlisen, tekrar, asimetri, tutarli, ¢ikarma, kapali’ oldugu
goriilmektedir. One ¢ikan kavramlar iizerinden genel degerlendirme yapilirsa;

e Peter Zumthor’un tasarimlarinin kendi igerisinde diizenli ve tutarli oldugu

goriilmektedir.

e Yap1 grubunda tekilligin hakim oldugu, benzer geometrilerin Ortiistiigli ve 1s1nsal
formlarin kullanildig1 gériilmektedir.

e Kullanilan malzemenin stirekliliginin devam ettirilmesi, diizenli tasiyici sistem ve
diizenli geometri formu kullanilmas: yapr genelinde tekrar &gesinin hakim
oldugunu gostermektedir.

Bu kapsamda elde edilen tiim kavramlar degerlendirildiginde, yapt grubunun
genelinde diizenli, tutarl, tekrar, tekil ve kapali kavramlarina deginilmektedir.
Analizlerden elde edilen veriler ve kavramlar dogrultusunda yap1 kiitlesinin diizenli, sade
ve ice doniik oldugu goriilmektedir. Zumthor, tasarimlarinda kullaniciyr igeri davet
etmeden once zihnini harekete gecirip merak ettirmektedir. Tasarimlarin cephesinin disa
kapali (Serpentine Gallery Pavilion), birden fazla islevi biinyesinde barindirdigini
diistindiirebilecek forma sahip olmasit (Bruder Klaus Sapeli) ve tekrar eden, ayni

malzemenin kullanilarak geri planda birakilmasi (Werkraum Bregenzerwald), Zumthor
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yapilariin diga kapali oldugunu ve kullanicilarin algilarint harekete gecirmeyi hedefledigi
gozlenmektedir.

Calismada elde edilen veriler dogrultusunda, kapalilik ve i¢ce doniik kavramlarinin

tasarimlarda 6nemli bir yeri oldugu distliniilmektedir.

Bu dogrultuda analiz edilen 6rneklem grubundaki 5 yap1 i¢in kapalilik ve ice doniik

kavramlariin tasarimlara nasil etki ettigi degerlendirildiginde;

e Swiss Pavilion tasariminda, yapinin dogal c¢evresel faktorlerle (aydinlatma,
havalandirma) olan baglantis1 kesilmemektedir. Istiflenmis kerestelerin bosluklu
yapist buna olanak saglarken, ayn1 zamanda sinirlayici ve béliicii duvar niteligi
tasimaktadir. Kerestelerin birbirine dik ve bosluklu yapisi, gorsel ve isitsel
izolasyon saglamaktadir. Sehrin giiriiltiisiinden kaginilan, dinlenme ve rahatlama
alan1 sunmaktadir. Bu dogrultuda akustik bir deneyime odaklanan ses kutusu
ozelligini bilinyesinde barindirmaktadir. Ahsap malzemenin kullanimi sesin
yumusak ve dogal bir sekilde dagilmasini saglamaktadir. Bu da mekanda akustik
bir atmosfer yaratmaktadir. Swiss Pavilion, doga ve yapi arasindaki giiclii
baglantiy1 ortaya koymaktadir. Yapmin ses kutusu oOzellikleri doganin sesiyle
biitiinlesirken (kus civiltisy, riizgar sesi vb.) i¢c mekéna yayilmaktadir. Acik plan
yapisi, sesin i¢ mekanda dolagsmasina olanak saglamaktadir. Bu dogrultuda
yapinin doga ve c¢evre baglantisi devam ettirilirken, i¢ mekanda duyulara
odaklanmay1 saglayan kapali bir deneyim sunmaktadir.

e Koselerinden yiikselen kiitleler ile kale gibi goriinen Kolumba Miizesi, korunakli
ve disa kapali bir izlenim vermektedir. ilk islevi Hristiyanlar icin ibadet mekani
olan yapinin, kilise tasarimlarinda siklikla goriilen ve 151k-g6lge ile elde edilmeye
caligilan bir ruhani atmosfer barindirdig1 goriilmektedir. Miize tasariminda ise bu
atmosfer devam ettirilmektedir. Yapinin cephesinde i¢ ve dis mekan arasindaki
151k ve havalandirma akisini saglayan delikler bulunmaktadir. Kalin duvarlar ise
ses akisini kesmekte olup i¢c mekandaki sakin atmosferi korumaktadir. Bununla
birlikte i¢ mekanda bulunan tarihi kalintilar1 gézlemlemek amaciyla tasarlanan
farkli ag¢1i, yon ve uzunlukta seyreden koprii, ziyaretgilere farkli acilardan
perspektif sunarak gorsel algilarimi harekete gegirmektedir. Kabin formundaki
sergi salonunda ise dogal 151k kasith olarak reddedilmis olup, karanlikta dokunsal,

gorsel ya da isitsel duyulara odaklanmaya itmektedir. Bu dogrultuda Zumthor,
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kullanicinin  mekana odaklanmasii, g¢evresel faktorlerden uzaklagmasini
saglamaktadir.

Bruder Klaus Sapeli, ibadet amaciyla tasarlanmis olan bir yap1 olmastyla birlikte
Bruder Klaus ismindeki kesis anisina yapilmaktadir. Yapinin iglevi dolayisiyla,
ibadet mekaninda elde edilmek istenen bir atmosfer vardir. Ibadet mekanlarinn
sessiz, sakin ve rahatlatici olmasi1 beklenmektedir. Bu kapsamda kisi, bulundugu
mekanda sadece ibadet eylemine odaklanma ve 6ziine donme firsati bulmaktadir.
Genis bir arazide bulunan yapinin yekpare formu nedeniyle, gézlemleyen kisi i¢in
farkli anlamlar barindirmasiyla birlikte kisinin diisiinmesini ve merak duygusunu
tetiklemektedir. I¢ mekanda ise, yakilmis ahsap ile elde edilen koyu renkli
duvarlar igerisinde ibadet i¢in kullanilmak {izere birka¢ nesne bulunmaktadir. Bu
durumda kisi c¢evresindeki ilgi dagitict ya da karmasa yaratan nesnelerden
uzaklasip 6ziine odaklanma firsatin1 yakalamaktadir. Bu da Zumthor’un gereksiz,
fazla ya da kalabalik nesnelerin disinda zihnin 6ziinii yakalamaya calistigini
gosterirken, ziyaretciyi meditasyona ve i¢sel huzura davet etmektedir.

Rekreasyon ve dinlenme alanit olarak kapali bahge konseptinde tasarlanan
Serpentine Gallery Pavilion, dis ¢evrenin giiriiltiisiinden izole edilmektedir.
Zumthor yapilarinda karsilagtigimiz kutu formu burada da karsimiza ¢ikmaktadir.
Dis cepheden bakildiginda, siyah kapali kutu formu i¢ mekana dair bilgi
vermemekle birlikte kisiyi diisiinmeye itmektedir. Iki katmandan olusan duvar
yapilarinda kap1 bosluklari bulunmaktadir. Bosluklarin ayni hizada bulunmamasi
nedeniyle de i¢ mekanin goriiniis acis1 gizlenmektedir. Bilingli olarak kurgulanan
girisin kademeli sirkiilasyonu ve siyah renk kullanimi, ziyaretgilerin duyularim
harekete gecirmek amaciyla kurgulanmaktadir. Kiitle tasariminda siyah renk
kullanimi, doga renklerinin Oniine gegcmemesini saglamaktadir. Bu dogrultuda,
yapinin igerdigi bitki Ortlisi ve sinirli goriis alanlari, kullanicinin dikkati dis
diinyadan ziyade i¢ mekandaki deneyime odaklanmasini saglamaktadir.
Werkraum Bregenzerwald, zanaatkarlar1 korunakli bir ¢at1 altinda toplamak ig¢in
tasarlanmaktadir. Zumthor, diger yapilarindan farkli olarak kutu formunu saydam
olarak karsimiza cikarmaktadir. Davetkar olan saydam cephe tasarimi sergi
alanlar1 i¢in uygun goriilmemektedir. Bu nedenle kapali duruma gegme ihtiyacina
yonelik hareketli karartma perdeleri ile 1s1k kontrolii saglanmaktadir. Yapida

kullanilan kutu formunun sadeligi, tekilli§i ve koyu renklerin kullanimi yapinin
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geri planda kalmasi1 amaciyla tercih edilmektedir. Yapinin genis cam yiizeyleri ve
karartma perdeleri, ¢evreyle kontrollii bir etkilesim kurarken, i¢ mekanda bir tiir
samimiyet ve korunaklilik hissi yaratmaktadir.

Tim bu veriler dogrultusunda, 6rneklem grubunun tasarim kararlarinda kapalilik-ige
dontiklik faktori degerlendirildiginde, isleve ve konsepte yonelik kapaliligin tercih
edildigi goriilmektedir. Kiitlenin kapali olmasi, 15181n yonlendirilebilir ve tasarimda etken
(Bruder Klaus Sapeli) olmasina katkida bulunmaktadir. Ayn1 zamanda kapalilik kavrami
yapay c¢evresel faktorlere (glriiltii) kars1 kullanilirken, dogal faktorler (1s1k, hava) goz ardi
edilmemektedir.

Omeklem grubunda incelenen faktorler dogrultusunda, insan odakli mekansal
yerlesimi, 151k ve golge oyunlarimi tasarimda etken kullanimiyla ice doniik disa kapali
mekanlar olusturarak kullanicilar1 dis diinyanin karmasasindan soyutlayip i¢sel yolculuga
cikarmayr amagladigl goriilmektedir. Zumthor mimarlhiginda sade, dinginlik hakim olan
huzurlu mekanlar yaratmaktadir. Bu ige doniik yaklasim bi¢imi, mekan ve insan arasindaki
i¢sel arayisi, iliski kurmay1 ve duyular1 harekete gecirmeyi tetiklemektedir.

Peter Zumthor’un aldig1 tasarim kararlar1 ve yaklasimlar1 dogrultusunda, kullanicinin
bulundugu mekanla duyusal ve ruhsal bir deneyim sunmasi beklenmektedir. Orneklem
grubunda inceledigimiz yapilarin dis cephe tasarimlari sade, net ve keskin ¢izgiler bulunsa
da i¢ mekanda elde edilen atmosfer tamamen farklidir. Dis cephenin sadeligini devam
ettirecek sekilde ic mekanda da somut olanin disinda soyut ve manevi olan “6z”
aranmaktadir. Dogal malzeme kullanimi, 151k-gblge oyunlari, kiigiik ve sade detaylarla
beklenen atmosfer yaratilmaktadir. Kolumba Miizesi 6rneginde, i¢ mekanda ziyaretcilerin
sanat eserleriyle panoramik olarak kurdugu iliski, cephedeki bosluklardan igeri siiziilen 151k
hiizmeleriyle yogunlastiriimaktadir.

Tasarimlarinda 6n planda olan ice doniikliik ve disa kapalilik kavramlari,
meditasyon, sakinlik ve 6ze donme alan1 yaratma c¢abasiyla meydana c¢ikmaktadir.
Zumthor, tasarimlarinda c¢evresel yapay seslerden soyutlanma, kullaniciya mekan
i¢sellestirme firsati, diisiinme ve hissetme olanaklar1 sunmaktadir. Mekéna girdikten sonra,
mekanla bag kurmak, ruhsal deneyimi ortaya ¢ikarmak ve mekani algilamak kullanicinin
bireysel farkindaligi, inanglar1 algilama diizeyi ve bilgi birikimiyle kisisel hale
gelmektedir. Bruder Klaus Sapeli 6rneginde, ice doniikliik kavrami agikca karsimiza

cikmaktadir. Sapel’in monoton ve kiilt formu, i¢ mekanin islevini disa kapali hale getirerek
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gizlemektedir. Ibadet mekaninda tavandan (oculus) ve cepheden kontrollii 151k girisleriyle
ruhani bir atmosfer ve i¢sel deneyim i¢in bir ortam yaratilmaktadir.

Tez c¢alismasit kapsaminda incelenen birgcok veri, literatiir taramalar1 ve yapilan
degerlendirmeler sonucunda, Peter Zumthor’un tasarim kriterlerinden oncelikli olanin
Insan ve insanin mekanla deneyimi oldugu goriilmektedir. Kullanicilarin dis diinyadan
soyutlanmasini, mekanla iliski kurmasini, i¢sel yolculuga ¢ikmasini ve bireysel algisal
farkindalik kazanmalarini amaglamaktadir. Zumthor’un bu i¢e doniik yaklasimi, sadeligi,
meditasyonu ve bireysel deneyimi bir arada elde etme firsati sunmaktadir. Bu baglamda
Peter Zumthor’un tasarimct kimligi genel bir ifadeyle “meditatif” olarak

tanimlanabilmektedir.

4.2. Kengo Kuma Yapilarina iliskin Degerlendirmeler

Kengo Kuma’ya ait o6rneklem grubunun nasil degerlendirildigi, hangi faktorlerin
degerlendirmede etkili oldugu ve analiz sonucunda hangi kavramlarin ortaya ¢iktigi Tablo

25’te derlenmistir.

Tablo 25. Kengo Kuma 6rneklem grubu iizerine degerlendirmeler

No Analiz Kriterleri Kengo Kuma Orneklem Grubu Uzerine Degerlendirmeler

Incelenen orneklem grubunda bulunan yapilarin g¢ogunlugunda

. ‘rastlantisal’ bir tasiyict sistem goriilmektedir. Bunu etkileyen

Tasiyic1 Sistem faktorler; yapinin bulundugu baglama uygunlugu, yo6nelimi,
topografya ya da estetik kaygilar olarak degerlendirilebilir.

Dogal 151k kavrami incelendiginde yapilarin tiimiinde ‘etken’
olarak degerlendirilmistir. Burada ‘etken’ olarak tanimlanma
2 Dogal Isik nedeni, 1518 i¢ mekana alinig tarzi, formu ya da i¢ mekanda
olusturdugu etkiyle tasarimda etken rol oynamasi ve tasarim
kararlarini etkilemesidir.
Tim kiitle olusumlarinda ‘6riinti’ kavrami 6n plana ¢ikmaktadir.
3 . Olusturulan konsept, hedeflenen tasarim dogrultusunda kiitlelerin
Kiitle Olugturma dis cephesine eklenen ve birim elemanin diizenli ya da diizensiz
tekrartyla oriintii olusturdugu goriilmektedir.

Tiim 6rneklem grubunda ‘benzerlik’ gosteren plan, kesit ve cephe
gizimleri olusturulan bi¢imin ya da hacmin anlasilabilirligini
ortaya koymaktadir. Plan diizlemine yansiyan ekleme ya da
¢ikarmalar kiitlesel algilama igin yeterli olmazken kesit ve
cephenin de degerlendirilmesiyle birlikte boyutsal anlam
kazanmaktadir. Cephede kullanilan formun ve malzemenin plan-
kesit diizlemine de yansimasi benzerligi gostermektedir.

4 Plan-Kesit-Cephe
Iliskileri




130

Tablo 25’in devami

5 Sirkiilasyon ve
Kullanim Alanlan

Sirkiilasyon, yapinin algilanabilmesi i¢in 6nemli rol oynamaktadir.
Bu kapsamda incelenen yapilarda sirkiilasyonun ‘algilanabilir’
oldugu goriilmektedir. Bunun sebebi sirkiilasyonun sadece bir
ulagim araci olarak kullanilmamasiyla birlikte kiitlesel tasarima ve
mekansal kullanim alanina déhil edilmesidir.

Her tasarimda biitiinii olusturan birim elemanlar bulunmaktadir.
Omeklem grubunda parcadan biitine kavramu incelendiginde
‘ayr’ olarak degerlendirilen yap1 sayisimin baskin oldugu
goriilmektedir. Burada birimden biitiine tim yap1 tasariminda
kullanilan formlarin siirekliligi ve benzerligi incelenmektedir. Ayri
olarak nitelendirilen yapilarin plan diizlemi ve 3 boyutta elde
edilen tasarimdaki formlarin ortiigmedigi goriilmektedir.

Tasarimda tekrar ve Ozgiinliik degerlendirmesi birim elemanin
yapt biitiiniinde kullanimiyla birlikte renk, doku, yonelim, boyut,
bicim, malzeme ve doku gibi kavramlar ile yapilmaktadir.
Incelenen yapilarda ‘6zgiinliigiin® baskin oldugu goriilmektedir.
Degerlendirilen kavramlar dogrultusunda birim elemanin farkli
ozelliklerde (yonelim, boyut vb.) kullanilmasi ve diizensizlik bu
degerlendirmeyi etkilemistir.

Yapilarda diizgiin geometrik formlarmm kullanilmamasi, yap1
biitiiniinde diizensiz ya da organik formlarin meydana ¢ikmasiyla
birlikte 6rneklem grubunda ‘asimetri’ kavraminin baskin oldugu
ortaya konulmustur.

Plan diizleminden baslanarak ii¢ boyutta elde edilen tasarima kadar
kullanilan birim ve biitiin elemanlarin geometrik formlart
incelenmistir. Orneklem grubunda geometrik form acisindan
‘gesitlilik’ kavraminin baskin oldugu goriilmektedir. Bu da yap1
tasarimi igerisinde birden fazla geometrik formun kullanildigini
gostermektedir.

Ekleme ve cikarma eylemi tasarimlarda siklikla kullanilan ve
yapidaki monotonlugu azaltan faktorlerden biridir. Bu ¢alisma
kapsaminda iste Kuma’nin incelenen tasarimlarinda ‘ekleme’
kavramimin baskin oldugu ortaya konulmaktadir. Estetik ya da
islevsel kaygilarla birlikte hedeflenen konsept dogrultusunda
ekleme kavramina yonelim saglanmaktadir.

6 Parcadan Biitiine

7 Tekrarlama ile
Ozgiinliik

8 Simetri ve Denge

9 Geometri

10 Ekleme-Cikarma

11 Hiyerarsi

Hiyerarsi kavrami irdelenirken, yap1 karakteristigini ortaya
koymak amaciyla, tasarimin disa agik ya da kapali olma durumu
degerlendirilmektedir. Orneklem grubunun tiimiinde hiyerarsi
kavrami ‘agik’ olarak ortaya konulmaktadir. Disa (doga) agik olma
durumu, cevresel iligkisi kesilmemis ya da siirekliligi bozulmayan
yapilar olarak degerlendirilmektedir.

Tablo 25’te ortaya

konulan kavramlar irdelendiginde Kengo Kuma’'nin

tasarimlarinda “rastlantisal, etken, Oriintii, benzerlik, algilanabilir, ayri, 6zgiin, asimetri,

cesitlilik, ekleme ve ac¢ik” kavramlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kavramlar {izerinden ve bu

caligma boyunca ortaya konulan bilgiler dogrultusunda degerlendirme yapilacak olunursa;

e Kuma’nin tasarimlarinda tasiyici sistemden itibaren rastlantisallik ve diizensizlik

hakim oldugu goriilmektedir.



131

e Farkli geometrik formlarin bir araya gelmesiyle elde edilen biitiinler ve bunlarin
sonucunda ortaya c¢ikan asimetri kavrami da rastlantisalliga katkida
bulunmaktadir.

e Oriintii olusturan yapilarin ¢ogunlugunun, bir i¢ katmana sahip oldugu, bosluklu,
diizensiz, asimetrik ve ekleme gibi 6zellikleri tagidig1 goriilmektedir.

e Yap1 genelinde, malzemenin kullanilma sekli itibariyle (Oriintli, rastlantisal,
daginik) 6zgiinliik hakimdir.

e Kavramlar degerlendirildiginde, rastlantisallik, geometrik cesitlilik ya da Oriintii
olusumu sonucunda yapilarda asimetrinin kaginilmaz oldugu goriilmektedir.

Bu kapsamda elde edilen veriler dogrultusunda rastlantisallik, asimetri, 6zgiinliik ve
oriintii kavramlarma siklikla deginilmektedir. Analizler sonucunda 6n plana c¢ikan
kavramlar dogayr c¢agristirmaktadir ve bu tesadif degildir. Dogadaki rastlantisal
diizensizlik, ¢evrede bulunan birgok dogal oriintii (bal petegi vb.), aga¢ yapraklar
arasindaki diizensiz bosluklar ve dogadaki her nesnenin ya da canlinin kendine 6zgii
nitelikleriyle benzersiz olmasi bu ¢agrisimi yapmamiza olanak saglamaktadir.

Doga kavraminin yansimalariyla birlikte ¢evresindeki diger olusumlarin da Oniine
gecmeme cabast (Tokyo Teknoloji Enstitiisii), yapinin bulundugu baglamdaki kent
siliietine, tarithine ve siirekliligine saygis1 (Odunpazart Modern Miize), Kengo Kuma’nin
eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu dogrultuda analiz edilen 5 yapida, doga-cevre kavramlarini ve bunlarin tasarima
olan yansimalari irdelendiginde;

e Momofuku Ando Merkezi’nin tasariminda, yapinin bulundugu topografyaya sadik
kalmak amaciyla dogal kot farklar1 i¢ mekana yansitilmaktadir. Ayn1 zamanda,
yapinin bulundugu baglamla uyum igerisinde olmasi1 ve dogaya dykiinerek orman
hissini devam ettirme ¢abasiyla, ¢atida kullanilan farkli renklerdeki metal kanatlar
da bunu desteklemektedir.

e Unlii bir kek firmasi igin tasarlanan SunnyHills’in, benzersiz olmas talep
edilmektedir. Bu dogrultuda dogadan ilham alan Kuma, dogal malzeme (ahsap)
kullanmasinin yani sira, bosluklu formuyla agac¢ dallarin1 anmimsatan ve i¢
mekanda meydana gelen golgelerle ormanda oturuyormus hissi veren bir tasarim
ortaya ¢ikarmaktadir.

e V&A Dundee’nin tasariminda bulunan Oriintiiniin, biitlinde meydana ¢ikardig:

form, yapinin bulundugu Iskogya’nin falezleri ve kayaliklarindan ilham alinarak
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meydana getirilmektedir. Falezlerin ve kayaliklarin diizensiz ve rastlantisal dogal
olusumu, yapi1 cephesine yansimaktadir. Ayn1 zamanda sehrin akisina saygil
olmak ve akisi kesintiye ugratmamak amaciyla kiitlede ge¢is i¢in bosluk
acilmaktadir.

e Eskisehir’de bulunan Odunpazari Modern Miize igin Oncelikli tasarim hedefini,
bulundugu yerin tarihine ve dokusuna uygunlugu olarak degerlendirebiliriz.
Bulundugu baglamdaki geleneksel Osmanli sokak dokusunu devam ettirmek ve
bolgede eskiden odun ticareti yapilmasi nedeniyle ahsap malzeme kullanilmasi da
tasarimin, tarihe ve baglama saygisin1 gdstermektedir. Bununla birlikte egimli bir
alanda bulunan yap1 icerisinde topografya hareketinin i¢ mekanda kot
farkliliklariyla hissettirilmesi dogayla savasmadigini gostermektedir.

e Tokyo Teknoloji Enstitiisii i¢in verilmis olan tasarim kararlar1 incelendiginde,
one c¢ikan ilk faktoriin topografya oldugu goriilmektedir. Kampiiste bulunan
egimli yamaclarla uyum saglamak ve kampiis i¢in 6nemli yere sahip olan saat
kulesinin Oniine gegmemek adina kiitle topraga gomiilmiistiir. Acikta kalan ve
yapmin catisini olusturan kismi ise kademeli olarak tasarlanarak dogayla
biitiinlestirilmektedir.

Tim bunlara ek olarak her yapi i¢in ortak olan bir diger kriter de dogal 151k
kavramidir. Dogal 151k, ge¢misten gilinlimiize her yapi ya da mekan i¢in O6nemli bir
ithtiyactir. Fakat Kuma’nin tasarimlarinda dogal 15181 kullanimi sadece ihtiyaca karsilik
vermemekle birlikte tasarimda etken bir rol oynamaktadir. I¢ ya da dis mekanda giines
151g¢min biraktigi golge ile elde edilmek istenen atmosfer ve giines 1s181nin giin igerisinde
gelis acisinin degismesiyle yapiya kattig1 hareket tasarima dahil edilmektedir.

Kengo Kuma’nin mimariyi bi¢gimlendirisi, tasarimlarda alinan kararlar1 ve 6ne ¢ikan
kavramlar; calisma boyunca verilen literatiir bilgisi, analizler ve degerlendirmelerin
sonucunda elde edilmektedir. Bu kavramlarin birbiriyle olan baglantisi ve yapilar tizerinde
alinan tasarim kararlarin irdelenip, Kengo Kuma’nin tasarimci kimligini arastirirken,
yap1 tasariminda aldigr kararlardaki en 6nemli etkenlerden birinin “doga” oldugu ortaya
konulmaktadir. Dogada bulunan her nesnenin benzersiz olmasi ve Kuma’nin
tasarimlarindaki dogaya Oykiinme c¢abasi sonucunda ortaya c¢ikan rastlantisallik,
0zglinliigiin elde edilmesine olanak saglamaktadir. Ayn1 zamanda Kengo Kuma’nin, doga
kavramina olan bagliligini sadece tasarimlarinda degil, malzeme kullaniminda da

stirdiiriilebilir ve dogal tercih ederek ortaya koydugu goriilmektedir.
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Elde edilen veriler dogrultusunda, Kuma’nin tasarimci kimligini bir¢ok sifat ile
nitelendirilebiliriz. Kuma’nin dogaya, insana, ¢evresinde bulunan canli ya da cansiz fark
etmeksizin her nesneye olan saygisi, ¢evresindeki diger yapi ve tasarimlara olan bakis
agisiyla bunu gostermektedir. Fakat doga kavraminin, tasarim kararlarinda baskin oldugu
acikca goriilmektedir. Yapilarinda goriilen dogal malzeme kullanimi, rastlantisallik,
diizensizlik, dogaya Oykiinme ¢abasi ve her zaman dogaya atifta bulunmasiyla birlikte
dogal malzeme kullanimi ve tasarimciya 6zgii malzemeyi birlestirme teknigi, Kuma’nin
tasarimci1 kimligini ortaya koymakla birlikte onu benzerlerinden ayirmaktadir. Bu nedenle,
Kengo Kuma’nin tasarimci kimligini genel bir ifadeyle “dogayr merkeze alan mimar”

olarak tanimlanabilmektedir.



5. KARSILASTIRMALI iRDELEME

Modern mimarhigin 6nde gelen tasarimcilarindan olan Peter Zumthor ve Kengo
Kuma, farkli cografya ve kiiltiirlerde yetismistir. Buna ragmen iki mimarin da insana ve
dogaya olan saygisi, dogal malzeme ve 15181 tasarimda etken kullanmalar1 ortak yonleri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Her iki mimarin ortak yonleri bulunsa da kisisel
kimliklerinde, mimariye yaklasimlari ve tasarimda verdikleri kararlarda belirgin farkliliklar
bulundugu goriilmektedir.

Peter Zumthor’un tasarim yaklasiminda, sade, minimalist ve kapali bir anlayis
benimserken insan ve mekan iligkisi 6n plana ¢ikmaktadir. Swiss Pavilion 6rneginde
karsimiza ¢ikan basit kutu konseptinin, dogal ahsap kereste malzeme ile olusturulmasi,
kullanicilarin ¢evresel uyaricilardan uzaklasmasina ve mekan igerisindeki atmosfere ya da
akustige odaklanmalarina olanak saglamaktadir. Kolumba Miizesi’nde tarihi doku ve dogal
tas malzeme harmanlanarak bir araya getirilmistir. i¢ mekanda olusturulan karanlik oda,
kapali kutu formu ve dogal malzeme kullanimi, ziyaret¢ilerin duyularini harekete
gecirmeye yonelik yapilan tasarim tercihleridir. Bruder Klaus Sapeli, Zumthor’un
kimligini ortaya koyan onemli bir Ornektir. Yapmin ibadet mekani olarak kullanim
amacina yonelik, ziyaret¢ilerin mekan1 deneyimlemeleri, benzersiz beton dokusu ve dogal
15181 etkin kullanimiyla desteklenmektedir. Disa kapali, ige doniik ve minimalist tasarim,
ziyaretcilere meditasyon alani sunarak cevresel faktorlerden uzaklagmalarini
saglamaktadir. Serpentine Gallery Pavilion’un Oncelikli yapilis amaci, ziyaretgilere
dinlenme alan1 sunmak, sehir giiriiltiisii ve karmasasindan uzaklastirmaktir. Bu amacla yap1
ice doniik ve kapali kutu formunda tasarlanmaktadir. Werkraum Bregenzerwald 6rneginde
ise, zanaatkarlarin tek cat1 altinda toplanmasi hedeflenirken tamamen saydam olan cephe,
ihtiya¢ dahilinde kapali hale getirilmektedir. Sergilenen eserlerin 6n plana ¢ikmasi igin
yonlendirilebilir spot 1siklar ve karartma perdelerinden yararlanilmaktadir. Zumthor’a ait
yap1 6rnekleri ve tasarim kararlar1 incelendiginde, mekansal tasarim, malzeme kullanimi ve
diger tiim detaylar ile kullanicinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Zumthor’un mimariye
yaklasimi, i¢gsel deneyimi yasatmak, ¢evresel faktorlere karsi izole mekanlar yaratmak ve
sakinligin hakim oldugu i¢e doniik mekanlar elde etmektir.

Kengo Kuma mimarisinde ise, dogayla i¢ ige, dogaya karsi {istiinlik kurmayan ve

dogayla uyum icinde hareket eden bir tasarim anlayisinin hakim oldugu karsimiza
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cikmaktadir. Tasarimlarinda titizlikle sectigi malzeme, malzemenin kullanimina yonelik
teknik ve yapmin bulundugu baglama uygunlugu Kengo Kuma'nin 6ne ¢ikan
ozelliklerindir. Orneklem grubu incelendiginde, Momofuku Ando Merkezi’ nin, bulundugu
dogal cevre ve topografyaya uyum saglayan, baglamdan ayrilmayan aksine biitiinlesen ve
cevresel dokuyu devam ettirmeyi hedefleyen bir tasarim anlayisiyla meydana cikarildigi
goriilmektedir. SunnyHills, oriintii yapisina sahip bosluklu, gegirgen ve hafif bir kiitle
tasarimiyla karsimiza cikmaktadir. Yapidaki diizensizlik, dogaya Oykiinme ve orman
atmosferi yaratma c¢abasi dogal ahsap malzeme ve 151k oyunlariyla elde edilmektedir. V&A
Dundee tasariminda, bulundugu baglamin 6zelliklerini yansitmaktadir. Iskogya’nin dik
falezleri ve doganin rastlantisalligi, cephede kullanilan beton bloklarla yansitilmaktadir.
Odunpazar1 Modern Miize’nin tasariminda da bulundugu baglamin o6zellikleri yap1
tasarimini sekillendirmektedir. Eskisehir’in odun ticareti yapilan bdlgesinde bulunmasi
nedeniyle ahsap dokuya sahip oldugu ve geleneksel Osmanli mimarisinin devam ettirildigi
goriilmektedir. Geleneksel Osmanli mimarisindeki ¢ikmalar c¢agdaslastirilarak miize
tasarimina yeniden yansitilmaktadir. Tokyo Teknoloji Enstitiisii’'nde ise, topografya
tamamen tasarimin i¢ine dahil edilmistir. Doganin 6niine gegmeyen, kullanicilarin mekan
ve doga arasinda gecis yapabildigi, iliski kurabildigi ve i¢ mekanin disa tastig1 bir tasarim
anlayis1 oldugu goriilmektedir. Tiim bunlar incelendiginde, Kengo Kuma’nin dogay1, doga-
insan iligkisini 6n planda tuttugu, hafif ve gecirgen tasarimi benimsedigi sOylenebilir.
Kullanicilara hizmet eden mekanlarin dogal cevreden koparilmamis, siirekli bir iliski
halinde ve disa a¢ik oldugu goriilmektedir.

Yapilan irdelemeler sonucunda, her iki mimar da insana, dogaya, malzeme ve dogal
151k kullanimina 6nem veren ortak yaklasimlar sergilemektedirler. Buna ragmen benzerlik
gosterseler de kendilerine 6zgli kimlikleriyle birbirlerinden ayirt edilmelerini saglayan
farkliliklara sahip oldugu goriilmektedir. Zumthor mekan ve insan etkilesimine dair
duyular1 harekete gecirmeyi hedeflerken; Kuma doga ve insan iligkisini hedeflemektedir.
Zumthor’un tasarimlari tekil, i¢ mekanlar dis ¢evreye kapali ve ige doniik ruhsal bir
deneyim firsat1 yaratmaktadir. Kuma ise, Zumthor’'un aksine dogaya atifta bulunan
rastlantisal organik bir form, gegirgen cepheler ve c¢evreyle kurulan iligkiyi
hedeflemektedir.

Bu baglamda iki mimara ait orneklem gruplariin karsilastirilmas: Tablo 26’da
gosterilirken, Zumthor’un tasarimci kimligi “ice donik”, Kuma’nin ise “disa donik”

olarak nitelendirilebilir.
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Tablo 26. Peter Zumthor ve Kengo Kuma’ya ait yapilarin karsilastirilmasi
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Tablo 26 ozetlendiginde, Peter Zumthor ve Kengo Kuma’nin tasarimlarinda bir¢ok
benzer nokta oldugu goriilmektedir. Ozellikle dogal 15131n tasarimlarinda etken kullanimi
ortak noktalar1 olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte mimari kimliklerini ortaya
koyan ve birbirlerine Kars1 olan farkliliklarini asil ortaya ¢ikaran etkenler bulunmaktadir.
Tabloda koyu renkle taranmig kriterlerde her iki mimarin birbirinden tamamen zit anlayis
benimsedikleri goriilmektedir. Bu zitliklar 6zellikle tasarimcilarin kimligini ortaya ¢ikaran
kriterler niteligindedir. Asil kimliklerini ortaya ¢ikarmay1 saglayan farkli analiz kriterleri,
kendi icerisinde birbirini desteklerken neden-sonug iliskisi i¢inde birbiriyle baglantili
durumdadir. Tabloya gore Zumthor’un tasarimlarinda diizenli tasiyici sisteme sahip, tekil,
tekrar 6gesinin baskin oldugu tutarli ve disa kapali yap1 kiitleleri 6n plandayken, Kuma’nin
tasarimlarinda tam tersi secimlerle rastlantisallik, oriintii cepheler, O6zginliik, c¢esitli
geometrik formlar ve disa agiklik 6n plana ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda analiz sonucunda
elde edilen bilgilerle birlikte Zumthor’un disa kapaliligi hedefleyen tasarim tercihleri ve
Kuma’nin dogaya Oykiinmesiyle ortaya c¢ikan rastlantisal formlari, mimarlarin bireysel

tasarim hedeflerini destekledigini géstermektedir.



6. SONUC

Tasarimcet kimligi, bir tasarimcinin kendine 6zgii bilgi birikimiyle elde ettigi tasarim
kararlar1, yapim teknigi, estetik bakis agis1 gibi bircok degiskenle ortaya ¢ikmaktadir. Bu
kimlik, yaratilmis olan tasarimin 6zelliklerini ortaya koyarken, eserin yaraticis1 hakkinda
bilgi vermektedir. Bir tasarimda kullanilan malzemenin tiirlinden, yapim teknigi ve
tasarimcinin agirlikli olarak kullandig1 forma kadar gézlemlenen tiim degiskenler tasarimci
hakkinda bilgi sahibi olunmasina olanak saglamaktadir. Tasarimci kimligi, bir kisinin
farkin1 ve Ozgiinliiglinii ortaya koyarken kisinin 6ne c¢ikmasini saglayan bir¢ok faktor
bulunmaktadir. Kisinin egitim diizeyi, hayata ve cevreye bakis acisi, duygu, diisiince,
kiiltiir, deneyim ve ¢ok daha fazlas1 bu kimligi olusturmaktadir.

Zumthor’un tasarimer kimligi, tasarimlarinda elde edilen bilgiler dogrultusunda ice
doniik ve duyusal deneyim yasatmay1 hedefleyen mekanlar olusturmasi nedeniyle meditatif
olarak nitelendirilmektedir. Mekanla iliski kurmaya yonelik, kullaniciyr diistindiiren,
hissetmeye ve cevresini algilamaya zorlayan bir atmosfer yaratmayir hedeflemektedir
(Zumthor, 2006). Orneklem grubunda incelenen yapilardan olan Swiss Pavilion, Kolumba
Miizesi ve Bruder Klaus Sapeli’nde disa kapalilik ve i¢ mekanda duyular1 harekete
gecirmeyi hedefleyen bir tasarim anlayis1 sergiledigi agikga goriilmektedir. Bu dogrultuda
Peter Zumthor’un yapilari ve tasarim kararlar1 degerlendirildiginde asagidaki maddeler 6ne
cikmaktadir:

e Koyu renkler ve karanlik (kiitlenin geri planda birakilmasi)

e Nesneye degil, insana odaklanmak

¢ Diizenli tastyict sistem (sade, tekil form)

e Kendine 6zgili yapim teknigi

e Dogal malzeme kullanim1 (dogaya saygi, siirdiiriilebilirlik)

e Dogal 15181n anlamli kullanimi ve i¢ mekanda atmosfer yaratma (duyulari harekete

gecirmek)

e I¢ ve dis mekan arasinda iliski kurma (cevresel iliski)

e Her tasarimin yap1 6zelinde anlam barindirmasi ve bu dogrultuda ortaya ¢ikmasi

(ibadet, rekreasyon vb.)
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e Yapilarin bulundugu baglamdan ayrilmasi, zit renk barindirmasi (siyah kiitle-kara

kutu)

e Dis cepheden, i¢ mekani diistindiirmek (duyularinin harekete gegirilmesi)

e Yapi gosterissiz, siyah tasarlanarak geri planda tutulmasi (Werkraum

Bregenzerwald)

Tiim bu maddeler, Peter Zumthor’un tasarim asamasinda karar alirken birden fazla
faktorii degerlendirdigi, amaca, faaliyete ve insan gibi bir¢cok faktore gore hareket ettigini
gostermektedir.

Kengo Kuma’nin tasarimci kimligi ise, yetistigi Japon kiiltiirlinlin etkilerini
yansitirken, gelenegi modern mimari ve dogayla harmanlamaktadir. Tasarimlarinda baskin
olan bosluklu gecirgen cepheler ve diizensiz formlar Kuma’nin kimligine hizmet
etmektedir. Dogayla siirekli etkilesimde olan yapilar, dogal malzemeyle ¢evreye uyum
saglama cabas1 ve siirdiiriilebilirlik kararlar1 yapilarinda 6n plana ¢ikmaktadir. SunnyHills
ve Odunpazart Modern Miizesi tasarimlarinda geleneksel yapim tekniklerini, malzeme ve
151k kullanimini kendine 6zgii tasarim kararlariyla ¢agdaslagtirmaktadir. Bu dogrultuda
Kuma’nin tasarimlarinda 6ncii olan tasarim kararlarinin ¢evreyle biitlinlesme, doga ve
insan arasindaki iliskilerin artirilmasina yonelik bakis agis1 bulundugu goriilmektedir. Tiim
bu etkenler degerlendirildiginde Kengo Kuma’nin yapi1 tasarimlarinda ortaya c¢ikan
kavramlar asagidaki gibidir:

e Dogal malzeme kullanim (stirdiirtilebilirlik)

e Yere uygunluk (dogal ¢evreyle biitiinlesme ve iliski kurmak)

e Dogaya ve topografyaya saygi (yap1 formu baskin gelmemektedir)

e Dogal 15181n kullanimi (bosluklu yapi tasarimiyla dogal 151k i¢c mekéana hareket

katmaktadir)

¢ Diizensiz yap1 formu (dogaya dykiinme ve dogayla biitiinliik kurma gabast)

e Bosluklu kiitle formu (hafif ve gecirgen)

e Cevresel iliski ve stireklilik (disa dontlik, dogayla etkilesim halinde tasarim

anlayist)

e Kendine 6zgii yapim teknigi (geleneksel Japon teknikleriyle modern mimarinin

harmanlanmasi)

Kengo Kuma’ya ait 6rneklem grubunda 6ne ¢ikan tasarim kararlari, tasarimcinin

onceliklerini, kimligini ve mimari anlayisini ortaya koymaktadir.
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Peter Zumthor ve Kengo Kuma glinimiiz mimarhiginda ortaya koyduklar1 6zgiin
tasarimlariyla ve estetik kararlariyla kendilerine 6zgii kimlikleri taninmay1 basarmiglardir.
Iki mimarin ortak noktalarindan bazilar1 doga ve insan olmasiyla birlikte, kendi 6zellerinde
olusturduklar1 kimlikleriyle birbirinden ayrilmaktadir. Kengo Kuma’nin dogaya uyum
saglama ve Zumthor’un meditatif deneyim yaratma cabasi, mimarligin farkli yonlerini
temsil ettiklerini ve kendi kimliklerini elde ettiklerini gostermektedir.

Bu tez c¢alismasi, mimarlik alaninda tasarimci kimliginin hangi faktorler
dogrultusunda sekillendiginin ve bu kimligin tasarimlara nasil yansidiginin ortaya
konulmasi agisindan 6nemlidir. Mimarlikta kimlik sadece egitimle elde edilen bir sey
olmamakla birlikte ¢evresel bir¢ok faktorii biinyesinde barindirmaktadir. Dolayisiyla bu
tez, mimarlarin tasarim kararlarini etkileyen birgok faktdre ve tasarimeci kimliginin
mimariye nasil yansidigina odaklanmaktadir. Bu ¢alismada, Zumthor ve Kuma’nin mimari
projeleri iizerinden yapilan analizler sonucu, tasarimci kimliklerinin yapi tasarimlarina
nasil yansidig1 ve hangi estetik kararlar dogrultusunda meydana ¢iktigini1 goriilmektedir.

Bu tez, ¢ok duyulu mekéan tasarimi veya siirdiiriilebilir mimari gibi alanlar dahilinde,
gelecekte yapilabilecek caligmalar icin farkli bir perspektiften bakma olanagi sunma
potansiyeli tasimaktadir. Tez kapsaminda yapilan ¢alismalar, 6zgiin tasarimci kimligine
sahip mimarlarin yapilarina iliskin okumalar igin farkli bakis agilar1 saglayabilecektir.
Bunun yani sira tezin; arastirmacilar, profesyoneller ve mimarlik 6grencileri i¢in tasarimci
kimligi, insan-mekan etkilesimi ve insan-doga etkilesimi gibi konularda da yapilmasi

planlanan derin okumalara 151k tutabilecegine inanilmaktadir.
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